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Resumen

El presente trabajo busca fundamentalmente proyectar dos vertientes singulares como
herramientas efectivas en el estudio historico. En este sentido, la pintura histérica y la
denominada caricatura politica son observadas como vias para el analisis de distintos contextos
dentro de la construccion historiografica. En primer lugar, aplicando ejercicios simbdlicos se
extrae de obras pictoricas el discurso visual alojado en ellas, pasando seguidamente a la
exposicion de las virtudes, utilidad e impacto social-educativo de la caricatura politica.

Palabras claves: Pintura historica, simbolismo, caricatura politica.

Abstract
Beyond the parchment historical painting and the political cartoon in the Venezuelan
historiographical study
This paper seeks to project essentially two unique aspects as effective tools in the study of
history. In this sense, history painting and so-called political cartoons are seen as ways of
analyzing different contexts within the historiographical construction. First, applying symbolic
exercises paintings drawn from the visual speech stayed on them, then going to the exposure of
the virtues, utility and social-educational impact of political caricature.
Keywords: Historic painting, symbolism, political cartoon.
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Introduccion

El estudio historico se ha caracterizado fundamentalmente por el uso de documentos escritos
como sus fuentes primordiales, recurso incuestionable al momento de emprender el recorrido
investigativo en torno a temas particulares. Sin embargo, las nuevas concepciones y perspectivas
han permitido sumar nuevos elementos, herramientas disponibles para el historiador, los
hallazgos arqueoldgicos, las obras pictoricas propias de un contexto, la prensa de épocas
anteriores, entre otras.

Partiendo de estas premisas, destacamos en primer orden el potencial de la pintura historica en el
estudio de los hechos pasados. Al igual que las publicaciones, libros, ensayos y articulos las
obras iconograficas plasman mediante un proceso sistematico no sélo el acontecimiento narrado,
sino, ademas, se encuentra cargada de una serie de simbolos que adicionalmente envian un
mensaje al critico de arte, historiador y publico en general.

En este sentido, la pintura historica se abre un espacio en la comprension del pasado donde se
instauraron las bases principales del sistema republicano que nos rige en la actualidad. Aunado a
ello, se presenta la caricatura politica como una pieza representativa de los periodos politicos de
Venezuela donde la prensa ha tenido una actuacion preponderante y vital. La caricatura, como
analisis picaro de los avatares de una sociedad, nos revela el tratamiento no sélo periodistico,
también nos hace reflexionar en torno a los debates politicos de otrora.

Partiendo de este constructo, el presente trabajo busca fundamentalmente exponer los aportes
representativos tanto de la pintura histérica como de la caricatura politica. En primera instancia,
y tomando como base las obras iconograficas de Juan Lovera y Tito Salas, se aplicara de manera
efectiva el analisis simbdlico e historico de las mismas. De esta forma, en lugar de exponer las
bondades de la iconografia en el estudio historiografico hemos decidido aplicar sus principios
como mejor forma de exponer sus alcances. De igual manera, se exponen las principales
caracteristicas y potencialidad de la caricatura politica en el estudio e investigacion
historiogréfica.

De la pintura colonial a la epopeya grafica

Hablar de la pintura historica venezolana significa revisar un género artistico envuelto en la méas
fina y seductora narrativa visual, cargado de simbolismo y mistica que ha encandilado el
imaginario colectivo desde las primeras pincelas que buscaron inmortalizar los hechos preteéritos.
En este sentido, la pintura histérica con sus multiples representaciones encarna un discurso de
caracter visual, planteando interpretaciones de acontecimientos vitales en el curso de un pais
Ilamado Venezuela. No es una coincidencia como éste singular género pictérico emerge de la
mano de la epopeya independentista. Consolidada la independencia de Venezuela, los distintos
mandatarios que se turnan en el poder buscan de manera imperiosa fijar la impronta gloriosa de
la emancipacion, es alli donde la imagen tendra mas peso que la palabra. El lienzo se
transformara en el primer contacto de los ciudadanos con el pasado épico donde se construyé la
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republica que habitaban. En este orden, iran apareciendo maestros del caballete: Lovera, Tovar,
Michelena, Rojas, Herrera; seran los més destacados de su época.

Al examinar los antecedentes del arte pictorico venezolano, necesariamente debemos guiar
nuestra mirada hacia las pinceladas coloniales de pobre estilo y carentes de virtuosismo,
caracteristicas que no son para extrafiarse pues el desarrollo artistico de la provincia fue en lineas
generales deficiente, por multiples factores que abarcaron los linderos politicos, territoriales y
econdmicos, en tal sentido:

La produccion artistica tuvo, por lo tanto, valor funcional y se entendia como manifestaciones
que servia mas a los fines de inculcacion de la fe religiosa que a la voluntad de los artistas, tal
como esta voluntad se expresaba, simultaneamente a los primeros hechos de la conquista de
América, en la Europa renacentista y del manierismo." De esta manera, la tarea primaria del arte
colonial se encontraba en el reforzamiento de los canones religiosos, virgenes, santos, querubines
y representaciones biblicas coparon gran parte de las expresiones del periodo colonial.
Progresivamente en aquel magno sitial, se encontraran las figuras de poder, los criollos
principales y las maximas autoridades coloniales, quienes se engalanaran para ser plasmados en
los lienzos anénimos que hacen constar su estatus social.

Por su parte, la ruptura con la metrépolis espafiola y la uncion republicana abarco terrenos méas
alla de lo politico. Si en la esfera colonial fue la imagen religiosa y el hombre de gran posicién
social los protagonistas, finalizada la guerra, serén los héroes militares y algunos civiles quienes
sirvan de modelo para cautivar a los ciudadanos avidos de relatos gloriosos, de escarapelas y
espadas. Es alli en ese escenario donde hace presencia la pintura histérica venezolana, que
evolucionard desde Juan Lovera hasta llegar al genio creativo de Arturo Michelena.

De seguida, pasaremos a examinar algunos ejemplos de la iconografia historica, y como ésta
logra a través de su potencial simbolismo, enmarcarse en un efectivo analisis historiogréafico,
permitiendo una lectura de los hechos pasados mediante un sugerente discurso visual. Desde esta
perspectiva se entiende la pintura histérica no como una imagen decorativa o ilustrativa del
discurso escrito, sino mas alla, se comprende como un documento que combina colores, siluetas
y sombras para describirnos y explicarnos aquellos acontecimientos protagonistas de nuestra
historiografia.

Mas alla del pergamino

El relato visual del proceso independentista venezolano qued6 inaugurado con los primeros
trabajos expuestos por el artista Juan Lovera, de él existe un binomio de obras claves para
entender un par de acontecimientos neuralgicos del desenvolvimiento emancipador criollo, El
tumulto del 19 de abril de 1810 y EI 5 de julio de 1811. Ambas representaciones corresponde a
un 6leo sobre tela (elaboradas en 1835 y 1838 respectivamente), con unas dimensiones de 97 por
136 cm, actualmente se encuentran resguardadas en el Museo de Caracas, en la Capilla Santa
Rosa de Lima del Concejo Municipal.
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Centrandonos en el 19 de abril de 1810, encontramos un acontecimiento que responde a la
interaccion de hechos acaecidos en la metrdpolis espafiola, cuando su rey legitimo Carlos 1V y
posteriormente su hijo Fernando VII abdicaron a favor del emperador francés Napoleon
Bonaparte, creando una acefalia en el reino espafiol y sus posesiones ultra marinas. En este
sentido, el 19 de abril de 1810 se llevo a cabo un pronunciamiento de las voces politicas criollos
ante las autoridades peninsulares que habian perdido su legitima autoridad, al ser apresado el
ente que los ungié en sus cargos. Para el historiador Caracciolo Parra Pérez, los principales
motivos que hicieron brotar las acciones de aquel 19 de abril de 1810, fueron la:

...orfandad del pueblo por la prision de Fernando VII, creacion de la regencia de Cadiz, que constituia un cambio de
gobierno en Espafia, autoridad usurpadora cuyos poderes no podian extenderse a las provincias cismarinas.?

Aquel dia de agitaciones se transformaré en el centro de atencién® para Juan Lovera exponiendo
de manera amplia lo ocurrido, convirtiendo aquella escena entre el Capitan General Vicente
Emparan y el criollo Francisco Salias en el icono indiscutible del 19 de abril de 1810, pues
ilustra claramente la pugna politica entre la peninsula y las colonias que se insubordinan ante el
status quo. El primer aspecto resaltante de la obra se encuentra en la composicion de sus
protagonistas, Juan Lovera incluye a cada sector de la sociedad, de esta manera, desde su
perspectiva lo sucedido el 19 de abril fue un hecho que no pasé solapado ante los ojos de los
provincianos. Criollos, peninsulares, el clero, la milicia, la casta de los pardos, esclavos y
mendigos tienen cabida en la representacion pictérica.

Ocupando el centro del despliegue iconografico se encuentra el Capitan General, ataviado con
sus prendas de gala, casaca oscura, vueltas y collarin encarnado, un bicornio en su mano saluda
al tumulto expectante, mientras la espada y baston de mando simbolizan el poder politico que
detenta. Rapidamente y como activo co-protagonista aparece Francisco Salias, quien con su dedo
apunta hacia el Cabildo. Un subordinado le da 6rdenes a la maxima autoridad local, alli se
aprecia el quiebre de la institucionalidad colonial, que pronto sera subvertida en favor de los
criollos. Una de las mejores reconstrucciones de aquel suceso es responsabilidad de don
Caracciolo Parra Pérez:

Fue al salir Emparan y su cortejo de la casa consistorial, cuando los jévenes conspiradores Salias, Montilla, Ribas,
apostados en diferentes puntos de la plaza, profirieron el viejo grito, genuinamente espafiol, repetido por centenares
de voces: jA cabildo, a cabildo! Francisco Salias avanza hasta la puerta del templo y, en el preciso momento en que
el Capitan General va a penetrar en aquél, agarra con ademan resuelto por el brazo al magistrado y gritale: jOs llama
el pueblo a cabildo, sefior!...*

La obra constituye un verdadero escenario, el artista concibi6 el hecho histérico como un pasaje
en una funcion de teatro, donde los personajes acttian observando al publico que los admira. A
pesar del poco movimiento general que posee la obra, es de notar la forma como ubicé al grupo
de milicianos al lado izquierdo de la plaza, inmoviles, sin reaccion ante la flagrante acometida
que sufre el maximo representante del poder politico colonial. Alli se aprecia como el capitan de
la guardia impidi6 a los soldados hacer uso de las armas.®
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Visualizado por Juan Lovera el 19 de abril de 1810, se presenta como el enfrentamiento entre la
fuerza caduca del Capitan General y el impetu jovial de los criollos que anhelan el control
politico. Lovera plasma a cada miembro de la sociedad estamental colonial, que directa o
indirectamente busca participacién en aquellos avatares politicos. Por su parte, el glorioso auge
de la primera republica de Venezuela protagonizado por los hechos del 19 de abril de 1810 y la
declaracién de la Independencia en 1811, fue seguido de un estrepitoso descenso, aquella recién
nacida republica sucumbiria ante las puntiagudas dagas de las intrigas, las pugnas regionalistas,
el fanatismo religioso y el azote de la naturaleza. Ese conglomerado de calamidades augurd un
destino nefasto y luctuoso para la bisofia estructura politica.

De esta manera, existe un acontecimiento vital para comprender los quebrantos de la primigenia
republica venezolana. EI 26 de marzo de 1812, se suscitd un movimiento telUrico, que tiene una
significativa importancia en el desencadenamiento de los hechos que motivaron el descalabro
republicano. En primer lugar, aquel suceso se desarrolld un jueves santo, quedando afectados en
mucha mayor proporcién los poblados patriotas, de seguida los miembros de la Iglesia
emplearon aquel fendmeno natural como una sefial, que indicaba castigos divinos para aquellos
alzados en contra de la Corona.

El Libertador Simén Bolivar, afirmaria que el terremoto de 1812 tuvo un impacto tremendo,
incluso mas alla de lo material: “El terremoto del 26 de marzo trastornd, ciertamente, tanto lo
fisico como lo moral; y puede llamarse propiamente la causa inmediata de la ruina de
Venezuela”® Mas adelante Bolivar hace mencion a la influencia del cuerpo eclesiastico en el
pueblo tras el desarrollo del terremoto:

La influencia eclesiastica tuvo, después del terremoto, una parte muy considerable en la
sublevacion de los lugares, y ciudades subalternas; y en la introduccion de los enemigos en el
pais: abusando sacrilegamente de la santidad de su ministerio a favor de los promotores de la
guerra civil.” De esta manera, la fusion del sismo conjugado con la influencia eclesiéstica contra
los intereses del sector patriota, terminé creando un clima hostil y desafortunado para la
Republica. Por otro lado, la critica del Libertador se presentd incluso antes de su magistral
documento de Cartagena. En medio de las ruinas dejadas por la estremecida superficie terrestre,
aquel joven coronel de apellido Bolivar, lanzaria la contundente arenga: “Si la naturaleza se
opone, lucharemos contra ella y haremos que nos obedezca”.® Es precisamente aquel escenario
tétrico y aquella frase del padre de la patria, el centro de la obra de Tito Salas que pasaremos a
traducir, partiendo de los elementos simbélicos que la componen.

En la obra Terremoto de Caracas 26 de marzo 1812, es notorio el panorama nefasto que el
artista desea expresar, los cumulonimbos copan el firmamento, ennegreciendo la escena. Se
intenta expresar la mayor carga de dramatismo, miseria y destruccion posible. El terremoto de
1812 es para Tito Salas una muestra singular del apocalipsis biblico.

El siguiente elemento destacado por Tito Salas es el caracter religioso que adoptd la poblacion
ante aquel evento. De esta forma, no son los militares, ni los politicos los que protagonizan la
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obra, es la Iglesia quien ha salido a consolar la poblacion de la provincia. Su presencia
mayoritaria representa ademas el jueves santo que se celebraba. Sacerdotes y monaguillos
emprenden la tarea de llevar las palabras de aliento a los atemorizados ciudadanos, y en medio
de la desgracia comunicar como aquel terremoto es la expresion de la célera de Dios contra los
alzados republicanos.

De esta forma, tenemos varios elementos que debemos destacar, a) un escenario sumido en la
destruccion, b) provincianos desconcertados y atemorizados, c¢) la presencia del cuerpo clerical,
que intenta con plegarias calmar la ira de Dios. Esos tres elementos, chocan drasticamente con la
irrupcion, casi violenta y hasta sacrilega de un Simén Bolivar que se abre paso ante la fervorosa
presencia de los eclesiasticos.

Con esos factores, Salas plasma un enfrentamiento ideoldgico entre la fe y la razon republicana.
Bolivar representa los intereses de la naciente primera republica que esta feneciendo por el
terremoto, pero también por la accion y las acusaciones del cuerpo eclesiastico. Ante aquel
panorama, el joven coronel no tiene otra salida, debe elevarse més alla de su posicion de simple
mortal y nivelarse con la Iglesia. Es por ello que Tito Salas, coloca a Simon Bolivar al mismo
nivel del sacerdote y la imagen inmaculada que va en procesion.

La obra representa una tradicional piramide, en la clspide se sitGan los elementos mas
relevantes, en éste caso los religiosos, un sacerdote y la imagen de una virgen. En este orden,
Bolivar simboliza una especie de accién impia, irreverente y atrevida, pues se sitta en medio de
los dos iconos cristianos. Aquella forma de estructurar la obra, no es mas que la manera
simbdlica hallada por Salas para encarnar la sonora frase “si la naturaleza se opone, lucharemos
contraella...”

La Naturaleza es una expresion de Dios, al luchar contra ella efectivamente se esta enfrentando a
Dios, partiendo de esa premisa, Salas expone a Bolivar en una clara pugna con los representantes
de la Iglesia, donde incluso se aprecia un ademan, donde El Libertador se desase bruscamente
del fraile dominico, apartdndolo para declamar ante la consternada multitud.

Ante esa expresion, Bolivar queda inmortalizado como el hombre de innegable fervor patriota.
Frente a la destruccion de un terremoto, no se acobarda y en su lugar aviva el sentimiento por la
Republica recién construida, es para él de vital importancia impedir que el animo de los
provincianos decaiga. La pintura de Salas termina aquilatando ain mas la figura del héroe:

Su lucha contra un terremoto de la envergadura del sucedido aquel 26 de marzo de 1812, elevaria
su rango de “héroe nacional” al de “héroe mitologico”. A la naturaleza no se le enfrenta con la
cotidiana andanza de cualquier mortal, sino a través de un fendmeno destructor y de un desastre
consecuente con ello.’

Seguidamente y como un aeda de la antigua Grecia, en una nueva obra Tito Salas expresé todo
el dramatismo que acompafi6 a los infelices ciudadanos que huian del terror encarnado en el lider
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del ejército que con bandera espafiola aplastaba el grito de libertad. José Tomas Boves, el temido
asturiano habia derrotado al contingente de Simén Bolivar y s6lo la retirada o la muerte se
avizoraban como opciones posibles.

El curso de los hechos desde la segunda batalla de La Puerta son desafortunados para los
patriotas, la fuerza demoledora del ejército de Boves y Morales es letal, los patriotas son
derrotadas en acciones consecutivas que van germinandoles un futuro incierto y lleno de fracasos
militares. Ante aquel escenario tétrico, la huida tactica hacia el oriente del pais fue la vergonzosa
y necesaria solucion, Caracas seria abandonada quedando a merced de los realistas:

Esta retirada de Bolivar sobre Oriente, emprendida el 7 de julio del afio 14, cobra mayor significacion por el éxodo
de familias que la siguid y que se conoce en la historia con el nombre de “La Emigracion”. Veinte dias anduvieron
éstas hasta llegar a Barcelona, donde se refugiaron, mientras las tropas seguian marcha a Aragua de Barcelona.™

El otrora presidente de la Republica de Venezuela, Eleazar Lopez Contreras en su obra Bolivar
conductor de tropas, interesado mas en los elementos tacticos y estratégicos de las batallas, no
destaca los elementos dramaticos propios de aquella emigracion, el grueso de las familias de
Caracas trasladandose en caballos, carretas y gran parte de ellos a pie, deben enfrentar la
envestida del enemigo y la fiereza de la naturaleza, las bestias del camino también aportaron su
cuota de flagelo a los infortunados. La emigracion a Oriente, mas que una retirada tactica, fue
una huida despavorida donde fenecieron cientos de ciudadanos en una violenta y sombria
estampida:

De las quince mil personas que debieron abandonar una Caracas ya desde antes despoblada por
los efectos del terremoto de 1812 y de dos éxodos sucesivos, se calcula que en la fuga hacia
oriente debid perecer, como resultado de tan riesgoso viaje, las tres cuartas partes, o sea, unos
once mil seres humanos.™* Es precisamente aquella nebulosa escena la que busca estampar Salas,
en primer lugar observamos en la obra la numerosa movilizacién, extendiéndose hasta el final
del horizonte, en este sentido, Tito Salas desea enfatizar la gran cantidad de almas que huyen del
asturiano Boves. Huida no planificada, el rigor de la guerra los obliga, el vestuario de los
desdichados nos revela la premura con la cual debieron partir desde Caracas.

Un factor que no debemos dejar escapar es la oscuridad de la escena, si examinamos el grueso de
las obras de corte historico del maestro Salas, apreciaremos el notorio uso de la luz, sin embargo,
la emigracién de 1814 se cubre de un manto oscuro por dos razones claves, la primera responde
al horario de la huida, bajo el telon de la noche. En segundo lugar, aquella nocturnal escena
también responde a la necesidad de exponer un caracter luctuoso.

En este sentido, el luto es un elemento fundamental en la obra, es representado por la oscuridad,
y la apariencia de la efigie del Libertador quien porta una ruana negra gque conjuga con su
semblante funebre. La segunda Republica ha muerto, ese es el mensaje que Salas desea expresar.
De esta manera, Bolivar simboliza la Republica, decaida y derrotada. De seguida, apreciamos la
escolta del Libertador, donde divisamos a dos soldados, estos hombres de guerra parecen mas
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unos harapientos mendigos que los portadores de los estandartes de la patria. EIl primero de ellos
lleva un redoblante en su dorso, mientras en su mano derecha la unica l&mpara que ilumina el
camino. El segundo de los soldados, viste chandal rojo, y con su mano izquierda intenta guiar un
equino que luce inquieto, esos dos hombres simbolizan al ejército patriota.

Al mismo tiempo aquellos elementos, el caballo inddcil y la lampara, representan el futuro de la
republica, aquella Ilama encendida promete incendiar los corazones, encender el fuego glorioso
de emancipacion, mientras el caballo blanco inquieto, espera impacientemente volver a galopar
rumbo a la libertad prometida.

De esta manera, hemos observado una minuscula expresion de la capacidad que posee la pintura
histdrica para expresar los sucesos que se encuentran enmarcados en nuestra historiografia. En
este sentido, la vision del artista se equipara al analisis de los historiadores, donde ambos
plantean una visién particular de la historia nacional, basdndose en fuentes primarias y
recopilacion de informacion. A continuacion revisaremos el potencial de la caricatura politica en
el estudio historiografico, que completa junto a la pintura historica un binomio de gran impacto
visual.

La caricatura en el estudio de la historiografia venezolana

La imprenta llega a Venezuela en 1808, lo cual hizo que diversos recursos periodisticos y
propagandisticos, tomaran tiempo en prosperar. Hacia 1844 aparece lo que pudiese considerarse
como la mas antigua expresion gréfica de la caricatura politica.*? Sus antecesores inmediatos
seran los grabados y caricaturas escritas’® que se exhiben en prensa, mientras el dibujo
propiamente dicho se desarrolla y toma auge.

Sera entonces poco antes de la segunda mitad del siglo XIX cuando realmente podemos contar
con este recurso de investigacion historica, a pesar que los medios impresos ya tenian décadas de
trayectoria. La receptividad y popularidad de las caricaturas en sus diferentes tipos la convierte
en un elemento cominmente presente en los diarios y semanarios, e inclusive habran algunos
dedicados solo a este tipo de humor grafico. Tomando esto en cuenta, su aparicion posterior se
compensa por lo tanto con el extenso y variado repertorio hemerografico existente.

Ahora bien, la caricatura politica se desarrolla por lo general en sistemas con alta libertad de
expresion, como los democraticos. Pero eso no significa que en este régimen este eximida de
ataques Yy restricciones, que no haya sido un recurso para traslucir la represién durante periodos
dictatoriales o bien como herramienta de adulacién. Sea cual fuere su objetivo, tiene una
funcional social y preciso porque genera influencia en la opinidn publica, es considerada como
“un arma de oposiciéon”** e incluso “arma de guerra psicoldgica”. ™

En efecto, como instrumento muestra contrastes y pugnas de ideas. La caricatura en si misma,
como forma de expresion grafica, al caracterizar y distorsionar figuras, individuos o destacar sus
rasgos esenciales; usualmente combinada por frases cortas o palabras claves, ejemplifica una
intencion satirica y critica hacia una persona, grupo, hecho o contexto determinado. A su vez
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contiene un proposito moralizante que busca generar reflexion en quienes la observan. No se
trata entonces de una simple burla o de unos trazos graciosos, a través de ella se expresa una idea
con trascendencia y poder exponencial, un descontento, una diatriba, una denuncia. El tema
central sera el sistema politico en si mismo, pero también la sociedad donde esta opera y que de
cierta forma la mantiene a flote, por tanto, desenmascara o desnuda la realidad inmediata y esto
tiene un gran valor retrospectivo.

Por supuesto, los politicos van a ser un blanco recurrente. Contemplando las caricaturas, como
complemento de la fotografia, es relativamente facil llegar a reconocer y recordar, visualmente
hablando, los rasgos esenciales del presidente, dictador, ministro, funcionario o afines. Y lo no
menos importante, su gestion. No sera problema alguno retratar las andanzas de quienes detentan
el poder, puesto que “Los politicos locales se caracterizan por sus limitaciones; en consecuencia
se trata de gente limitadamente cdmica. Dada esta condicion de nuestros politicos, la mejor
manera de dibujarlos, es dibujarlos peor”.*® Dicho de otra forma, acrecentar o exagerar, sus
defectos y errores, antes que sus virtudes y exponerlos a la luz pablica; si es con una dosis de
humor, mucho mejor.

La caricatura abarca multiples enfoques que trascienden ampliamente la sola satira, permite
vislumbrar las posiciones de diversas personalidades y organismos, sus argumentos, las diatribas
entre bandos, hacer propaganda, deslegitimar, idealizar, exponer ideales asociados a la riqueza y
su uso, la justicia, libertad e igualdad, entre otras. EI hecho de haber sido, en no pocos casos,
objeto de restricciones, confirma su mordacidad inclemente y también la necesidad de acallarla o
controlarla como el termdmetro social que constituye y su via de escape. Existen tres tipos de
censura, la autocensura, la interna y la externa.*’

Cuando una de ellas entra en accidn no sélo estamos en presencia de la necesidad del uso de un
seudonimo, la naturaleza de una linea editorial o de las politicas represivas del gobierno,
respectivamente, sino en esencia de temas o criticas que estando en el tapete, hacen perjudicar la
opinidén publica que el pueblo tiene hacia un funcionario o institucién. Siguiendo los rastros de la
censura, podremos conocer los temas algidos de una ocurrencia historica. Los mecanismos de
represion, empleados en contra de la caricatura politica, indirectamente sefialan el camino hacia
lo que se pretende ocultar, cuestion interesantisima a los 0jos de los historiadores.

La caricatura politica dramatiza la realidad, nos permite conocerla, detallarla o recordarla, y esto
es importante, porque luego serd pertinente aceptarla con el fin de accionar sobre ella, o al
menos, mantenerse atento. Esto es muy delicado en politica e implica un riesgo, lo es por un
detalle ya mencionado “...su mensaje tiene impacto por el medio llamativo que utilizan para
comunicarlo y por el ingenio que a menudo despliegan, que vale mas en la balanza de la opinién
plblica que un nimero incalculable de articulos.”*®

Con el desarrollo y perfeccionamiento de los medios de comunicacién impresos, mayor
poblacion pudo acceder a ellos, lo que conjugado a su cualidad grafica y atractivo visual, le
confiere una amplia difusién. La caricatura tiene la bondad de concentrar en pocos trazos y
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palabras una pequefia obra digna de ser percibida y detallada, mas aun si es el retrato del sentir
de una sociedad o su contexto y su receptor se identifican con ella. La dualidad imagen-
contenido es poderosa, pero esta primera emite y revela una informacién que puede ser
reconocida muy facilmente, incluso mucho mas que el segundo.

Precisamente por esto es que “el receptor de su mensaje no necesita leer, lo requiere ver. La
escritura necesita alfabetos, la caricatura no, el pueblo analfabeta también la puede entender”,*
siendo muchas veces reflejo del pensar del observador popular, al momento de su publicacion,
no necesariamente requiere de grandes explicaciones o amplio bagaje cultural que delate su
significado. La caricatura tendra por tanto receptividad en el pueblo, y probablemente
manifestara simpatia para con ellas, porque indirectamente su cosmovision estad también alli
representada, la caricatura ofrece una mirada a ello, cuestion que por lo general, y quizés en el

mejor de los casos, se diluiria entre grandes titulares.

Sin embargo, acceder a la prensa para conocer al detalle las peripecias de la politica con el fin de
fijar una posicion, requeriria no solo de muchas horas de lectura sino de medios para acceder a
ellos en el momento oportuno, esto no ha sido tarea facil en todas las épocas. En calidad de
recurso sintetizador, la caricatura muestra de forma rapida y simple un mensaje y hasta
ideologia, es por eso que pesa tanto en el escenario de lo publico. Ademas, eso obliga al
caricaturista a estar atento a noticias actualizadas y nunca desestimar las informaciones que se
corren de boca en boca en la calle.? Encontrarse como espectador de los hechos histéricos, es
una posibilidad que en muy pocas oportunidades puede darse el historiador a la hora de
reflexionar sobre sucesos de antafio. La caricatura le facilita en este caso al investigador un
registro bastante elocuente.

Como parte de los multiples ofrecimientos visuales que tiene la prensa escrita, este medio
necesariamente se incluye también dentro del repertorio de fuentes Utiles para el estudio de las
ideas politicas. Las pasiones de este tipo quedan al descubierto cuando el caricaturista analiza las
acciones y discurso de los funcionarios de la esfera institucional y a sus opositores.

Ahora bien, es menester emplear una lupa para desconfiar. Hay que hacer una advertencia, “...la
limpidez de la formulacion puede llegar a bloquear nuestra reflexion sobre si contiene la verdad
y nada més que la verdad...”.”* Al emplear simbolos, analogias y tocar sensibilidades, se presta,
para no ser demasiado duros, a medias verdades, y la Unica forma de garantizar su veracidad, es
cotejandola con otras fuentes de la época. Como muchas otras, ella requerird también de una
suerte de critica interna y externa.

En sintesis, efectivamente la caricatura politica constituye un recurso visual y producto artistico,
a ello podria sumarse sin exagerar “... la consideracién de testimonio histérico, de fuente para el
estudio y la comprensién de este pais llamado Venezuela y de este hombre concreto y universal
que es el venezolano”.? Ciertamente es un medio de expresion grafico, existente no sélo en el
pais sino en todo el mundo, pero el hecho que permite analizar nuestra realidad concreta, y
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ofrecer una aproximacién a un grupo social y territorio, en esencia, Unicos, constituye una
bondad invaluable y sumamente provechosa a la luz de la historia.

Comprension de la caricatura, una tarea de multiples dimensiones

La caricatura politica, como todo vestigio de la cultura, es preciso analizarla en su contexto y
tomando en cuenta las diferentes dimensiones que contempla, no sélo el conocimiento del
tiempo, espacio y autor que la elabora cuenta. Siendo una radiografia instantanea del acontecer
de tal vez un dia, como las caricaturas de tipo editorial que cominmente traslucen circunstancias
politicas a manera de crdnica, o un ejemplo representativo de una época, definitivamente contar
con el insumo interdisciplinario es muy beneficioso para su examen.

La realidad es compleja, y en antafio no tendria seria diferente. Para logar el cometido de
acercarse a los diferentes factores que generan un escenario historico, no sera adecuado
desestimar aparentes menudencias. Advertir los detalles resulta util, por ello es que:

El humorista es aquel que estd al acecho para atrapar las formas pequefiisimas del vivir que se le escapan al
historiador: minimos dramas que no pertenecen a la gran intemperie heroica ni ocurren bajo las ctpulas doradas de
la historia. Son los asuntos de todos los dias, la vida de la calle, la intimidad casera.?®

Histéricamente hablando, un determinado contexto se construye a partir de ideas y acciones
politicas, sociales, culturales y econdmicas, profundizar sobre ellos puede darnos pistas sobre el
mensaje que se trasmite y sus implicaciones. Pero incluso areas como la linglistica, semiotica e
iconografia o ciencias como la sociologia, psicologia, antropologia, y quizas otras tantas, pueden
colaborar en la interpretacion de una frase, un simbolo, el uso reiterado o particular de un color,
un rasgo dentro del dibujo, es decir, los pequefios detalles que usualmente solemos pasar por
alto.

Sucede que el historiador, en este caso, esta de pie, fijamente sobre el siglo XXI, es un
imperativo no perder la perspectiva sobre los acontecimientos, asi sea de una época que no Vvivio
el investigador. Diferentes formas de vida y de discursos, particulares de un lapso de tiempo y
espacio, se convierten en sutilezas que no siempre saltan a la vista 0 que a veces son poco
comprensibles; puede que ello sea una de las causas por las que en la historiografia, a la
caricatura politica se le haya otorgado poco valor. Nos referimos a lo siguiente:

...las vifietas antiguas son dificiles de apreciar. Las analogias usadas, antafio oportunas e iluminadoras, se han
destefiido en muchos casos. Los dos términos de la ecuacion (...) necesitan largas notas al pie y comentarios, y para
cuando hemos caido en cuenta de la comparacion, ya no puede producir el chispazo de compresién placentera...*

El tiempo no pasa en vano, el uso de simbolos, lenguaje, tecnicismos, analogias, metaforas, y
otros rasgos que pueden ser caracteristicos de una cultura o época, y no precisamente
universales, deben ser estudiados aunque no resulte tarea facil. A parte del ambiente cultural
donde la caricatura politica se circunscribe, afloran otros elementos asociados a la cognicion y la
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semiotica. Estos son modelos y teorias, pero ofrecen insumos que facilitarian la extraccion del
contenido histdrico, directa o indirectamente, ofrecido por la caricatura.

La Teoria de la Integracion Conceptual sostiene que en los signos existen mensajes en los que se
analiza y representa la construccion de la realidad con respecto a otro. Existe una simbiosis
significante-significado,” es decir, la simple caricatura y palabras, frente a su completa
significacion.

La elaboracién de un signo, que parte de las asociaciones de conocimientos, hasta la produccion
de una metéfora, puede estudiarse tomando en cuenta cuatro dimensiones: espacio fuente, de
destino, genérico y mezclado. % Con ello, el lenguaje e idea emitida seria develado, sin perder de
vista, que aquel es empleado en la caricatura en conjuncion con el dibujo, formando un todo
organico e indivisible.

Por su parte, la semidtica le da importancia al factor cultural en la decodificacion de los mensajes
trasmitidos por iconos y simbolos.?” Estos no son siempre universales y definitivamente la
lengua cominmente otorga a las palabras diversas significaciones, las que a su vez, pueden
mutar en los diferentes escenarios en los cuales se emplee.

De ello se desprende que carece de sentido propagar simbolos de dificil de comprension, para
una gran cantidad de poblacion, no es funcional ni rentable. Por eso el mensaje de las caricaturas
politicas debe ser preferiblemente claro y conciso, al adaptarlas a la cultura y lenguaje de sus
receptores, sera mas Util y comprensible para ellos. Asi habrd cumplido su cometido, en
situacion contraria, pudiese sospecharse haber estado dirigida a un grupo especifico, y ello
guarda tras de si otras implicaciones e interpretaciones, dignas de ser tomadas en cuenta.

El Andlisis Critico del Discurso (ACD) asume que la interdisciplinaridad es vital en la
compresion de este Gltimo.?® Contando muy a menudo la caricatura politica con palabras claves,
frases o recurso del fumeto,? entra dentro de lo que pudiese considerarse un discurso, este no

s6lo incumbir4 al lenguaje escrito, ya que ella alberga toda una “retérica visual”.*

Existen propiedades del discurso o recursos retdricos que pueden resaltar o difuminar un
mensaje, mecanismos para que la informacién sea menos memorizable y mas significativa:
lenguaje, orden y presentacion de ideas, estilo, lenguaje local, temas, esquemas, entre otros.* El
caricaturista lo sabe y las emplea, con una dualidad que le da mayor atractivo al mensaje, debe
unir sus dotes de dibujante con la del escritor y hacer una fusion visual provocativa.

La identidad determina muchas veces lo que es 0 no considerado como importante. Interviene la
cognicién personal, asi como las representaciones de un grupo, las mentalidades juegan un papel
preponderante.® En otras palabras, en la obra del creador, puede influir su faceta de padre o
esposo, ciudadano, su sexo, religiosidad, condicién social, nivel econdmico, inclinacion politica,
y pare usted de contar. Ello puede inmiscuirse en la composicion de las caricaturas, por tanto hay
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que considerar la posibilidad que el mensaje transmitido por el autor sea propio o tal vez
direccionado por un grupo con el cual se sienta identificado.

Por otro lado, el ACD asume que detrds de cada discurso, sobre todo si tiene intenciones de
dominacién, hay una respuesta y una resistencia,® por tanto, una especie de interaccion
discursiva. Recordemos que ello, constituye una de las formas bajo las cuales los hombres acttan
en sociedad y mas aun, la construyen. Bajo esta Optica, la caricatura desnuda el discurso de los
grupos de poder, reacciona y se mofa de ella. A menudo usa su propia retérica y limitaciones en
su contra, hecha imagen y texto, genera y propone un alegato de contraataque. Para el
caricaturista ingenioso, acucioso, creativo, insolente y mordaz, los personajes, instituciones y los
acontecimientos politicos ofrecen indirectamente los insumos que permiten retratarlos. Al
combinar esto con el empleo del humor, la convierten verdaderamente en una herramienta
poderosa.

A su vez, la continuidad en la aparicion de ciertas representaciones puede inducir a pensar que
tal constituye un blanco constante del caricaturista, pero por lo general ello trasluce la
importancia que tienen para su contexto histérico. La critica forma parte de la construccion del
otro, nada como una para demostrar que ese otro existe y se hace presente, en cualquiera de sus
formas. Asi bien por la recurrencia en la aparicion de individuos, organismos y simbolos se sabra
la cantidad de polvo que se ha levantado en su honor, en pleno escenario histérico, e incluso,
como su significado se ha mantenido o mutado con el pasar del tiempo.

Conclusién

Consideramos la presencia de la pintura historica una ventana a nuevas opciones de conjugar los
hechos historicos, de refrescar y diversificar las lineas de investigacion existentes en Venezuela,
donde la historia politica y militar ocupan el grueso del espectro investigativo. El analisis
iconografico posee la virtud de trasladar los acontecimientos hasta su dramatica representacion.
Las obras de Juan Lovera y Tito Salas son ejemplos puntuales, pero también es posible hacer
mencion de Arturo Michelena y su enigmatico Miranda en la Carraca.

Hacer uso de la pintura historica para exponer y estudiar acontecimientos puntuales es ir mas alla
del pergamino, como hemos titulado este modesto articulo. Los alcances pedagdgicos son
notables, con mayor énfasis en los primeros niveles de estudio donde el joven aprendiz considera
la Historia como una asignatura molesta, aburrida y engorrosa.

Por su parte, la caricatura politica nace y se desarrolla a la par de las peripecias de su tiempo y
sus creadores. Es testigo de momentos, latentes y en la distancia, se asoma al presente con la
intencién de ofrecernos una mirada retrospectiva, otra forma de advertir el pasado, una fuente
histdrica en potencia, que no deberia ser pasada por alto.

Como respuesta circunstancial a un escenario, en esencia politico, debe analizarse en su mas
amplio contexto, aludiendo a cuanta disciplina, teorias y métodos ofrezcan formas de examinarla
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al detalle. Inherente a ella, cuenta con otra invaluable bondad, la de fusionar graficamente la
critica con la comicidad, la oposicion con el humor, la reflexién con la satira, y de esa forma
servir como un elocuente recurso mediatico, que ilustre la realidad de forma alternativa y permita
sobrellevarla con mayor prudencia.
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