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EllibroEvocaci ones de 06 Cumbr essudprgyecto editonshque tiene esu offgenc - n S €
en el Foro Paisaje y Cultura 2024, en el cual presentamos un conjunto de textualizaciones etnograficas

y evocaciones de Mérida y de su Plaza Bolivar, coraz@udebexomo llamoé Don Mariano a su amada

Mérida.

Las textualizaciones etnograficas de la Plaza Bolivar de Mérida surgieron del SeMaraaiivas
Etnograficadel Doctorado en Ciencias Humadada Universidad de Los And@ésvenezuelé , en el

cual sus participantes caminaron, observaron y vivieron dentro del cora2amteas-ue un ejercicio
etnografico efectuado por paseantes que, transitando diversas areas del conocimiento, confluyeron en
un foco en comun: una practica desde la etnografia postmoderna que nos abre hacia la hermenéutica,
la fenomenologia, las evocaciones, datoetnografias, las narrativas disruptivasno lo plantea la

Dra. Yanett Segovia, promotora del Seminario y de los textos que evidencian el cuerpo fisico y espiritual
de la Plaza Bolivar, su forma de ser desde lo construido y la forma como la habitan los cuerpos humanos.

La Plaza Bolivar fue y es el lugar central de Mérida, evocada por Picon SalasCtontwesella
funciona como locus significativo para los merid8feslo Mariano Picon Salas el motivardpiracion

para realizar el Foro P&aje y Cultura 2024, se planteod la idea de imaginar al homenajeado escritor
meridefio sentado frente a nosotros y leerle estos textos que hablan de su lugar de vida y afioranzas, el
mismo que parece prolongarse en sus cuatro costados hasta sus Sierras rbogsas que nevadas,
aunqgue igual de imponentes cuando se acerca el sol de los venados.

Es importante expresar que cuando, por primera vez, leimos los ejercicios etnograficos de la Plaza
Bolivar, nos trasladamos a las descripciones y evocaciones de Picon Salas plasmadas en su maravillosa



narrativa deViaje al amanecgrNieves de antafibue erdiciembre de 2023acercandose la fecha del
natalicio del escritpguepensamogpor qué no presentke estos textos a Picon Salas, imaginando que
esta sentado junto a nosotros en el antiguo Colegio Sah Ses@ una bella manera de recordar y

valorar su obra literaria.

La Plaza Bolivar, como centro histérico de Mérida, puede sercoisb un fractal del paisaje de

Cumbresun espacikbugar que alberga un caleidoscopio de formas y vivencias, si se quiere cuadros que
componen una complejidad en | a aparente homogenei
mismas calles que recorrid tantas veces el infante Marianordana de su abuelo y de su padre, y

desde | as cuales siempre se miraba hacia O6arri badc
la espesa neblina, otras veces engalanadas con el sol de los venados.

Pensando en que los oyentes del Foro se preguntgs@nqué presenar estos textos etnograficos
acerca de la Plaza Bolivaa MarianoPicon Salds nos planteamodarles un contextoConsideramos
gue era apropiado y necesario abrir el Foro con unas reflexianescade esteescritor meridefique
nos mostraran la importancia de su obra literaria en el ambito de las evocaciones y el paisaje, tema de
eseevento académic®ealli surgio invitaa dos especialistas en literatuesgspecificamenten la obra
de Picdén Salas. Por otra parte, conociendo que el temsdaatratado desde la literatur@ero no
desde la Geografia Culturatonvocamos a dos especialistassengrafia Cultural e Historia del Arte
para referirse, desde otra perspectiva, Ricon Salgsel paisaje y el imaginarioMientras quea
presentacion de las narrativas etnogréaficas acerca de la Plaza Bolivar se acaropdfés evocaciones
acerca de Méridamostradas por investigadores invitados quigia@sbién nos conducirian a caminar
hermosos parajes y a la reflexion acerca del paisaje y las narrativas literarias y geoculturales.

EstaEvocaci ones de 06Cumbr eslaspaersa pregentan ea agoeo, #1 ¢ - N S
proposito de la invitacion que hiciera el Profesor Victor Daniel Albornoz, Dire@&dicames Actyal

para publicarlas en einarcode las actividades quka Direccion General de Cultuodrece en los 241

afos de la fundacion de nuestra Universidad de Los Andes.



Cuando iniciamos este proyeatosideramqsiesde el aspecto editoriadlar estructura y coherencia al

libro estableciendalos Estacias la primeraque da apertura al libro coruatro reféxiones teoricas
sobrela obra de Picon Salag su relacion coal tema del paisaje, las evocacionksnarrativay el
imaginario del viajerpaspectos vinculados al corpus del libro. Erseganda Estanaea incorporargn

pues no fueron parte del Fordps capitulos tedricos gfiencionarcomo una idea a cuatro manos
porque, aunque presentan estilos diferentes, ofrecen un panorama de la antropologia tradicional y
posmoderna que explica el sentido e importancia de las aproximaciones etnogréficas, de la escritura
autorial y de la etnografia vista como evocaciorLas autoras, especialistas en antropologia y
etnogeografia, ofrecen un marco conceptyaé permiten al lector comprender la complejidad y
relacion de la escritura etnogréfica como interpretaciéon desde la disciplina etnografica y por qué,
justamente, pensarlo como un referente de las autobiografias y narrativas espaciales e intimas de
Mariano Rgén Salas sobre Mérida.

Desde este espacio, se abren como luz que aparece en un atardeCemugresas narrativas de

Mérida en cuatro capitd@ue muestran aquellos lugares que también, un dia, recorri6 Mariano Picon
Salas y le inspiraron, como a estos autores, a escribir SalimbresDe estos cuatro capitulas)o
colectivase refiere a las textualizaciones de la Plaza Bolivar de Mépdasentado a siete voces que
consolidan una polifonianos ofrece un cuadro con pinceladas etnogréaficas variadas que en conjunto
nos muestra el paisaje del coraz6n @embresen el cual sus evocaciones nos llevan de la mano a
rememorar las narrativas de Picén Salas. Quedan, asi, enlazados en un solo entramado los temas literario
y etnografico que distinguen esta publicacion.

Evocaciones de 06 Cumbr edssde lgppGeogeafiallaltural,dareunidiagquinnbe Sal a ¢
autores en diez capitulos para orquestar un discurso narrativo como homenaje al distinguido escritor
meridefio en recordatorio de los 125 afos de su nacimiento, cumplidos en 2026.

H libro se estructura en dos Estancias y un Epilodgdinhera Estancj@aisaje y evocacion en la obra
literaria de Mariano Picon Satamformada porcuatrocapitulosMariano Picon Salas: la mirada del
viajero @similacién, memosiaescriturg de Gregory Zambrano ¥l Arbol Invertido: espacio, memoria y
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espiritualidad en Mariano Picon SalasVictor BravoElHinterlandy las naturalizaciones intermedias:
apuntes en su figuracion cultai@lJorge Gomez Balza Raisajes en transito. Percepciones geograficas
de América Latina en Mariano Pic6n Siddsuis Manuel Cuev@slintero.

En & SegundaEstancia Narrativas etnograficas para Mariano Picon Ssdapresentacomo soporte
tedricodoscapitulosDd trabajo de campa la escritura consciente: los caminos sinuosos de la etnografia
de Irama Sodja yUn camino hacia la narrativa etnogréficapdéaje de Rebeca Pérez Arriaga.
Seguidamente sabren las textualizaciones para Mariano Picon Saladresrevocaciones acerca de
Mérida, escritas por investigadores que comparten sus experiencias como paseantes y habitantes de
estos parajes andinos. Son sus narrativas del paisaje \Bvidcacion de un Paisaje IntederAndrés

Rojas Salazal,os aromas de Mérida en las evocaadienganseuntemonims de Irama Sodja Wiaje

al Atardecerde José Adolfo Moreno Valero. Se finaliza el recorpdo esta Estancia con el capitulo
colectivoEn e | cor az - laPladeeBolvatie Mdridaemformado portextualizaciones
etnografi@as acerca de la Plaza Bolivar

Para concluir el transito de estas evocacioné€3uiebrepensamos que la mejor manera era presentar

un Epilog@on dos textos da pluma de Mariano Picon Sala&prologo a la obraNieves dantafio

escrito por Picon Salas en la ciudad de Caracas en 1957 y publicado en la reaticMiaje al
Amanecemieves de Antafio. Homenaje a Don Mariano Picon Salas en los 423 afios de la Ciudad de Mérida
y, el s e Yensapk @ lodmeridefios en el IV centenariode lactudad i nc | uiSumaden su
Venezuel§1966). Hermosos y reflexivos textos que vienen acompafados con las obras pictéricas del
artista plastico meridefio Omar Cerrada, quien se inspir6 para sus evocativas y potentes imagenes,
curatorialmente seleccionas, en las obtiage alAmanece(1943), Nieves dantafio (1958) yOdisea

de Tierra Firm@931), presentadas en la Exposiciérnocaciones del paisaje desde la mirada de Mariano
Picon Salasn el Museo de Arte Colonial de Mérida, en 2008.

Este proyecto editorial que presentamos ahora como un libro ha sido concebido bejceaso
0 c u r aeénaintonia tod lo que ha sido durante afios nuestra propuesta geocultural de establecer la
conexioén cienciarte. Por tal motivo, en el libro participa el artista plastico Ivan Romero a quien invitamos



a dar vida a las obras pictéricas déumbressurgidas de la experiencia del artista cuando estuvo en
la ciudad de Mérida en el afio 2019. Estas obras presentadas pont&da y portadillas acomparfian
y, de alguna manera, también dialogan con los textos de nuestros autores.

Este libro es una expresion del compromem@adémicopersonal y colectivo de un grupo de
investigadores que por amor al sab&rphlosophid entreganen las manos de los lectoregs
reflexiones, por tal motivo el equipo editorial les agradécéondad de compartir su conocimiento a
través de esta publicacioONuestro agradecimiental Dr. Gregory Zambrano, profesor jubilado de la
Universidad de Los Andes y profesor activo de la Universidad de Tokio, quien apoyé y orient6 tanto la
actividad del Foro Paisaje y Cultura 2024 como este proyecto edjtaligirofesor Victor Daniel
Albornoz Directorde la Direccion General d€ultura de la Universidad de Los Andes, por proponer
esta publicacion bajo el sello editoridliciones Actudladscrito a esa Direccinen coedicion con el
CDCHTADbajo la coordinacioulel Dr. Alejandro Gutiérrez y la asesora académica del Programa de
Publicaciones, Draviariela Ramirez. Nuestra gratitud al equipo editofiatorrectores y arbitrds

quienes con un espiritu de alta calidad académica colabor6 y contribuy6 para que se materializara este
libro.

Para nosotros, reunir estas narrativas y evocaciones etnografiCasrdeegunto con las reflexiones
literarias sobre el paisaje en la obra Picon Salas como un solo discurso arménico, repra seaiteera

de reconocer y agradecer a nuestro insigne escritor Mariano Picon Salas por dejarnos en sus narrativas
las mas bellas pinceladas de un paisaje, c@&hmismo ladescribi¢ eglégico y dotado de una
espléndida naturaleza como pocas en nuestro pais.

Rebeca Pérez Arriaga
EnCumbresa nueve dias del mes de abril de 2026
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M ariano Picén Salas:

Lamirada delviajero
(asimilacibnmemoriay escritura)

Gregory Zambrano

H itinerario del viajero contado por sus libros

Mariano Pic-n Salas se refer2eas ar ist2o romurs-mpadjaodéan® o 0
Ashaver us dlCuando vemos s obaaten cormjuinto advertimos que construyé un itinerario

que arranca en 1920 con la publicacion Bescando el camicontinia en 1922 colgentes viajergs

se consolida caddisea de tierra firmen 1931. El mismo atributo se lo podriamos asigmiegistro de
huéspeddd934) y Viaje al amanecé€t943). El ciclo se cierra cBegreso de tres mundasblicado en

1959, libro de memorias o autobiografia, la sintesis sosegada de una extenso recorrido vital e

intelectual, en procura del conocimiento y la cultura.

Todos estos libros forman un conjunto significativo, si los vemos dentro de un mismo campo semantico, que
resume una metafora del viaje, o de manera mas precisa, como una bitacora vital. En ese sentido se
asume como heredero de la cultura occidental, wonitelogia y sus simbolos permanentes. Por ello

evoca con cierta frecuencia a la figudta UlisegOdiseo.el viajero de todos los tiempos, mencionado en

sus cartagn eltitulo de uno de sus librde narraciones y en otros regis#os

! Gregory Zambran¢ed.), Odiseos sin reposo. Mariano Picon Salas y Alfonso Reyesspondencia 192059) 2a ed. (México:
Universidad Autbnoma de Nuevo LeUniversidad de Los Andes, 2008), 35.

29y St OF LINGdzZtE 2 a{ S & dx&af lal arBayfecdihhy uNihdnajeRa®lisés| af traviedsde i EBctuRa$ue hace el
narrador deles Aventures de Télémadié99), de Fénelon, segun confiesa, estimulado por su mentor, Pierre Henry George Borgoin.
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Podemos recuperar los aspectos biograficos que, desde el
comienzo, dan cuenta de este rasgo que sera una constante: el
primer viaje con sus padres fuera de su Mérida natal cuando
tenia diez afos, para tratarse quirargicamente una afeccion de
amigdalitis.Salieron por el puerto de la Ceiba, en el Estado
Trujillo, en una goleta que iba través del Lago hasta Maracaibo,
donde trasegaban a un vapor que llevaba a los viajeros hasta
Curazao.

Esta pequeiia isla fue el destino de muchos montafieses que
buscaban una atencién médica mas cercafagzque la que

TEZONTLE

W
; ‘ ' i podia conseguirse en las provincias alejadas de la cépital
] €

Una segunda salida, aunque por breve tiempo, se dio cuando fue enviado por su familia a Valera,
estado Truijillo, entre 1917 y 1918, para proseguir estudios de bachillerato. Fue en esta ciudad donde
conocié a Mario Bricefio Iragorri, con quien mantendriztampes lazos afectivos e intelectuales:

Esa amistad fundamentada en la empatia y en los intereses comunes duraria toda la vida
compartiendo experiencias, éxitos y sinsabores, pero por sobre todo, coincidirian en el amor y la
preocupacién por su patria, a la que estudiaron, analizaron y sufrigrara cual dedicaron todos los
afios de una vida fructifera en obras y otras actividades que constituyen hitos dentro de la historia, la
literatura, el pensamiento y la cultura del fais

Tal vez el viaje mas relevante de esos primeros afios se peulf20, cuando fue a Caracas para
estudiar derecho en la Universidad Central de Venezuela, debido al cierre de la Universidad de Los

3 Rafael Pineddgconografia de Mariano Picon Sa(@aracas: Biblioteca Ayacucho, 1989), 34.
Awlk FFSE #y3ISfl WA & &Hdza OO Iy NI IAcualld: 68X2007)NIBIOS 32 L NI 32 NNE € X
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Andes. La exploracién de la capital y un breve paso laboral por la cancilleria mdecananera

decisiva su relacion con la capital del pais. De ese paso, que duré apenas unos pocos meses, quedo su
cr-nica titul ada 0EstRegreso de tresmunGssla que llasedn recuemto,o gi d a
a veces nostalgico, sobre aquella capital que conoci6 en su juventud:

Sobre el cielo de Caracas gravita un mediodia caliente e inmdvil; se escurre contra el muro blanco una
beata que sale de la iglesia; cabecean de suefio los arboles de la plaza; rechina contra los rieles y el
asfalto un pesado tranvia; se esparce a lo lejeemo un alarido la corneta de un cuartel. También
nosotros nos marchamos buscando un poco de sombra en la desazén de nuestro destino. No somos
precisamente héroes, pero quisiéramos hacer algo o partir muy’lejos

Otro testimonio importante es una carta publica que dirigi6 al poeta guariquefio Pedro Sotillo, a raiz de

la aparicion del libroAndanza(1939). La misiva, publicada originalmente erRkvista Nacional de

Culturdaff ue reproducida con el t2tul o Uneiaj@yResdetratosSot i | |
(1940):

En 1920 o0 1921 cuando caiamos en Caracas por caminos opuestos, tu de tu alto Guarico, bachiller ya
en anécdotas, agudezas y lirismo llanero, poblado de tus historias de caudillos, ducho de densa
criolledad, de caballadas y corridos, de esteros y horizontgs de mi montafia donde a falta de
rebafios pastoreé nieblas, y sofiaba, también, en cuentos y poemas que nunca hice y que no tenia el
talento para hacer; en 1920 los mozos que deseabamos la fama literaria nos vestiamos-teyjpaltd

los domingos, y espébamos emular a aquellos que antes de nosotros ganaron un retrato y se
definieron como recientes promesas desde la paginas de las revistas ilustradas

En el mismo tenor de su relacion afectiva e intelectual con la capital venezolana encontramos sus
testi moni os, compr endi do sl946-h 9 38fT@des estos eecyerdos son 0 Car a
breves tratados de la dindmica social, la vida intelectual, el crecimiento y transformaciones de la ciudad,

al mismo tiempo que un repaso por libros, lecturas y un énfasis detallado en las actuaciones de algunos

> Mariano Picén SalaRegreso de tres mund@gléxico: Fondo de Cultura Econdémica, 1959), 63.

bal NAlFy2 tAOsy {I | &Révista Nacidnmil e Chltyne. S RLOBER): 6568.0 A f f 2 £ =
7 Mariano Picon Salabn viaje y seis retratd€aracas: Editorial Elite, 1940), 89.

8 Mariano Picén Sala@bras selectaga ed. (Madrie€Caracas: Edime, 1962), 2309.
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de sus ciudadanos relevantes, bien sean figuras de la politica, las artes o la historia. Estas breves
estampas, muestran su manera tan minuciosa de percibir y comentar la dindmica de las personas en las
calles, los modos de vestir, el contenido de la gidda habitos alimenticios, los problemas cotidianos y

la dinamica cultural en todas sus manifestaciones.

Asimilacién, memoria y escritura

El autor asume de cierta manera una forma de inteleccion cultural y revela el impacto que los paisajes

y los territorios tienen en la construccion de su vision del mundo. Aqui vamos a salirnos de Venezuela
para establecer nuevos puntos de mira. Un canaldiical de perspectiva se produce cuando arriba a
Valparaiso y permanece en el puerto por varios meses, mientras se procura los recursos minimos de
subsistencia, para recalar luego en Santiago de Chile. Por supuesto, estas dos ciudades son significativas,
porgque constituyen el espacio vital de su formacion académica, su madurez intelectual y la consolidacion
de sus intereses latinoamericanistas. Esta etapa chilena abarcé los aft9322A3s escritos de esa

época responden a una reflexion profunda solreeg y el devenir, sobre el destino y los retos; algunos

textos revelan diferentes estados de &nimo, y definen su tendencia a construir estructuras narrativas. En

el prefacio deOdisea de tierra firmescribié:

La conciencia que quise imprimirle a este lirei no me traiciond la imaginacitén, es la conciencia

de inquietud y protestd2z muy suramericang de un hombre urbano, como soy yo y como parecen
serlo los personajes que amo mas en mis relatos, ante un medio que les es inferior por el imperativo
barbaro de la vida. Tienen mis personajes y yo mismo, como para evadirse de ese sino histérico, la
reparecion que les da el paisaje, el sabor de los cuentos folkloricos, la compafiia de los arrieros que
suben las rampas de los Andes o la travesia en uno de esos «bricks» del siglo pasado por el
fosforescente Mar de las Antillas. Poesia y humor para librard®deindo dramatismo que imponen

los hombre8.

9 Mariano Picén Saladisea de tierra firméMadrid: Renacimiento, 1931), 9.
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En ese periodo comienza a manifestarse, de manera
mas enfética, su perfil autobiografico y la escritura se
concentra en una especie de prosa descriptiva,
encaminada hacia lo ensayistico, que seria siempre su
marca estilistica. En sus primeros articulogsya
evidente el regodeo en la forma expositiva, la
tendencia a formular preguntas y los giros cultos,
amalgamados en una prosa descriptiva que le da
consistencia a su estructura narrativa. Picon Salas
utiliza una prosa depurada que transporta el lector a
los lugares y momentos especificos, caracteristicos en
todas sus obras.

De igual manera, narra sus primeras historias de ficcion,
revelando su habilidad para mantener al lector

cautivado con registros detallados del ambieates

crutinio de los paisajes urbanos, mezclados con los espacios interiores y los matices emocionales. El autor
maneja estos recursos en su literatura utilizando la sensibilidad para conmover, pero consciente de que
sus narraciones deben huir del patetismo.

Desde Santiago sali6 a recorrer la geografia del pais austral y pronto rebaso las fronteras. Movido por

sus intereses académicos, recalé en Perd, donde recorrié Lima, Iquique, Arequipa y Cusco. Dejo escritas
sus impresiones en su endagampas inconclusas de un viaje a(1®&%), donde reacciona frente a

sus hallazgos y reconocimientos: OAmM®rica es el
o culturales de importacion, la de nuestra existeia@ contraste con la pulida y mas clara vida
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europedi un enigma psicolégico que es a la vez nuestro drama, nuestra esperanza y nuestra
fascilaci - -nbo

Peru le habia interesado especialmente, tal vez por la cercania de Chile o por la consciencia de su valor
historico y cultural en lo que respecta a la cultura inca y la transformacion de su legado durante la
colonia. De hecho, en 1927 habia escrito sutdiién de gradoEstructura de la ciudad colonial: una
ciudad colonial americana, Lipsa recibirse como profesor de Estado en historia y geografia.

El paisaje y la experiencia chilena fueron constantes en su escritura. En sus primeros textos muestra de
manera recurrente el rasgo autobiogréfico, que se perfila ya como una forma de su estilo inconfundible.

Su incorporacién a las labores académicas e intelectuales en el

} Escuela de Letras

pais austral fue intensa y productiva, al igual que sus relaciones
amistosas, queiéronprofundas y duraderas.

Sus amigos chilenos lo consideraron siempre como a uno de los
suyos y son abundantes los testimonios que destacan las distintas
facetas que encarnd como profesor, investigadogua

Gregory Zambrano

(compilador) intelectual. Muchos de los documentos que registran esos vinculos
MABIA““ se han reunido en el libMariano Picon Salas y CHile

Aparte deMundo imaginaridonde expreso por primera vez el
sentido que | e dar 213 esearibid drose x pr e s |
libros que dan cuenta de sus periplos iniciales, en la imaginacién

y en la escritura, tales como los ya mencion&idisea de tierra

firme(Relatos de Venezug|d®31), Registrale huéspedes

10 Mariano Picdn Sala§bras selecta$69.
11Gregory Zambran(ed.), Mariano Picon Salas y ChiMérida: Universidad de Los Andes, 2021).
12 Cristian Alvarez3alir a la realidad: un legado quijoteg@aracas: Universidad Monteavila, 2025), 169.
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(1934), al igual quelntuicion de Chilg otros ensayos en busca de una conciencia h{$&3Egay

Preguntas a EurofE937), entre otros libros. Asi también, publicé una importante cantidad de articulos

en periodicos y revistas que estuvieron dispersos por muchos afios, hasta que su hija Delia Isabel los
compild y reuni6 en el volumen titul&tosas sin finalid¢a009).

En aquell os primeros art2culos escritos en Chil e
gestion madura de ensayista comprometido con los problemas del mundo contemporaneo, de Ameéricay

de su patria; viajes interinables al encuentro con las palabras y sus hombres, con la historia y la vida,
con |l as formas y |l as visiones, conlel al ma y el

A su regreso a Venezuela, en febrero de 1936, al igual que tantos venezolanos expatriados, se encontrd
con un pais que empezaba a buscar los caminos para reconstituirse, luego de los veintisiete afios que
durd la dictadura de Juan Vicente Gomez. El periddopermanencia en Venezuela fue breve.
Metaféricamente hablando, las aguas estaban revueltas. Varios sectores se disputaban el liderazgo y

el protagonismo ante los cambios inminentes. Picdn Salas no escapa a la resistencia de muchos que habian
sobrevividadesde dentro y desconfiaban de los recién llegados; por esto escribe con cierta desazon:

A todos los que regresandesde el glorioso ejemplo de Miranda hasta el minimo de los viajeros de
1936r se les cobra un obligado peazgo sentimental.

Es la desconfianza del sedentario contra el nGmade; el explicable temor de que los usos, métodos y
habitos mentales que pudimos adquirir en nuestra peregrinacién choquen contra el sistema de
defensas y rutinas de los que se quedaron. Aun el compatriotaugige, parece demasiado intruso.
Traemos excesiva presuncién o estamos seguros de que nuestras formulas tienen mayor validez que
las que practicaron, sin modificacién, en su humillado combate con la vida, las gentes que
LISNXY I yS'OA SNR Y ¢

BCNI yOAa02 WF@BASNI t SNBIT T a! tf MafidhdSobni MBs yChikfitadd ppor GrigdryyZamranoh Os Yy { |
(Mérida: Universidad de Los Andes, 2021), 318.
14 MarianoPicén SalafRegresale tres mundgsl15.
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Pronto viaja a su primer encuentro con la cultura europea. Va a Checoslovaquia en calidad de encargado
de negocios en la legacion venezolana destacada en Praga. Esto es el inicio de su labor diploméatica y
genera un cambio de perspectiva. Su interés pgroggrocer y comprender lo llevé a recorrer, ademas

de Checoslovaquia, Alemania, Austria, Italia y Francia. Es en el verano de 1936. En Espafa ya habian
detonado los hechos violentos que desencadenaron la guerra civil y que se prolongaria hasta 1939. Los
impactos de ese viaje quedaron reunidos en las crénicas que recBgegemtas a EurofE37). Este

libro contiene imagenes y reflexiones de un itinerario dilatado, diriamos sosegado, en el que aflora su
mirada perspicaz. Fue un viaje de reconocimiento y aprendizajes, donde prevalecid, como él mismo
afirmaba, oel g 0 ¢ er ydanumecary yahacja émfasis en gfia fue uwn vidjeeal

fondo de mi yo suramericano que anhela tener conciencia de lo que le falta, y lo busca a través de los
hombres, | os paisal.es y |l as culturas distintasé

En el trasiego diplomatito que arranca con esta experiencia europea, podriamos establecer un
paralelismo concentrado en tres momentos, marcados por la escritura de obras de gran valor historico y
documental: el primero es su desempefio como embajador en Colombid 9484.7Siempréuvo una
predileccion por este pais vecino, con tantos elementos comunes en lo histérico y en lo cultural con
Venezuela. Impresionado por la singularidad de Bogota, a su llegada expresé en una entrevista:

Es una de las ciudades hispanoamericanas que mas profunda impresion me ha causado, por la belleza
de la sabanay por el aire de alta tradicion, cultura y sefiorio que le acompafia. La fineza y espiritualidad
del bogotano no es patrimonio tan solo de las lalas clases cultivadas. Encuentro que el pueblo de

esta ciudad es uno de los mas sagaces y corteses de toda América. No puedo olvidarme de que soy
escritor y me encantaria recoger en un libro todas las sugestiones que me produce la vida colombiana
y, sobretodo, la riqueza espiritual de su pueblo

15 Mariano Picén SalaBreguntas a Europa. Viajes y ensai@antiago de Chile: Zitpg, 1937)11

16 De gran valor documental son los informes de gestion ordenados por Delia Picon en Baliarm Picon Salas, embajador de
Venezuelgd1987).

7/} NI 2a al KSOKI DsYST 3 &l | of BEbEspeyiatd de o§ubi@ He2l D4R, FddbienSerDavilay ST dzSt I d
Rodriguez, Juan Camiltras los pasos de Mariano Picon Salas en Colombia: su obra y sus relaciones intelectuales. Un capitulo de su
biografia intelectual(Medellin: Universidad de Antioquia, 202287.
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Mas alla de una gestion muy activa y fructiféralio como resultado su importante biografiadro

Claver el santo de los esclail®@50). El segundo momento se produce tras un paréntesis que duro diez
afos, cuando vuelve a la labor diplomatica al terminar la dictadura de Marcos Pérez Jiménez. Picon
Salas fue designado como embajador en Brasil (1B®09) y, aunque se desempefid dueamnin

periodo breve, escribitimagenes del Bragib58), un ensayo de hondo calado interpretativo, abierto a
distintos enfoques de la historia, la economia y la lengua, cargado de ese sentido poético que le da a
lo que realmente le agrada e interesa:

El Brasil esta vistiéndose su traje de gigante. Un pesimista hablaria de la desolacién y el hambre que
azotan las estepas del nordeste cuando no llegaron las lluvias, y los enjutos sertanejos emprendieron
su inmensa peregrinacion hacia tierras mas bondesjbmordiendo la raiz amarga de un suelo
ascético poblado de jaral y de espitfas

Es tal la abundancia de matices y la profundidad de su mirada antropoldgica, etnologica y estética, que

el escritor Gilberto Freyre lo valor6 en una dimension totalizadora, puepp 0 compr ender
caracteristicas significativas del complejo brasilefio, con una vision no tanto de embajador convencional
cuanto de analista libre de convenciones oficiales. Es un ensayo que se incluye entre las mejores
interpretaciones panoramicas zealas, delBrasil actual, por un observador a quien no sé si llamar
extrahjeroo

El tercer momento corresponde a su labor en Francia, como embajador ante la Unest®G4p%us
observaciones y reflexiones sobre el presente, no solo de Francia sino de toda Europa, motivaron la
escritura de uno de sus ultimos libros de ensayag]jditLds malos salvajd®962). Es en esta obra en

18 |_a investigacion de Juan Camilo Déavila Rodriguas:los pasos de Mariano Picén Salas en Colombia: su obra y sus relaciones
intelectualesUn capitulo de su biografia intelectuedcupera un valioso material documental, disperso en periédicos y revistas. Por

ejemplo, las opiniones de Picdn Salas expresadas en entrevistas en las que adelanta sus planes, mas alla de las friaci@ms pro

RALX 2Yt GAOFayY &/ Nd@nicsda$esardaisu impoftandaind §oB las tlicas fundamentales para que los pueblos

se conozcan. Yo buscaré mahyor intercambio cultural y artistico, que es el que mas llega a la sensibilidad y el corazén de los
ciudadanos, para lograr un mayor acercamiento entre los dos p&lades Mahecha Gémea,| | 6t I St ydzS@2 SYol 2
+Sy ST digt I dddé >

19 Mariano Picén Salaklora y deshoréCaracas: Publicaciones del Ateneo de Caracas, 1963), 151.

2DAf0SNI2 CNBE@NBI dal NRALI y 2 PdlitlcdB. §9 (0655274 & &dz AYIF3ISy RSt . NI} aAf é:

27



la que debate las contradicciones del momento y el entorno propiciadas por la guerra fria. El pulso de

los acontecimientos que percibe en Europa, acicateados por la influencia de los medios de comunicacion
masivos lo mueve hacia cierto escepticismo, gierginterpretarsecomo pesimista, en torno al destino

de la humanidad. Sin embargo, mantiene su fe en el buen juicio de los liderazgos emergentes, en el valor
permanente del arte, la literatura, la muasica y, en sintesis, de la cultura, como formas de resistencia frente

a los totalitarismos, que tan simbdlicamente habia anticipado la obra de Kafka que, en sus palabras,
otrajo a la literatura moderna | a imagen del | abe
no se sabe por qué, o de que graviten sobrenosbtrass cul pas que no r2cor damo
Cuestiona el papel de los medios de comunicacion, revisa criticamente el debate filosofico en boga, el
existencialismo de Jean Paul Sartre y el totalitarismo soviético, entre otro®. tBmas también

mantiene como un ariete su perspectiva latinoamericana, su deseo de entendimiento y cooperacion, tanto
desde Europa como desde los Estados Unidos. Picén Salas aspira a que la relacion sea de cooperacion

y no de dominacion:

En el fragor de propaganda e ideologias que envenenan la época, cualquier problema cultural y politico
como el de la equilibrada relacién entre ambas Ameéricas, necesita una terapéutica de objetividad. No
resolvemos el asunto pronunciando desmelenadas aasmtg desconfianza y recelo, sino preparando

el hecho nuevo, la conciencia de justicia que prepare la legitima cooperacién. Mas que la enconada
reticencia, se impone una amistad de cuentas cfiras

Su labor diplomatica se cierra en México. Fue nombrado embajador el 1° de febrero de 1963 y el 15
de febrero, present6 credenciales anteedsidente Adolfo Lopez contreras Mateos.

Lamentablemente, una afeccion cardiaca frustré sus planes y pronto tuvo que regresar a Slaracas.
embargo, su interaccion con este pais en afios antdrabEssido altamente productivacyed

21 Mariano Picdn Salakps malos salvajéBuenos Aires: Sudamericana, 1962), 57.

22 Me he ocupado de algunos de los tema medulares de este libroenmiadigulb & o GF f t & LISNRARI &
Los malos salvajgs®i®sente y Pasadtb, rP. 50 (2020): 13397.

23 MarianoPicén Salag,0s malos salvaje403.

puls
(p)

t N2

28



importantes nexoson figuras estelares, tal como
gueda evidenciado en el librdlariano Picén Salas y
Méxica4,
donde se da cuenta de la recepcién que tuvo su obra Sy vantpie
a lo largo de muchos afos.

Mariano Picon-Salas
Es Picon Salas uintelectual que manifiesta y México
explicitamente su perspectiva critica frente al tiempo
que le toco vivir; participa en la accién publica desde
un papel politico diferente al que le correspondia a

un militante partidario o un activista coyuntural.

En ese sentido, su papel politico tiene otros objetivo:
y una praxis que para sus tiempos revelan

modernidad, juicio ético y mora&lsto su compromiso
con el buen hacer y el bien decir, lejos de la llamada
torre de marfil tan socorrida por algunos intelectuales Universidad Catblica Ceelio Acosta
en distintos momentos de la historia.

La curiosidad y el saber

Las percepciones de Picdn Salas sobre la influencia cultural y como ésta se refleja en los distintos registros
de su obra, podriamos encontrarlas en tres fases: las cosas que son en el presente, las cosas que pasaron

y las interpretaciones

24 VéaseGregory Zambran(ed.), Mariano Picon Salas y Méxifdaracaibo: Universidad Catdlica Cecilio Acosta, 2002).
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La primerail las cosas que sbn establece su vision del mundo como una aproximacion a la realidad
objetivay desde la exigencia estilistica de su escritura les da el sentido verbalizado a los hechos; asi
transmite la importancia del orden en el que se representan, a manera de estampas llenas de colorido,

de detalles, de observaciones, socioldgicas y antropal®gEsos pequefios detalles generan un caudal

de interrogantes que poco a poco va respondiendo y lo hace desde su sensorialidad. En su
argumentacion, activa todos los sentidos para comunicar sus percepciones, de la manera mas fehaciente
posible, pero conattesia, sin imposiciones ni altisonancia. Los estimulos que esa realidad despertd en su
sensibilidad artistica se concentran de una manera muy plastica, como una forma de asimilacion
consolidada en su estilo exposiitcad, ttalr we¢zrmpt o

recurso retorico, evoca:

Un curioso viajero por Ameérica, que yo conoci, mas que en los productos culturales en el Arte y la
Literatura, que todavia le parecian de importacién, decia saborear el espiritu criollo en el paisaje, las
hembras y las comidas. La explicacion americaragfime daba no por sensorial y pintoresca carecia

de veracidad. El misterio sexual, el fetichismo magico de la Antillas, ya se le ofrecia, por ejemplo, en
esas carnosas y rojizas frutas antillanaspotes y mameyes o nisperos de la tierra caliente Jeao |

de esencias, fascinadoras?®.

La segunddi las cosas que pasan, registra la idea del viajero como cronista, tal y como lo concibe

Walter Benjamin 0 El cr oni st a e s 26eDadaresarcandicido, reflegh a ménsoriah i st or
transitoria del que evoca. En este punto bien podriamos referir diversos aspectos que se recuperan en la
mas emblematica de sus autobiografisggje al amanecefl943), que funciona narrativamente

basandose en anécdotas y en pequefios incisos en los que la observacion se convierte en el mecanismo
mas eficaz de aprendizaje. Por ejemplo, cuando refiere las escenas del mercado con una precision y un
deleite que hoy pdria llamarse minimalista, desde la perspectiva del nifio que narra:

Los lunes amanecian llenos de fragancia rural, cruzados de burritos y bueyes cargueros que conducian
a la plaza su olorosa provisién de frutos y verduras, de gritos de vendedores, de trajes de indios que

25 MarianoPicén Salag)n viaje y seis retratp43.
26 Walter Benjamin El narradoi(Santiago de Chile: Metales Pesados, 2008), 77.
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bajaron a Mérida con sus tapizadas ruanas. Mi abuelo viene a buscarme (buen mozo y rapado como
siempre), con su gran bastén de empufiadura de plata y repartiendo los saludos mas corteses de la
ciudad’.

La tercerai las interpretacionés, tiene que ver con el orden en el que se representan los hechos y

como se construye su significaciégl Barradqrpuntualiza WalteBenjaminque el viajero es como un

cronista, que registra las noticias del pasado (la tierra de origen, tradiciones e higisdancepcion

del mundo se podria ejemplificar de una manera muy evidente dhdass de antafi@958), un libro

de semblanzague reunié como un homenaje a su ciudddl yques ubt i t ul a o0Pequefa a

M®ri dad. All 2 est8&8n representados algunos prohomb

Gonzalo Picon Febres, Emilio Menotti Spdésito, Antonio Spinetti Dini y Emilio Maldonado, entre otros); sus

calles y plazassus habitantes laboriosos, su cotidianidad, lo que fue pamagbermanente nostalgia,

reafirmada en muchas de las cronicas y, lo que es quizas mas

relevante, su experiencia vital asociada a la infancia

adolescencia, asi como la profundidad de sus vinculos afe e

con ese entorno que recupera como una especie de pa

perdido: LAS NIEVES DE ANTANO
PEQUENA ARORANZA DE MERIDA

OMi ro ya a ese rmpuhacha foa el soude |

venados que es el de mi experiencia y mi melancolia vi\ FACSIME.

Cuando uno también selecciona el color y dibujo esencial,

| aberinto de ®#pdos | o0os recu

PRESENTACION
SIMON ALBERTO CONSALVI

REEDICION HOMENAJE DEL EDITOR
JOSE AGUSTIN CATALA A LA
UNIVERSIDAD DE LOS ANDES

1958 — 1998

27 Mariano Picon Sala¥jaje al amanecegiMéxico: Ediciones MensajegNAM, 1943), 63.
28 Mariano Picon Salakas nieves de antafi@aracas: José Agustin Catala, 1998), 15.
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Sin entrar en los detalles formales para considerarlo propiamente una autobiografia, este libro es un
compendio de crénicas de gran colorido y vivacidad, que contribuyen a la construccion de la memoria
colectiva, pues funcionan plenamente como testincoimwesdosde aspectos sensoriales, afectivos y

vivenciales, con una carga emocional que privilegia el enfoque del narrador como testigo de una época.

El homenaje a la ciudad es recurrente, es una especie de deuda que quiere saldar por la involuntaria
ausencia. Recordemos un pasaje de su OMensaje a |

H paisaje de Mérida fue creado en un dia de sumo alborozo por un Dios demasiado inventor que se
entretenia en recortar y tajar montafias, en esparcir paletadas de color, en orquestar desde la meseta
una sinfonia de aguas que a veces braman como el Chatoa ereses mas tormentosos, 0 apenas
susurran como el Milla cuando acaricia los verdes campos d€.Liria

Sefala también Benjamiue el cronista trakas noticias de lo lejano, cuando el viajero hace una sintesis

y cuenta lo que ha vivido a los que han permanecido sedentarios. Antes de ser maestro, fue un aprendiz
migrante. Mucho ha viajado y ahora retorna a casa. Esto, metaféricamente, podria asoniaigmal

del viaje, es decir, de la vida, lo cual podriamos encontr&egmeso de tres munf359), su biografia
espiritual, que | o define como oun hombre en su g
mundo, definida como un peregrinar, gQgque apareci
accion descubridora que tambivita a un sentido interior. Pero el viaje espacial que tiene su reflejo

en la indagacién y el descubrimiento espirituales, sugiere también pensar en otro tipo de mirada que
desde lo intimo se asoma a través de la memoria a un tiempo pretérito y aaumiligc3°.

Asi, la idea del relato autobiografico se centra en la consciencia del que hagwsteg(y quiere,

primero interpretar y luego comunicar, la memoria de los hechos. Podemos leer esa experiencia, por
ejemplo, en un capitulo dédaje al amanecer 0 Pas el pemomeita Hall eyd, un t e
partir de la experiencia vivida en su infancia.

29 MarianoPicén Salagjora y deshoral 72.
30 CristianAlvarez Salir a la realidad: un legado quijotes&s.
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Entonces tenia nueve afios y sinti6é el miedo colectivo qu
se avizoraba ante la llegada del viajero cosmico. La SELECCIONES HISPANOAMERICANAS

Divulgacion Literaria de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad Nactonal Auténoma de México

poblacién se debatia entre la profecia teoldgica del fin
del mundo (instigada por las prédicas de los curas en b
las iglesias) y la teoria cientidi, que se explicaba en

las paginas del periodic&l Progresist®u padre lefa VIAJE AL AMANECER
en voz alta un articulo en el que se sefialaba que no
habia razones para temer, pues se trataba de la visita
de un viajero que volvia cada setenta y cinco afios.

Especialmente, se hablaba de ello en un articulo

titulado oOLa tdompeta de

En esto tenia que vBrsospecha el narradir la accidon e e 1952

de su mentor, Monsieur Machy (Pierre Henry George

Borgoin), quien no solo le ensefiaba la lengua francesa y le hacia leer la literatura clasica en ese idioma,
sino que ten?a una postura m8s acorde con | os es
calma», era la moraleja que cerraba t@ensato articulo. Era la voz de la ciencia, que se oponia a la

voz de la supersticion. «Si, el mundo es muy hermoso y aun no puede concluirse», repetia en mis
mon- l3%goso

Avanzado el mismo capitulo, encontramos un testimonio que explica poéticamente el efecto de aquel
hecho objetivo en la mentalidad de los pobladores, e introduce, ademas, un elemento irénico, muy de su
estilo, en la manera como se resumieron las consaswknaguel fenébmeno cdésmico:

A medida que entraba mayo, su presencia era mas luminosa y se le veia mas temprano. Para
observarlo, congregabanse las familias en los corredores de las enclaustradas casas y se alternaba el
placer astrondmico con algunas partidas de loteria y juegos eledps. Mas de un matrimonio se
proyectd como resultado de las visitas del cometa; jovenes y muchachas, encontraban sus rostros en

31 MarianoPicén Salad/iaje al amanecerl35.
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aquel poético observatorio que perfumaban las cayenas del patio, y por ello hubo tantos meridefios
que nacieron en 1911 signados de un interplanetario de&tino

Nos correspondié contemplar en el cielo la visita esperada del cometa en febrero de 1986. Fuimos
testigos de las movilizaciones a los lugares donde mejor se podia apreciar el fendmeno y observar

durante varios dias la cauda brillante del cometa, que na@vil.

Pudimos constatar ciertas especulaciones sobre el fin del mundo, tal como lo recuerda Picon Salas en su
evocacion infantil. Acaso, ¢no pasara lo mismo con las personas que lo avistaran en septiembre de
2061? Seguramente contaran con mas tecnologia pastarawevos$allazgos en sus misterios ocultos,

pero siempre estaran presentes la duda, el temor y cierta complacencia de ser testigos de excepcion

de aquell as o0sefales del fin del Vigeahamangcer que t an

|dentidad y mestizaje: la hibridez cultural

La influencia de la historia y las tradiciones en la obra de Picon Salas se puede comprender en relaciéon
con la complejidad de la identidad latinoamericana. Sobre los diversos temas vinculados con el viaje y

la memoria, podriamos reiterar que su obraditex muestra un itinerario vital, que se resume y relaciona

en muchos de sus libros. Podriamos concluir que la obra en su conjunto es la concrecion de su sabiduria

viajera y su capacidad para narrarla. Volvemos a Benjamin cuando sefiala que al narrador

oX8 S Saidt RIFIR2 NBY2ydlFINBRS | dzyt @GARF SYGdSNI & ¢!
propia experiencia, sino también no poco de la ajena. Lo que ha aprendido de oidas se suma también

a lo mas propio del narrador). Su don es de poder nauarida, su dignidad, poder narrevda su

vida. El narrador tal es el hombre que podria dejar que la suave llama de su narracidon consuma por
completo el pabilo de su vida

32 |bid., 13536.
33 Walter Benjamin El narradoy 96.
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El enfoque de Picon Salas y los detalles que observa en sus viajes brindan una perspectiva que permea
toda su obra, no solo la literaria, sino también la histérica y pedagdgica. Y siempre tiene a Venezuela
como su principal referente. En una conversateangla con Vicente Gerbasi, al regresar de uno de sus

viajes, en 1944, le dice:

Una de las cosas que mas me entusiasma en Venezuela es la posibilidad de humanizar nuestro vasto
litoral. Hay en muchas regiones de nuestro paiglargarita, Zulia, etc. una admirable vocacion
maritima que se ha frustrado un poco, y toda nacién no se tsaliga hasta que no tiene el dominio

del mar. Es el contraste entre la cerrada Esparta, que se quedd como un pais local y provinciano y el
universalismo de Atenas. Hay que encomendarse a Poseidon y, en la época moderna, a icaro. Esto le
quitaria a la vidaenezolana el aldeanismo angosto en que vivié hasta hace muy pocd$ afios

Su exploracion sobre el tema de la identidad y la hibridez culfuriakcluyendo la variable religioga

ha contribuido significativamente a definir lo latinoamericano, con sus variantes tipicas y sus periodos
historicos definidos, asi como a perfilar sicara las oligarquias que mantenian los rezagos de la
colonia y sus patrones excluyentes. Por ejempl o,
unos primitivos americanos: pintores de EI Cuzcod

Para comprender la Colonia y gustar su perfume espiritual, preciso no hacer la mueca libertadora de
ydzSEaGNRra SaONRG2NBa RSt aratz2z - L-3 ljdzS tF O2y FTdzyRA
sino entrar en la religiosidad esencial que la cidza, ahondarla y explicarsela, aunque otras formas

espurias que a ella se agreguen (lujuria, morosidad y amaneramiento en el trato y la vida social,
quisquillosidad exagerada, gula o simonia), intenten paralogizarnos. El error de la historiografia liber

que hasta ahora mantuvo férmulas estereotipadas sobre dicha época, es aplicar a nuestra vida criolla el
sincronismo de la historia europ&a

Tambi ®1 su conferencia OHi spanoam®ri ca, posici - n
licidas y sugerentes, contiene una sintesis que vincula lo histérico con lo literario, lo social con lo politico
y econdémico. Antes lo he sefialado en umaxamacion a este texto clave de su pensamiento ecuménico:

¥+ AO0Sy(iS DSNDIAAZ aERel9 deladgddiddg 2944, IBOsy { | I aé =
35 Delia Picon Salas de Morl&psas sin finalidafl9231944)(Caracas: Universidad Catdlica Andrés Bello, 2009), 366.
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OEstos universos se vinculan en su pensamient o, S
praxis politica. Para Picon Salas es muy importante la expresion, el diadlogo, la manera como se perciben

y se muestran los rasgos que definen lareul, por supuesto, los modos como estos se concretan, en

l o que ® Il am- ¢l a®% formas de nuestra culturaebd

De igual manera, en relacion con un concepto amplio, entendido dentro de su americanismo, documenta
la diversidad y heterogeneidad, siendo pionero, incluso, del manejo de algunos conceptos, como el de
mestizaje cultural, visto como una especie de comdluertaral que vincula lo histérico con lo politico,

mas alla de los aspectos derivados del color de la piel o las variantes fenéfipicas

Estas valoraciones afloran en distintos momentos de su vida, cuando la observacién se convierte en el eje
de sus reflexiones, y donde busca relacionar de una manera proactiva los entramados de las culturas
puestos en dialogo. Por ejemplo, en su exiliocargi entre 1949950, tras una serie de recorridos

por el pais y una prolifica labor docente, emprendio la tarea de escribir un conjunto de breves ensayos
gue publicé el Nacionalde Caracas y que resumen toda la sensorialidad y sensualidad que encontrd

en las excursiones a las ciudades y pueblos, en iglesias, jardines, museos y mercados populares. Estos
ensayos dieron forma a su libBusto de Méxiéd

Hace un recorrido en m%% tiples direcciones. Desd
en | a estepabod, 8rida y | aboriosa, que | o dej - sol
a |l a patriarcal ma n e r a |ds éabtdras nativosyacompafie®an & la guitajra&d ]| mi e

viejos corridos que son como la poesia épica, los cabos sueltosltalagae esta buscando su Homero
en |l as agrias y viriles #ierras de aquella comarc

36 GregoryZambranoMarianoPicén Salas y Chil&70.

37 Algunos de estos conceptos, que va a desarrollaDenla Conquista a la Independencia. Tres siglos de historia cultural
hispanoamerican1944), los habia perfilado en algunos articydablicados en la década de los afios 30, en Chile, ¢cale® & 9 ¢

SNRPa KAALI Y2FYSNAOIYy2£3 a[l YSyda[tAMIRING (Gi2NI2 yeA | GUSA (adaR | KYASONWIRGR: Ayl
38 Mariano Picon SalaGusto de MéxicMéxico: PorrGia y Obregon, 1952

39 |bid., 86¢87.
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Se detiene en ciudades y pequefios pueblos. Se deslumbra con la magia de Oaxaca, precisamente, un
espacio donde se produce de manera elocuente una dinamica simbiosis cultural. Es su percepcion,
Oaxaca es oOuna de aquel |l as e cultuahfldrec® y floeeceianmam as d o
las formas de un barrocsui generjen los productos de un abundante arte popiildejidos, lacas,

rebozos, imagineria, se habla con tanto entusiasmo como de la piedra verde de que se hicieron las

iglesias y conventos coloniales y qgque | e da el er
Oaxaca |l e maravill - con sus rutilantes colores vy
overdaderas creaciones de |l a m8s exaltada fant as?
y coraje para los picantes se sumerge como @hiurf 2 c i | para2so degustativo.
consi st e, pr i mdé paque et mexicano na amcibeonada éin goce y vivacidad de

colores y despu®s en una extr &fa armon2a de | os contr

En distintos momentos, producto de su estudio y observacion, se anticipd, incluso, a resignificar el concepto
de transculturacion, que seria el eje reflexivo del antropélogo cubano Fernando Ortiz en su famoso
estudioContrapunteo cubano del tabaco y el a{18d0):

Entendemos que el vocablansculturaciérexpresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo

de una cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir una cultura, que es lo que en
rigor indica la voz anglamericana aculturacion, sino que el proceso implica también necesartamen

la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera decirse una plaszalturacion

y, ademas, significa la consiguiente creacién de nuevos fendmenos culturales que pudieran
denominarseneoculturaciory.

Y sobre este aspecto no dejé de reflexionar, ya en sus obras de madurez, en articulos, conferencias y
conversaciongs En una entrevista concedida a Raul Cardiel Reyes, de la t@wistrsidad de Méxjco

401bid., 56.

4 bid., 57.

42 Fernando OrtizContrapunteo cubano del tabaco y el az(aracas: Biblioteca Ayacucho, 1978), 86.

43 Esta podria ser una interesante linea de reflexion sobre su pensamiento americanista, expresada en tex@smvtzYoo 2 &
LINPOEfSYt GAOI RS ydzSaGN} KAAG2NALI € OmepnTOX aLYIF3ISy RSt . NI} aAfé
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Picdn Salaexplica el concepto de una manera amplia, considerando la dialéctica entre lo positivo y lo

negativo que el contacto intercultural produjo:

[ adNY yaoOdzZ GdzNI OAsyé¢ y2 O2yaradasS Glry az2t2 Sy St
también en el producto nuevo o en el obligado retroceso, que a causa de las condiciones del ambiente

sufre con frecuencia la forma cultural europea. El eslddos monasterios e iglesias construidos por

los primeros frailes franciscanos en México durante el siglo XVI, mas que el gotico florido de la corte

de los Reyes Catdlicos o al Renacimiento, que ya penetraba en Espafia, se parecia a las fortalezas
medievdes, porque el temor ante los indios, la sensacién de peligro del mundo nuevo y las formas
econdmicas de una comunidad cerrada, retardaban la hora de América en comparacién con el tiempo
europed*.

Este concepto es adoptado y resignificado por Angel Ramaien parte de Ortiz, pero no menciona

los anticipos de Picon Salas sobre su uso y problematizacion. Sin embargo, en estudios recientes se
recuperan sus aportes sobre estos topicos junto a la obra de autores que también han reflexionado
sobre el tema, con®edro Henriquez Urefia, Antonio Cornejo Polar y Arturo Uslar Pietri, entre otros.

“wl g f

/I NRASE wSe S aniversidad 8ePMéxod, rP130 @oAg):5{ | £ | 4 ¢ =

45 AngelRama Transculturacion narrativa en América L(Sigla XXI, 1982).
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Para concluir, me gustaxialversobre un topico que tiene que ver con el proceso de formacién intelectual

y el modo como el autor se fue construyendo en las diferentes etapas de su vida. El sentido critico que

tuvo Picdn Salas acerca de su propia produccion intelectual lo llevé aihguateaguas importante

entre lo que escribié antes de 1933 y lo que recuperé para las reediciones de sus libr@byasus
selecta$1953 y 1962). En primer lugar, descarto la obra inicial por tratarse, segin su propia vision
cr2tica, de =estar apegada a | a enunciaci-n de
pre8mbul o, OPequefa confesi - p8gihasserdannaéxagenm:
verbosas Yy no despr oV,ilLa segunda@tapa |a astdimenconda amplitud dev e n i |
pertenecer a un Onosotrosdéd que tendr2a m8s senti
estuvo motivado tal vez por sus lecturas de Hegel ebhesgsones de Filosofia de la Histoaala

polémica negacion que el filosofo aleman hace de los aportes culturafeséteca a la Historia de la
humanidadDe igual manera, al contacto que desde su juventud tuvo con la cultura griega, su arte,
literatura y filosofia, le permiti6 modelar su perspectiva del sujeto, en cuanto al valor moral y ético que

regula la accion del individuo y su compromiso $acial

En la perspectiva contemporanea, Michel Foucaulia éermenéutica del syjestablece en primer

lugar la relevancia que el sujeto le da a su propia formacion intelectual, que corresponde al estudio y
dedicacion que se resume en el cuidado de si mismo. Esto tiene que ver con los esfuerzos del sujeto para
auto educarse, lo que inga una disciplina resuelta y sostenida, al mismo tiempo que demanda el
cuidado de la subjetividad. Si nos enfocamos en la obra autobiografica de Picon Salas, comprendemos

su proceso de auto conocimiento y como fue transformando su personalidad, peosidpjedivos que

se traz- tempranamente. Tambisefimden oO0OPequefa conf e

A pesar de los reveses de la suerte (de muchacho de acomodada familia burguesa pasé a ser
estrechamente pobre al final de mi adolescencia, cuando el dinero se necesitaba mas), conservé cierta
ambicién en el terreno intelectual. O ese moceril intelectuatisma un proceso compensatorio por
tantas cosas que me arrebato bruscamente la vida. Acaso contra mi voluntad, el destino me impuso

46 MarianoPicon Salaf)bras selectadX.
4TVéaseMariano Picén Salakas formas y las visiones. Ensayos sobrg adiéado porJuan Carlos Palenzudl@aracas: Galeria de
Arte Nacional, Fundarte, 1982)
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una vocacién de escritor nébmada y por ello, mis escritos obligan frecuentemente al lector a largas
expediciones por el mapa

Sibien, en los primeros afios de su vida, al quedar huérfano de madre, tuvo un importante apoyo familiar,

sobre todo por parte del abuelmaterng a quien exalta de manera sobria, aproveché plenamente la
circunstancia para destacarse desde muy joven en un medio provinciano que le ofrecia posibilidades
limitadas. De alli su deseo de estudiar, viajar y conocer. Y eso explica en parte el modoamirsnisg

Ssu subjetividad. Sefala Foucault: OEIlI sujeto debe
trayectoria, esfuerzo, movimiento, todo ®sto pert

Para Foucault, esta idea tiene que ver con la ética, pues implica también la reflexion sobre el lugar que

el sujeto ocupa en el mundo, asi como la capacidad que desarrolla para definirse y transformarse
asumiendo la responsabilidad de cuidarse a si mSmof al a el fil -sofo franc®s
ético en si mismo, pero implica relaciones complejas con los otros, en la medida eretiuestksta

|l i bertad es tambi ®n una ®manera de ocuparse de | o

N

Mientras, nuestro autor se afana para consolidar sus objetivos, asumiendo la libertad de la que goza, su
capacidad de tomar decisiones, reflexionar, actuar y, en muchos sentidos, resistir. Eso lo evidencia en las
distintas etapas de su vida, en sus morateantes, en los exilios, en sus proyectos como educador, en

su propensién a fundar instituciones y en su participacién politica. En cada una de esas acciones destaca
su accién pedagogica; siempre quiso ensefar y transmitir conocimientos, formaoéticagnie, pero

sin dogmatismo ni adoctrinamiento.

Ese empefio fue también una manera de asumir como una especie de arte lo que consideraba que debia
defenderse, resguardarse y hacer de esto una obra duradera. Lo evidencia su perseverancia, el esfuerzo

48 MarianoPicon Salaf)bras selectadX.
49 Michel FoucaultHermenéutica del sujetdraducido porFernando Alvarebria (Madrid: Ediciones de la Piqueta, 1994), 87.
%01bid.,116.
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sostenido y todo lo que se propuso y supo cosechar en vida, aunque a veces dudara de la plenitud de
los resultados.

Su perspectiva latinoamericana le permitié también ayudar a la creacion de redes intelectuales y a
propiciar una profusa comunicacion con otros pensadores y artistas del continente americano y de
Europal. Vale la pena continuar estudiando el impacto de su obra como historiador y escritor, como

maestro y ciudadano, asi como valorar hasta qué punto su escritura ha dejado una huella imborrable en
la literatura y en el ensayo latinoamericanos.

Tokio, marzo de 2025

51 véaselLiliana Weinberged.), Redes intelectuales y redes textuales. Formas y practicas de la sociabilidad {&téadizo:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2021).
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B arbol invertido

Lo originario y la universalidad
en Mariano Picon Salas

Victor Bravo

No como una cadena | ineal
Proyeccion regresiva del punto de llegada
sobre el punto de partida.

Paul Ricoeur
Si mismo como otro

La vital intencionalidad creadora de Mariano PicBalas confluye de 4

44

versas maneras, en fundar un lugar para el estar y el acaecer, para la constitucion de un ser: su
visibilidad, su significacion y sentido, su trascendencia. Esa intencionalidad lo coloca en un ambito y un
horizonte reflexivo y creador que es posible en@ntnutatis mutandien otros grandes escritores

hispanoamericanos de su siglo, por ejemplo en Alfonso Reyes y Octavio Paz, en Mario Bricefio Iragorry
y Arturo Uslar Pietri.

En esa intencionalidad es posible encontrar, en estos eséritmmes contexto de la singularidad de
nuestra cultufa, una vocacion de estilo y de expresion que es viaje hacia constelaciones de escritura y
relato, viaje a lo originario y lo universal.



al

NAFYy2 tAOsy {FtlF&ay St SaONRG2NI &

La obra literaria y reflexiva de Mariano Picon Salas
revela sorprendentes pliegues de la historia y la cultura.

Noé Jitrik

La obra toda de Mariano Picon Salas parece situarse en esa oquedad que es el primer signo de toda
cultura conquistada y que engendra hasta la saciedad, la sordera, la pregunta sobre lo que somos. Esa
pregunta que segun Mayz Vallenilla, en un fundamensalyensobre el temeg{ problema de Amérjca

1953) nos es ineludible. Muchas respuestas atraviesan el extravié de nuestra condicion, entrelazandose
en los extremos de la inferioridad (de Sepulveda y Pauw a Hegel) o la maravilla (de Rousseau a
Carpentier), eincluso la glorificacién de una sintesis, tal como la perspectiva positivista pensé el
mestizaje; pero una posible respuesta se viene fraguando desdeoloentarios realetel Inca
Garcilaso y desde I&€arta de Jamaiade Bolivar, y que se convierte, en la reflexion de Picén Salas, en
intuicion fundamental; intuicibn que guia gran parte del pensar sobre la cultura que nos es
contemporanea: la dimension heterogénea, donde el mestizaje no es sino un componente de esa
dimension; y la inferioridad o la maravilla, idealizaciones dificiles de sostener desde una mirada critica

y donde la heterogeneidad es una estado de la cultura, un volcan en ebullicién, una posibilidad de
transformaciones y de expresion. El pensar sobreraumstura se expresa hoy de diversas formas:
dhorno transmutativo o incorporaéiybezama)gtransculturaci@{Ortizo Rama)gcultura antropofaga

(Oswald de Andrade)Hibrided (Canclini), etc., para sefialamutatis mutandigsa condicion
heterogénea atravesada a la vez por el ansia de raices y el ansia de lo univerBalgiatia confesion

a la sording1953), Picon Salas cualifica como «proliferacion babélica» esa condicion, y sefala:

Los europeos gque nacieron en el regazo de civilizaciones viejas y ya ordenadas y sistematizadas, no
pueden comprender esta instintiva errancia del hombre criollo, la continua aventura de argonautas
gue debemos cumplir aln para esclarecer nuestras proga#ades. Lo universal no invalida, para

mi, lo regional y lo autéctono.
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Punto de cruce

46

Parezco condenado a convertir en «ensayo» todo cuanto toco,
aunqgue a veces aspiro a una mas simple denominacion de escritor que
de acuerdo a lo que quiera hacer, elegira la técnica adecuada.

Mariano Picon Salas
Y va de ensayo

La intuicién fundamental de sentirse llevado a decir el mundo en el mismo instante de decirse a si mismo,
segun creo, lleva a Picon Salas a situarse, como forma dominante en su obra, en el &mbito del ensayo,
como género de punto de cruce de su «sensitikdaobiografica», segun expresion de Guillermo

Sucre; de situarse en el relato, en su narrativa de ficcion o historica; de situarse en la tensa reflexion
sobre la cultura, en el amplio arco entre lo mas propio y lo mas universal.

Picén Salas responde de muchas maneras a la pregunta sobre lo queisoteogante que se
encuentra en el ensayo sefialado de Mayz Valldhijlan sus autobiografid&aje al amanec¢t943)

y Regreso de tres mun@a59), especie de diptico novelistico que es a la vez novela de formacion: el
paso del tiempo del asombro (la «infancia recuperada» por la literatura) al tiempo reflexivo y al acceso

a losvalores superiores de la cultura y el arte; sus biografias (de Pedro Claver, de Miranda, de Simoén
Rodriguez, entre otras) que describen el destino del hombre y el destino de la cultura como horizontes
de un solo destino; sus reflexiones sobre historleuyacde Venezuela y Améritatina, que tienen uno

de sus momentos mas importantd3eeta Conquista a la Independe(i®d4); sus novelaRégistro de
huéspedekos tratos de la noghesus innumerables ensayos sobre la cultura universal, hacen de Picén
Salas un intelectual que tiene como reto la construccién, en el gran lienzo de la cultura, de una condicion
del ser, tarea que en otro sentido se plantearon en nuestro pais, commeferistintas sin duda,
escritores como Romulo Gallegos o Mario Bricefio Irragorry. En Picon Salas toda pregunta lo es a la
esfinge de la cultura:



Y es que el francds sefald , el inglés y el aleman podian vivir de la sustancia espiritual de su pueblo,
mientras que nosotros en trance de formarnos, requeriamos consultar a cadda coltuweEdipo a la
esfingéi algo del secreto de nuestro propio destin

Escritura, utopia cultural y estética. La criba de preguntas y respuestas sobre nuestra condicion cultural
es hoy mas vigente que nunca, como manifestacion especifica de la necesidad de toda cultura de ser
pensada, tanto en sus demandas edificantes corsasedistancias especulares, de alli la significacion

de la relectura de la obra de Mariano Picdn Salas como una de nuestras posibles lamparas de Diégenes
en las incertidumbres del presente. Se trata de redescubrir la utopia estética en Mariano Picon Salas

El relato de ficcion es, en la obra de Mariano Picon Salas, escena de la formacion estética del hombre,
en la mejor tradicién legada por el romanticismo: el tiempo del asombro de lo imaginario (la
representacion de la infancia como el tiempo magico desladaciones) y la travesia para las formas

de la reflexividad. El vivir alcanza aqui su significacibn mas que en la finalidad histérica, en el devenir
que, por el relato, se convierte en incision, letra, tatd@ajancha quemanteccicatriz que dmarca

nuestro pas y porda cera caliente de la memonalo desgarradamente individuaue se convierte

en imagen y destino.

Sin duda queViaje al amanecé€t943) y Regreso de tres munb859), se constituyen en una especie

de diptico novelistico que traza el arco de una novela de formacioén: el paso, como deciamos, del tiempo
del asombro al tiempo reflexivo, y el acceso a los valores superiores de la cultura y el arte. El relato
regido por la utopia estética, esa que desde Hdolderlin o Mallarmé ve en la experiencia estética la
experiencia fundamental del hombre.

La infancia es tiempo privilegiado del hombre pues en su ambito el mundo se vive como revelacién y con
lampara encendida de lo imaginario. Bfiaje al amanecepor los caminos de la memoria, el
protagonista comienza su aprendizaje en el registro narrativo del asombro. La infancia poblada de
personajes que son convocados para satisfacer la apetencia de relatos, el intimo hilo del estremecimiento,
en el horror corocado por los cuentos de muertos y fantasmas, y sobre todo el cuento, como la neblina
de nuestros pueblos de montafia, propicia el acceso a una de las mas estremecedoras experiencias del
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hombre: la experiencia de la irrealidad, acaso uno de los sentimientos consustanciales con la infancia, y
donde se alberga nuestro poder de transformarnos y de transformar el mundo.

Muchos sentidos confluyen en este tiempo del hombre: los juegos, como aprendizaje y camino a formas
ludicas y profundas del saber, el descubrimiento de la amistad y de la belleza, la convivencia de lo
cotidiano y lo maravilloso, pero también, al princigoo un atisbo y después como una imantacion
arrolladora, la conciencia reflexiva, que trae, paradojalmente, el deseo de salir de la infancia e iniciar

el viaje de la vida hacia otras vertientes y actitudes; y el paso de un tigihidtoriag, las contadas

por Josefina o el Mocho Rafael, a aquellas que se encuentran en los libros: paso de la oralidad a la
escritura, de lgphonéa la graphiadel asombro a la racionalidad. Asi, después de haber disfrutado las
asombrosas historias de transformaciones del Mocho Rafael, el narradorfadnedperadamente, y

en el sesgo de una sabiduria del refata otro tiemponlLa explicacion mitica del Mocho Rafael ya no

me satisfacia del todo, y apliqué a sus cuentos e historias de magia una critica tempranamente
racionalista

Se produce de este modo el paso de una actitud a otra: de una sabiduria del asombro a una percepcion
irdnica e, incluso, humoristica, de la transfiguracién, del mundo por lo imaginario. La reflexividad
convierte la vida en un viaje cuyo primer paso deigeres el de la nifiez a la adolescencia, donde se
revela el animal dulce y feroz de la sexualidad, la belleza y la perversidad del amor, vivido como una
intensidad y como un infierno, como una temporada en el infierno, y donde su produce el cuestionamiento
de los valores y la postulacion de valores superiores; y la vida, finalmente, como la persistencia de la
memoria, ese sedimento del tiempo en el ser que resiste a entregarse pero que de pronto se revela ante
el poder de lo imaginario y de la reflexividad.

Si Viaje al amanecess, fundamentalmente, un dmbito de asomiRtegreso de tres munddse la

escena de la reflexividad para que confluyan las recurrencias mas importantes de la obra de Picén
Salas. Eldrizonte sera el de los libros donde el narrador tomara conciencia de su destino de escritor. El
acceso a la biblioteca se plantea de este modo como un acto de iniciciténdoy la llave de ese

cuarto y encauzaras tus desordenadas fantasiBesde esta condicidbn de escritor, desde esta



perspectiva reflexiva se plantean las diversas recurrencias, asi el planteamiento de la universalidad
como rasgo central de nuestra cultura, sefialando la paradoja del hombre que debe avanzar hacia la
universalidad como el camino para lo que le es masfatite. Asi dira, por ejempldNunca Rubén

Dario fue mas colonial y mas hispanoamericano, que cuando pretendia ser mas parisiense y @smopolita
Cosnopolita y autéctono, el escritor de nuestra cultura se movera entre esos dos extremos a primera
vista contradictorios: expresar lo propio con los signos de lo universal.

Pensé desde entoncesefala que la misién del escritor de América estaba en la capacidad de
expresar esa naturaleza y ese enigma de sangres mestizas (que todavia no acaban de juntarse con
amor) que es la de nuestra progenie latinoamericana

Como Bolivar y Miranda, como Andrés Bello y Rubén Dario, el escritor quiere distwatwés del
universalismo europeo su propio destino nacional o continBetakte modo se propone replantear la
compleja relacion entre el aqui y el alla, entre América y Europa, didlogo necesario y roto, conflicto
fundamental de nuestra cultura y qegereplanteado incesantemente en novelas estelares de las Ultimas
décadas en el continente, Bayuela Terra nostrale El siglo de las luca®ppiano Licario

Pero la vida, como se dice al principioRegreso de tres mundases solo proceso de formacién sino
también proceso de destruccion. En oposicion a este diptico autobiografico, una novietes ¢atas

de la noch€1955) narra el drama de una vida no en su proceso de formacion sino de derrota, de
destruccion. Alfonso Segovia, el protagonista, es el personaje del desengafio y de la orfandad, que se
desprende del imaginario enfermizo y oscuro de la infancia (presentando otro envés de este &mbito de
la vida) para, con las aristas de su desengafo, tropezar con la historia misma del pais. Critica al
gomecismo feroz e inhumano, y a una generacion, la&lejue cambio la heroicidad por la lucha
burocratica por el poderLos tratos de la noches enfrenta con la otra vertiente del complejo drama

del vivir: la vida como travesia de lo oscuro y lo irrelevante, el acontecer como sucesion de fracasos, el
tiempo como destruccion. Si las dos autobiografias se plantean la exaltacion de los \alboesbre
superandose a si mismams tratos de la noches plantea, a pesar de su final optimista, la vida
desgarrada por una memoria oscura, en perpetuo derrumbe por las silenciosas aristas del desengario.
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La narrativa de Mariano Picdn Salas, exaltacion de lo imaginario y de la reflexividad, de la vida como
formacion y destruccion, nos presenta, ciertamente, una ética (el hombre superandose a si mismo, en la
conciencia irdnica de la busqueda de valores sopEs) y una estética que tiene su primera expresion

en la conciencia de la escritura.

Espacio, memoria, espiritualidad

El habitar es el rasgo fu
seg¥%n el cual son 1l o
M. Hei degger
OTantas cosas que me arrebaté bruscamente l&vedaribe Mariano Picdn SalasRequefia confesion
alasordnga de 1953, y tal como hemos sefalado esta obr

espiritua fLa nostaygia deeechaanataraleza perdida es uno de los leitmotiv de mi obra
literariad. Fundamento arrebatado, perdido, pero desde esa carencia hace del vivir un prodigioso delta
de caminos; una multiplicidad de viajes: el viaje como multiplicidad hacia imantaciones de formas leves,
intensas, de plenitud o de utopia, en el sentido en etiipeeHegel que en la autoconciencia habita la
verdad; también en el sentido en el que dice Roland Barthes que el arte y la literatura se constituyen en
la Unica posibilidad de la utopia.

La vida es un viaje, a qué dudd&n Mariano Picon Salas es conciencia estremecida de ese viaje donde
la oguedad de la naturaleza perdida irrumpe como un volcan, como una fogata de las iluminaciones,
para, con talento y disciplina indoblegables, construir, como si de una catedral dmksdertratara,

una de las obras de gran extension y belleza mas importantes y significativas de la cultura
latinoamericana del siglo XX.
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Viaje desde el asombro hacia la desnudez reflexiva; respuesta vital al llamado de la comprension y
expresion de si mismo, de la presencia del juego y del tejido genealdgico y de la amistad, de la creciente
distanciacion critica que le permitira ver pliega@®nde los demas ven normalidades con los falsos
testigos que, como diria Heraclito, son los sentidos; desocultamientos y extrafiezas donde otros alcanzan
la tranquilidad de las identidades.

El viaje en la intranquilidad entrafiable de la percepcion y expresion, en la filigrana de un estilo Unico.
Angel Rosenblat, maestro de la lengua, dir4, segtn nos recuerda Guillermo Sucre, que Picon Salas era
sin duda el prosista de mas alta calidad de Vamela y uno de los primeros de nuestra lengua. Viaje

hacia la comprensién de la historia, de la cultura occidental y europea, hacia la interrogacion de nuestra
condicion sudamericana y nuestra singularidad de pueblos y culturas; hacia la comprerssipn critic
reflexiva de los enmascaramientos y revelaciones de su propio tiempo.

Viaje hacia la comprension ética de la vida como digno universo de valores, en el mismo momento de la
comprension estética en la vibrante sensibilidad de las dimensiones oceanicas del lenguaje.

El primer viaje es hacia si mismo, hacia la oquedad de esa naturaleza perdida desde donde hara brotar
el brillo de su obra; hacia el mirar de frente la oquedad sangrante de su Gorgona para, desde alli,
realizar el prodigio del vuelo del caballo alado de kscritura. Viaje hacia si para, paradojalmente,

como sefiala Paul Ricoeur (1990), llegar a lo universal.

EnViaje al amanecede 1943, y Regreso de tres mundies 1959, hemos sefialado, el escritor de la
errancia geografica y espiritual, segun la expresion de Guillermo Sucre, hace confluir rios de simbolos
universales de «la afioranza del paraiso perdido» de su nativa Mérida; y su desprendimiento hacia «la
condi@n errante».

En ese viaje interior, que es quizas lo que mas se parece a un viaje hacia las profundidades del universo,
llega al jardin devastado de su infancia, y alli, por arte de la escritura, entrevé un arbol junto a una
fuente: siembra simbdlicamente el arbokweaspacio originario, se siembra como un arbol de poderosas
raices, y brota la percepcion de la leve belleza de la ciudad de la infancia, para cubrirse con la ciudad
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como con un manto; y raices que levantan las losas del ocultamiento se levantan para transformar los
horizontes de la ciudad, sus calles y puertas entreabiertas y brisas silenciosas, hacia la verticalidad del
viaje mas entrafiable del escritor hacia lo altacia la espiritualidad; y hacia lo bajo, circulos también

de espiritualidad; y asi nombra al humano ser con la metafora del arbol pues el viaje espiritual va de
las raices a la ultima rama de las alturas, salto congelado al cielo diria Bachelardtéfadelacibio

en un momento al humano ser como un arbol invertido con sus raices al cielo.

Doble arbol en el jardin devastado, cubierto aqui y alla con la hojarasca de la nostalgia, en el que
confluiran los rios de la oralidad: los relatos del abuelo, de Josefita, del Mocho Rafael, hemos sefialado,
revelaran al escritor que cada ser humaesh, y aparece y desaparece para volver a aparecer en su
acaecer, dibujando la paradoja del eterno retorno de lo mismo como diferente (y asi dice el verso de
Neruda,dNosotros, los de entonces, ya no somos los B)jsembebrando relatos que nombran y fundan
continuamente sus vidas. Si, como diria Oswaldo Trejo, otro meridefio universal, «también los hombres
son ciudades», es posible decir que también los hombres son su filigrana de relatos y la oralidad el mas
anchario para el fluir de ese decir la vida en el contar.

Frente a la alarma de Platdn por el surgimiento de la escritura que acabaria con el poder de la memoria

de la oralidad, la literatura moderna revela que ese poder puede verterse de manera creadora en los
odres nuevos de la escritura; y, de manera singMarcel Proust nos revela que la escritura es centro

en metamorfosis creadora del horizonte poroso de la memori¥iajeral amaneceel autor intuye y

expresa que el pasaje de la oralidad a la escritura funda su espacio en el pasaje mismo, diriamos en
modo benjaminiano, se coloca en una situacion «entre», situacion, esta, la del hombre mismo, segun se
expresa de distinta manera en Kanen Nietzsche.

Nuestro escritor sabe que su viaje vital es el de la espiritualidad y quizés por ello recibe la religiosidad,

a veces penetrada por la supersticion, de la intensa practica religiosa de padres y abuelos. Escucha con
respeto pues sabe que el hombre es «é@ahque venera», segun nos dice Nietzsche, pues es el Unico
animal que mira al cielo, segun nos hemos permitido decir alguna vez; nunca se parece mas a un arbol
gue cuando dice la oracién a lo divilgscucha el escritor, percibe la ritualidad religiosa y sabe que su



viaje a la racionalidad, menake veneracién y mas de conciencia critica, lo coloca en lo que podriamos
llamar con palabras de Nietzsche, enpathosde distanciacion, pero revelandose ante sus ojos que la
experiencia religiosa da al humano ser, cuando no es ahogado por el peso de la ritualidad, el camino
de la espiritualidad, tal como podemos observar, de manera esplendente, por ejemplo en Saata Teres

o0 en San Juan de la Cruz. Y de la religiosidad se desprenden muchos climas de la poesia; ha sefialado
SaintJohn Pers@&Cuando las religiones se derrumban la poesia es el refugio de lodlivino

En este sentido, la guia de ese camino la llevara siempre el escritor en sus¥tjaiz@s por ello, con

la lampara de Didgenes de su conciencia critica realiza el pasaje del espacio horizontal del manto de
la ciudad a la verticalidad de la montafia que en su contundencia son las guardianas de la ciudad, de
nuestro andar, acaso errantee duestra firmeza o nuestra melancolia, de nuestro estar en el mundo. La
percepcion del escritor es continua celebracién de la naturaleza, como es celebracién de la naturaleza
la fuerza de la oralidad; pero sabe que su viaje es hacia la secularizaciorcgmsiencia critica le
revelara que la racionalidad trae consigo una quiebra con la naturaleza (para alarma de la percepcion
antropologica); para la conciencia de una vertiente de la estética moderna, y asi, por ejemplo,
Baudelaire en el seno de la distaacion de la naturaleza habla de una sobrenaturaleza en el arte.

El capitulo de cierre d¥iaje al amanecese tituladEntrando en la adolescengi@&l de apertura de
Regreso de tres mundedgituladAdolescenci@ ambos constituyen el hilo de oro entre estas dos obras:
diptico novelistico que relata el asombro de la nifiez y el paso hacia las aperturas de la adolescencia.
EnRegreso de tres mundsestimos al umbral del paso a la adolescencia y de alli a la condicion adulta

y universal.

Viaje del mundo por su inescapable viaje bioldgico desde antes de nacer hasta morir. Ese viaje alcanzara
una nueva tesitura narrativa y estéticalgrfalso cuaderno de Narciso EspejGuillermo Meneses. El

paso del umbral de la adolescencia agrega al viajero una rara conciencia de afirmacion e inmortalidad
que, desde la vejez, cercana del divino tesoro que se va para no volver, como recuerda el verso de
Dario, es percibida con sogsa y con escandalo por el escritor que orienta su viaje hacia la escritura,
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hacia un mundo de valores y hacia la experiencia del amor; y con ello hacia el conocimiento y hacia la
espiritualidad.

Desde laFisicay la Metafisicade Aristételes, sabemos, ciertamente, que el ser se dice de muchas
maneras, y que este ser es posible en un espacio, en un tiempo y, en derivacion, en el acontecimiento; se
expresa de este modo una metafisica de la realidad y el ser, en el cruce dérestaissolutos, de John

Locke a Newton, se constituyen en los soportes de la comprension objetiva. A partir de Kant, incluso de
Hegel y su autoconciencia, la interrogacion y la duda estremeceran esos absolutos, y mas alla de sus
certezas brotaran las comjgas y refutaciones, los pliegues y umbrales; brotara el pensamiento
desplazandose de la certeza epistemoldgica a la interpretacion hermenéutica.

La conciencia critica de Picon Salas se nutrirA de los estremecimientos y las perplejidades que el
pensamiento de la conjetura trae consigo y desde su perspectiva critica interrogara, lo deciamos, la
literatura y la cultura, el arte y la condicion éticd der, esa complejidad de valores que Kant llamara

el imperativo categorico; el libro y la lectura como caminos hacia la vocacion de escritor, la figura de
lo femenino y la compleja sintaxis de la sexualidad y el amor; atravesando, con asombrosaducidez,
bosque de los simbolos, el sentimiento oceanico de su voluntad de estilo y su sabiduria del lenguaje.

Brotar& la duda, no la duda cartesiana, estrategia del pensamiento objetivo, sino la duda hiperbdlica
segun la expresidon nietzscheana, que, lo deciamos, se desplaza a la conjetura a la ambigiedad, a la
indeterminacion, a la paradoja; que no se reducirég,esla sintesis dialéctica, sino que se mantendra
irreductible en sus expresiones excluyentes.

Brotara el camino del conocimiento al pensar y a la conciencia critica de Mariano Picon Salas:
comprensién de si mismo y del otro, del pais y su historia y su literatura; del codan&mérica de

nuestro afaa segun su expresion, comprension de las culturas del mundo y de la moderna cultura
occidental y europea, llevando como figuras tutelares a Goethe y a Shakespeare, a Dostoievski.



Hemos mencionado la imagen del arbol invertido imaginada por Platon para referir el arco vital de
vida de Mariano Picén Salas: viaje hacia la universalidad y viaje hacia las raices de la infancia. En el
cruce de ese doble viaje, la configuracién de lo gademos llamar la conciencia critica; viaje de lo
personal a lo universal. BArofecia de la palabra refiriéndose a su obra sefiala:

El conjunto méas que el individuo aislado ocupa el primer plano de nuestra reflexién. No es que se
renuncie a lo personal, sino mas bien que mas alla de las vestiduras locales, de los disfraces de region
y de época, queremos llegar a lo antropoldgico.

Picén Salas reflexiona sobre el horizonte de nuestra historia sefialando que la historia debe servirnos en
la concurrencia de sus datos paelararnos problemas e interrogantes de cadaddidos hemos
detenido en el diptico novelistico d&je al amanecgrRegreso de tres mungasa ver el paso de la

infancia a la adolescencia, y la perspectiva de la adultez, en una recreacién estética del asombro de la
nifiez y de las entrafiables raices del origen, el camino de la vida adolescente atravesada por el deseo,
y el umbral de la conencia critica que interroga el pais, la cultura latinoamericana y la gravitacion de

la universalidad.

Una «sinfonia de la historia» segun la expresion de Uslar Pietri y, podriamos decir, una sinfonia sobre la
historia, la sociedad y la cultura de Venezuela. La conciencia critica de Picon Salas presupone una
atmosfera reflexiva, una distanciacion y unatafidon de los mitos sociales y culturales heredados. Y
todo en la tension de una voluntad de estilo.

La historia de Venezuela segun es recibida por historiadores, politicos y sociélogos es interrogada
reflexivamente en el acto de proponer nuevas perspectivas de comprension. Conseguimos en la obra de
Picén Salas, de manera sostenida, un anhelo de lo Vanezarticulado a la complejidad de la cultura
latinoamericana y a lo universal.

Picén Salas se refiere a la historia de nuestro pais, al periodo recibido a través de mistificaciones de
nuestra independencia, a la literatura del pais y a personajes histéricos.
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Venezuela y América Latina. La obra monumental de Picon Salas despliega el lienzo de la historia y de
la cultura en el continente. Partiendo del presupuesto de la condicion heterogénea de la cultura producto
del impacto de culturas originarias conquistagdasmetidas a un proceso de mestizaje y que origina

una condicion heterogénea que se debe asumir y comprender en un proceso de transformacion. Picon
critica las formulaciones de la leyenda negra o la leyenda dorada para acoger formulaciones como la
nocién de transculturacion de Fernando Ortiz y Arturo Ramos, para poner en evidencia la
heterogeneidad de la cultura, subrayando «la enorme huella de Espafia por el vasto mundo indiano que
origind naciones de tan firme conciencia territorial y psicolégica taremifadas como la integra
Hispanoaméricax.

Sin duda que el momento fundamental de la reflexion de Picon sobre la historia y la cultura del continente
se encuentra de manera esplendent®eria conquista a la independeridd4.

Venezuela en el horizonte de la historia y la cultura hispanoamericana, y esta, en el horizonte de la
cultura universal. Este lazo se expresa de manera especial en la reflexiébn sobre el arte, siendo la
conferencia «Las nuevas corrientes del arte» dictaddérida en 1917, un texto que tempranamente
inaugura una obra cuya produccién no cesara a lo largo de su vida.

Picén Salas inscribe en el lienzo de la cultura, y en la tension de su voluntad de estilo, la complejidad de
una subjetividad irradiando hacia una vision critica y estética del mundo, y hacia una comprension del
pais, del continente y del mundo, con emmisnpulso creador que es posible conseguir en grandes
ensayistas latinoamericanos que le son contemporaneos, asi Mario Bricefio Iragorry y Arturo Uslar Pietri;
asi Alfonso Reyes y Octavio Paz; asi Pedro Henriquez Urefia y Silvio Romero, entre otres;@serito
desde la perspectiva reflexiva del ensayo y con una gran densidad literaria, plantean a lo largo de su
obra sus dudas, sus preguntas, sus perplejidades.



Escritura y conciencia critica

Cada vez que el hombre sale de su yo y se comunica con
los demés por la palabra, la actitud o la obra artistica,
esta cumpliendo una funcién social.
Mariano Picon Salas
«Literatura y sociedad»

Mariano Picon Salas se expresa fundamentalmente en la novela y el ensayo, en un proceso formativo
de hallazgo de escritura y comprension, para la expresion de una conciencia critica sobre las raices de
la cultura, sobre la aventura individual y humanareséd cultura. Y en una progresion que se inicia,
como la rompiente de toda vida en nacimiento, en el asombro, y el vibrante testimonio del asombro en
la escritura, hasta la desmitificacion de la cultura y la resistencia a la situacion de crisis quitutada c
parece llevar consigo. Refiriéndose a la interpretacion critica de la cultura sefiala en un breve ensayo,

«Cultura y sosiego», de 1947, lo siguiente:

Lessing decia que para el hombre es casi méas grato la busqueda de la verdad que la obtencién de la
verdad misma. Y lo que da mérito eterno, intemporal y clasico a libros como Discurso del método o el
Ensayo sobre el entendimiento humano, ya no consistetan la vigencia de sus sistemas como en

el combate interior, el drama espiritual que los autores vivieron antes de resolver sus enigmas.

El acceso a esa conciencia critica lo ve Picon en la préactica de la lectura. Asi dira en el ensayo citado:
OAcaso las grandes obras sean los mejores caminos que conducen al descubrimiento de nuestro propio

espirit.

Y concluird sefialando de manera descarnada los extravios que la formacion y la lectura, como una
sombra, llevan consigiiEs necesario el ocio, la ausencia de prisa, la entrega total a lo que se estudia,
sin lo que el alto trabajo de la Cultura seria tan sérdido como una faena de eécklEvusmbre frente

a la cultura de la cual forma parte de manera entrafiable, tiene para Picon Salas, en la lectura uno de
sus mas relevantes caminos. De este modo s#fidlaeno y sosegado leer del que no esta cumpliendo
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ning%n orecorddé de p8ginas, de quien se compl ace
los mas gratuitos goces de la Culéura

Vision de la historia y de la cultura como fundacion de una distinta interpretacion, de comprension desde
la perspectiva del pensamiento. De este modo ha sefialado Susana Zanetti que Mariano Picon Salas se
une a una multiple reflexion que pensara de marmes@ecial la cultura del continente:

Cuando recordamos el uso del concepto de transculturacion, en Fernando Ortiz, como instrumento
para pensar las sociedades y culturas latinoamericanas, estamos ante un intelectual en buena medida
fundador en un nuevo modo de entender el continente, juntblenriquez Urefia, Alfonso Reyes,
Mariano Picon Salas y otfds

El viaje reflexivo de Mariano Picén Salas avanza por «un jardin de senderos que se bifurcanx»: viaje de
la infancia a la adolescencia y a la adultez, del asombro de la rompiente de la infancia a la serenidad,
desde el umbral de la madurez que interroga yisstala en perspectiva critica y de distanciacion

creadora

En ese sendero de formacion, comprension, expresion, va produciendo una impresionante obra, narrativa
y ensayistica, donde la infancia y lo originario parece responder a la espléndida expresion de Walter
Benjamin: «la literatura es la infancia por fin pErada», donde el pais, Venezuela, necesita ser
nombrado e inscribirse en el horizonte trascendente de la cultura; donde lo originario indigena aparece
en importante densidad; donde el discurso historico y cultural alcanzan nuevos sentidos y la trascendenc
en el plano mundial; donde personajes historicos alcanzan una significacion de resonancias

fundamentales.

52 Susana ZanettiMariano Picon Salas. El viaje como desplazamiento entre memoria y éEu@&aEHIS Revista del Centro de Letras
Hispanoamericanasl, rf. 14 (2002): 97.
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La obra de Picon Salas es multiple fundacion de visibilidad de su singularidad creadora, del pais y del
continente, en lo que podriamos llamar con José Lezama Linaaden evaporadade la cultura.
Unadmagen evaporadé desde la perspectiva central del pensamiento, tal como podriamos decir
siguiendo la letra de Blas Pascal, quien nos dicéjuygensamiento constituye la grandeza del hotbre

Y sefiala, ademas, quEl hombre no es mas que una cafia, la mas débil de la naturaleza, pero es una

cafia pensant3.

La grandeza de la obra de Picon Salas es, en primer lugar, la grandeza del pensamiento. El pensamiento
sensible, como diriamos con palabras kantianas, y el pensamiento de la distanciacion, de la duda y la
pregunta, y de la entrafiable valoracion de lo propi

Cristian Alvarez plantea «el anhelo» en Picon Salas por alcanzar la perspectiva critica y expresiva del

pensamiento:

OX0 b2 LINARGAESIALF €F LIEFONF LI N SNHRAG2E Sy f1I 2
anhelo, el bosquejo de una necesaria condicion que todo hombre debe poseer; algo que no es estatico

ni definitorio, sino ejercicio continuo de expresiadividual, de una forma ideal, nunca satisfecha por

completo, que busca siempre alcanzarse en la practica de un hacer voluntario. Esa forma vincula
indisolublemente ética y estética, en un aprendizaje que intenta el equilibrio intérior

Gregory Zambrano, uno de los mas importantes estudiosos de la obra de Mariano Picon Salas, ha
sefalado la significacion de la historia en la valoracién de la cultura:

El pasado (en la reflexion de Mariano Picén Salas) no aparece petrificado, sino que se actualiza en
cada nueva lectura, se dinamiza en cuanto herencia y se reactualiza en el presente: por ello existe la
palabra que no inventa desde el vacio sino que seard@e al reinterpretar lo existente, en este caso,

f2 KAalsNRO2T FaN St LI alERAsaysth seNarialfidn®ea (alHisthda NI S f

53 Blas PascaPensamientogMadrid: Espasa Calpe, 1962), 68
54 Cristian Alvare2/aria leccion de Mariano Picon Salaicante: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes, 2022).
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para extraer de ella conocimiento, y eso es lo que también asume cuando narra, sea en un sentido
autobiografico o no, esto es, la busqueda permanente del conocimiento de si thismo

Maria Zambrano, la gran fil6sofa espafiola sefiala, saludando la ediciébn europea de las «obras
selectas» de Picon Salas, lo siguiente:

La conciencia se ejercita en muchas maneras, lo cual explica que un escritor en ciertas situaciones de
su vida y de la vida histérica a que pertenece necesite de varias sino de todas ellas, necesite de
diversos géneros literarios. No es lujo, sino neceaside expresar adecuadamente cada etapa del
camino, de abordar cada episodio esencial del drama que es toda vida. Y lo mas importante, lo mas
decisivo en una vida es el tiempo; los diversos tiempos que se entrecruzan y confunden y que es
necesario separamrdenar para con ellos tejer la vida una: la vida hecha conciencia. Y diversos
tiempos se articulan en la obra de Picdn Sélas

Nos hemos referido a la imagen platonica détbol invertid@ para significar la trayectoria vital,

cultural y estética de Mariano Picon Salas.

Desde la Conquista, y el huracan de heterogeneidades que se desplegd en la constitucién del perfil
historico, social y cultural de nuestras naciones y del continente todo, la constitucion del perfil cultural se
convierte en una urgente necesidad. La extstey la historia de América Latina se encuentra marcada

por esa compleja disposicion: nacida en el violento choque de culturas y mundos distintos donde una
cultura, en acto de apropiacion, impuso sus creencias y sus valores, su idioma y su visioeaeimund
momento mismo en el que era parcialmente penetrada por la cultura vencida, victima y testigo de la
herida y fragmentacion. América se sumerge, entogices vértigo de la negaciéon y la ambigledad:
Ameérica espafola; Ameérica mestiza; Ameérica indigena. Mariano Picon Salas se hace eco protagénico de
esa emergencia, y sefiakEl mestizaje americano consiste en mucho mas que en mezcla de sangres y

55 Gregory Zambrandvlariano Picén Salas: el narrador, el ensayista y los caminos de la Histmaate: Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes, 2001).
56 Maria ZambranodMariano Picon SaldsCuadernos del Congreso por la libertad de la CulRas: s/e, 1954).
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razas; es unificar en el tiempo histérico esas disonancias de condicidn, de férmulas y modos vitales en
gue se desenvolvié nuestro antagonismo

En esta necesidad de unificar esas disonancias, el antropdlogo Fernando Ortiz formuld la nocion de
«transculturacion», celebrada por Picon Salas, Pedro Henriquez Ureris(eamsayos en busca de
nuestra expresigde 1928) y, por ejemplo, José Lezama LimalL@mexpresion americamnke 1957),

quienes realizan el viaje vital y cultural en busca de esa expresion; y con ellos, y con muchos otros
grandes escritores, Mariano Picon Salas realiza ese viaje vital de vida, de historia, de cultura.

OBRA DE MARIANO PICON SALAS

Las nuevas corrientes del arte (Mérida, 1917)

En las puertas de un nuevo mundo (Mérida, 1918)

Buscando el camino (Caracas, 1920)

Agentes viajeros (Caracas, 1922)

Mundo imaginario (Santiago de Chile, 1927)

Hispanoamérica: posicion critica, literatura y actitud americana (Santiago de Chile, 1931)

Odisea de Tierra Firme: relatos de Venezuela (Madrid, 1931)

Registro de huéspedes (Santiago de Chile, 1934)

Problemas y métodos de la historia del arte. Dos conferencias didacticas (Santiago de Chile, 1934)
Intuicién de Chile y otros ensayos en busca de una conciencia historica (Santiago de Chile, 1935)
Para un retrato de Alberto Adriani (Praga, 1936)

Preguntas a Europa (Santiago de Chile, 1937)

Formacioén y proceso de la literatura venezolana (Caracas, 1940)

Un viaje y seis retratos (Caracas, 1940)

1941. Cinco discursos sobre pasado y presente de la hacion venezolana (Caracas, 1941)

Viaje al amanecer (México, 1943)
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De la conquista a la independencia (México, 1944)

Resefia de historia cultural y literaria de Venezuela (México, 1945)

Apologia de la pequefia nacion (Rio Piedras, 1946)

Tiempo de Humboldt (Separata de la Revista Nacional de Cultura. Caracas, 1946)
Miranda (Buenos Aires, 1946)

Rumbo y problematica de nuestra historia (Caracas, 1947)

EuropaAmérica, preguntas a la esfinge de la cultura (México, 1947)
Comprension de Venezuela (Caracas, 1949)

Pedro Claver, el Santo de los Esclavos (México, 1950)

Dependencia e Independencia en la Historia hispanoamericana (Caracas, 1952)
Gusto de México (México, 1952)

Los dias de Cipriano Castro (Caracas, 1953)

Simoén Rodriguez (1771854) (Caracas, 1953)

Surameérica, periodo colonial (México, 1953)

Perspectiva de la pintura venezolana (Caracas, 1954)

Los tratos de la noche (Barquisimeto, 1955)

Crisis, cambio, tradicion (Caracas, 1955)

Rdémulo Gallegos: Doctor Honoris Causa (Caracas, 1958)

Las nieves de antafio (Maracaibo, 1958)

Regreso de tres mundos: un hombre en su generacion (México, 1959)

Los malos salvajes. Civilizacion y politica contemporaneas (Buenos Aires, 1962)
Hora y Deshora. Temas humanisticos; nombres y figuras, viajes y lugares (Caracas, 1963)

LIBROS POSTUMOS

Dos siglos de prosa venezolana (Caracas, 1965)
Historia intelectual de Venezuela (Montevideo, 1965)
Suma de Venezuela (Caracas, 1966)

Sarmiento, Lugones, Mallea (Buenos Aires, 1977)
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Viejos y nuevos mundos (Volumen 101 de la Biblioteca Ayacucho. Caracas, 1983)

Las formas y las visiones (Caracas, 1985)

Biblioteca Mariano Picon Salas (Edicion conmemorativa de Monte Avila Editores y la Presidencia de
Venezuela por los veinte afos de su fallecimiento. Caracas, 1987)

Meditacion de Europa (Coleccion La Expresion Americana de la Biblioteca Ayacucho. Caracas, 2001)
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Mariano Picén Salas.

Elhinterlandy las naturalizaciones intermedias:
apuntes en su figuracion cultural

Jorge Gomez Balza

Introduccion

66

Todo acercamiento a la obra del pensador venezolano Mariano Picon Sala$19266}, encuentra

como una de sus estructuras centrales, las constantes evocaciones al paisaje, a la naturaleza domefiada

o agreste que conforma | a geograf2za nacional, y
cami noo6, | o g rparticdap pereapdida estetcadel ergonno. Quizas sea un interés especial
devenido de la herencia académica romantica, con los finos toques del asiduo lector y analista de los
escritores mas importantes de la tradicion europea, cuya impronta nunca seagamerosos escritos,
reconociendo en ellos una manera muy aguda de ver y pensar la naturaleza, al hombre y la historia.

Esta triada conceptual es uno de los pilares en los cuales se cimenta la modernidad.

En un extraordinario trabajo elaborado por el historiador del arte espafiol Delfin Rodrigue® (1959

2022), donde plantea un acercamiento a la modernidad a partir del andlisis de esta triada, viéndolos

ahora como estructuras tematicas del arte, la literagua, f i n, de | a cultura mis
proyecto ilustrado que comienza a elaborarse a partir de los afios cincuenta del siglo XVIIlI iba a intentar

una nueva definicién del hombre reescribiendo un nuevo orden conceptual de términos como lps de Razén



Naturaleza o Historia. Y es de la relacién dialéctica entre semejantes nociones de donde parten los
di ferentes u$0s de | o modernoo

Estos relacionamientos derivaran, indefectiblemente, en una manera extraordinaria de ver la cultura, de
entenderla como una imbricacion de elementos que se van conjuntando en una secuencia creadora, que
conforma a su vez, una especie de red de imagenssadeas en la urgencia que alimentan los nuevos
discursos histéricos. Es también una insoslayable tarea la de dirimir cada una de estas imagenes o
construcciones mentales, ahora insumos que los intelectuales deben ordenar y explicar, al menos como
premisa, apartir de una mirada prospectiva, enumerando lo que se pueda vertebrar en funcién del
crecimiento humano.

Una de los atributos intelectuales méas reconocidos de Picon Salas es el talante cosmopolita que le
distinguié en sus innumerables errancias. Viajes, misiones diplomaticas, estancias académicas, como
guiera que sea, Picon Salas logré reunir en un enornmecabde experiencias, traducidas en una mirada

qgue bien podria compararse al ejercicio propio que distingue a la cultura visual en la actualidad, nos
referimos a esta potenci al manera de plantear o0Ov
existeun espacio nutricio especialmente configurado que posibilite el surgimiento del algin cambio
cultural, o en su defecto, de algun episodio que luego marque el destino de las sociedades. Desde muy
temprano en su prolifica vida intelectual, Picon Salas sgaordllar esta finura en la observacion del

devenir de las sociedades, misma que distingue buena parte del hacer del historiador suitural
embargo, la extrafieza del terrufio siempre se transformo en su obra en una necesidad explicativa, del
pais y desde luego de si mismo.

En su temprana juventud, amigos cercanos como Alberto Adriardl@388 también merideiio, le

afirmaban de plano que su condicion de errante le permitira, unas veces con mirada positiva y otras
tantas con debilidades en el alma, observar el comportamamtas sociedades de su propio lugar,

oUno conoce a su pa2s solamente el d2a que | o ha

57 Delfin RodrigueDel Neoclasicismo al Realismo. La construccion de la Mode(Mdaldid: Historial6, 1996), 11.

67



y desde | ejos, y puede influir en s Evunadclaracuando
mirada a la verdad historica, pues se trata de uno de los personajes mas influyentes en nuestro pais,
cuyo trabajo sigue ofreciendo versiones interpretativas y réditos académicos a quienes dedican el tiempo

a examinar su legado.

Al sumar la visualizacion estratégica de la realidad hist@eidéural que manejaba nuestro autor y su
pericia en la interpretacion de los hechos, permite plantear algunas nuevas lecturas de su pensamiento,
0 en su defecto, descubrir elaborados vértiaesdpn cuenta de una manera de entender el desarrollo

de las regiones nacionales a partir de una conjuncion de elementos culturales.

En ese sentido, se deben trazar nuevas rutas de abordaje, pudiendo incluso, partir de premisas
extraordinarias p o r ejempl o, l ugar, cuando se apela al Cc
per manente formaci-nao, i dea 1 ntlasrecwréntez farchas dep or e |
entender la cultura como una produccion estatica, o en su defecto, observada bajo una premisa donde

se creia que la cultura partia de procesos consuetudinarios de crecimiento, desarrollo y finalmente, su
agotamiento dando paso ati@. Picon Salas apuesta por una dinamica distinta, observada desde una
conjunci-n de el ementos que transfiguran su conte
es |la forma que extrae y el abor a gmomenoerpquealo € X i St ¢
que fue inorganico se torna orgéanico, lo informe adquiere forma y sube a la luz de una conciencia

r a d i5% lsaa&@xXpresion de la cultura a partir de su propia existencia es el producto de una sesuda
reflexion, seguramente imbuida por pensadores como Jacob Burckhardti@82)8 Heinrich Wolfflin

(186401945), Aby Warburg (186®1929), quienes, desde la culturas|formas artisticas y la
sobrevivencia de las imagenes a través del tiempo fueron configurando una manera de entender el arte

y la iconografia, disciplinas para nada ajenas a nuestro escritor que planteaban una lectura de las
representaciones visualesigalirsivas como un hacer permanente.

%8 Delia Picérfcompiladorg, Mariano Picén Salas y sus amigdsl. | (Caracas: Universidad Catdlica Andrés Bello, 2004), 7.
59 Oscar RiverRodasPicon Salas: Historia de la cultura y cosmopolitigBaracas: Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo
Gallegos, 2011), 13.
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En segundo lugar, los procesos comparativos entre espacios, regiones, lugares termina, casi siempre,
afirmando objetos de afecto transformados en actores de la memoria operativa, en elementos que se
articulan en torno a la fabricacién de una idea mayorpeasiones de teorias explicativas de lo que

sSomos y aspiramos como sociedad.

Este proceso a veces teleoldgico puede estar ambientado en ejercicios de comparaciones y analogias,
donde las ideas centrales se van llenando de meandros culturales explicativos, por ejemplo, discursos
llenos de imagenes que van construyendo una teoréagbdesarrollo de una ciudédegion,estado o

incluso de un panorama educativo de acuerdo a la determinacion de sus potencialidades. Desde luego,
tal tarea amerita de un conocimiento exhaustivo de los recursosojuasisse puede trazar una

mirada, quizas prescriptiva, digna del conocedor, alimentada por aquello que le es consustancial; en
otras palabras, por lo que guarda de manera naturalizada y que legitima sus propuestas justamente
por partir de una intencién phcativa de las distintas probleméticas.

Consecuentements esteensayo serocura demostrar cdmo una demarcacion territorial, geografica,
econdmica reconocida por la historia del urbanismo modernohgaentandempleada por Mariano

Picon Salas en al menos dos extraordinarios en€ayoprension de Venezukedd 948 y Vida y trabajo

en losAndes publicado por primera vez en 1953 es la representacion de una idea que toma
justamente del desarrollismo moderno urbano y poblacional, encontrando aplicabilidad en momentos en
gue el pais se topa por primera vez con estrategias de crecimiento regional mas o menos cénsonas con
el concien internacional postbélico. Sin embargo, el uso de este término es, al mismo tiempo, una especie
de concrecion discursiva que aplica en distintos ensayos historicos preliminares y posteriores, lo que la
transforma en una especie de figura puente o culpana armonizar imagenes e ideas como prospectos

de nacion.

80Vvale la pena sefialar que este texto luego lo titulélri@s Andepacificost s@&publicara en el librBuma de Venezuetaya primera
edicién es de 1966, un afio después de su deceso.
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Para demostrar esta mirada se valdra de un extraordinario planteo culturalista desarrollado por el
arquitecto italiano AldoRossi (3997 ) , denominado o0ciudad an8l ogaod,
en que las referencias naturalizadas son articuladas en el pensamiento al momento de crear un discurso,

un relato y muy especialmente, una obra de arte. Se trata de verlas como capas de geatvan

narrando su propia historia, del mismo modo, que posibilita observarlas desde una mirada critica,
deconstruyendo |l as f-rmulas oOcauterizadasdé o si s
puentes interpretativos entre imageneseferencias heterogéneas gestadas por Picon Salas que
apuntan, justamente, hacia el crecimiento del pais y que vera en el tembémanduna especie de
transfiguracion discursiva, imaginativa y proyectual.

Hacia las naturalizaciones intermedias: recursos, conjugaciones y formas de
representacion

Dentro de las opciones que se tienen para estudiar las relaciones entre el diagndstico de recursos
existentes (naturales y humanos), formas construidas tales como ciudades, arquitecturas y desde luego,
todo lo relacionado con la cultura urbana, asi comabtén las representaciones simbdlicas de tales
elementos, buena parte de la historiografia cultural urbana coincide en sefialar que la teoria de la
ciudad analoga elaborada en la década del sesenta del siglo pasado por el arquitecto italiano Aldo

Rossi esna de las mas efectivas.

Entre los estudiosos mas asiduos de esta premisa cordreptodblogica se cuenta con el arquitecto
argentino Adridn Gorelik (1957, quien ha dedicado una buena parte de su produccion investigativa a
explicar los elementos histéricos y tedricos quedieveaRossi a crear su idea, asimisuapor docente

le ha permitido que muchos de sus estudiantes planteen especulaciones acerca de esta manera de
generar figuras puente que posibiliten despejar las relaciones existentes entre las distintas maneras de
imaginar la realidad, en este caso dedaidad, lo fisico y las representaciones poéticas presentes en
narrativas, ensayos, discursos, fotografia, pintura, creaciones audiovisuales, etc., llegando a considerar
gue esta es una forma de interpretacion que estaria en igual nivel de importancittapufiguras de
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relacionamiento generadas a |l a |l argo de | a histor

el i luminismo; | a figura de 06o0r gantiisamo @ uad amdad ef ie
cientificev anguar di st a;padopofiéegdr acde ©Bascual Foucault
reintroducci-n de | a di mensi®®: n espacial en | a fi/

Se trata de un maravilloso elemento tedrico que permite poner en un mismo plano imagenes
heterogéneas, discursivas y visuales empleadas para trazar una interpretacion mas justa de ciertas
construcciones culturales, en este caso la elaboracion de digoersdgendan una necesidad de
proyectar, empleando los recursos enumergiesamente identificados con los cuales se cuenta para
llevar adelante la tarea. Sin duda alguna, en el caso de Picén Salas y su tendencia culturalista de
explicar cada cosa, estableciendo elementos de distinto orden de naturalizacion, constituyente refer
casi Unico, desde luego, apto para ser observado a través de esta figura de interpretacion.

En 1966 AldoRossi publica 8 Ar ¢ hi t et (pruimeravemiénlen castellanat1968), texto seminal

que aborda los componentes culturalistas de la arquitectura a través del concepto de Ciudad Anéloga,

cuya iniciativacomo lo sefiala el propio Rossi, tiene su origen en el andlisis de obra del pintor Giovanni
Antonio Canal, mejor conocido como Canaletto @BB58). Para el arquitecto italiano, la ciudad

analoga es un principio representativo que agrupa de forma ahistérica referentes arquitectonicos y
urbanos que distinguen a una ciudad o region, componentes que son decantados a través de los procesos
creativosy mnemotécnicos desarrollados de manera combinatoria por los artistas y escritores. Se
conjugan valores oOnaturalizadoso, familiares y qtu
Su articulacién en un proyecto estétisd como tambiéel producto generado es el resultado de una
estructuracion que define un lugar de acuerdo a sus valores construidos e incluso imaginaliiase que s

puede expresar mediante una imagen analogeen est a definici-n creo enco
distinto de la historia; vista no como cita sino como una serie de cosas, de objetos degafettio (

daffeziong de | os que se sir¥e el proyecto de | a memo

61 Adrian Gorelika | AaG2NA L RS I OA,@dimaRReSistakda HisiofiaNdtelectudlg (1999): 3134 dzl ¢
62Aldo Rossid [ I NJj dzA (i § Consiation Heyla cludpZ|n%2, (1975): 8.
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El proceso de naturalizacion de tales componentes es al mismo tiempo, una via muy atrayente para
observar las formas en que los referentes construidos, las definiciones del entorno natural, de los
habitantes, de la histori@n fin, de la vida misma, se tejen en una especie de discurso casi siempre
armonizado. Este es quizas el desafio mas interesante que se le presenta al investigador de la obra de
Picon Salas, pues en sus textos y reflexiones nos encontramos con undeebgaoiacion de las
maneras de enunciar lo que le significan, en tanto que, naturaliza algunos y desnaturaliza otros en funcién
de ofrecer una imagen mas integral y si se quiere, prospectiva de un lugar, siempre buscando mostrarlos
en sus alcances, liagiones, ventajas y desventajas.

La intencidon de explorar estas maneras de naturalizar y desnaturalizar los referentes paisajisticos,
urbanos y humanos en el escritor meridefio, adquieren una via extraordinaria en la teoria del arquitecto
Rossi, pues asi se puede ver en detalle la mamegae sus textos y discursos procuran siempre mostrarse
como una lista de elementos que le son significativos, incluso autobiograficos y que en mucho inciden en
la construccion colectiva de los ciudadanos y habitantes de las ciudades, pero al mismsefiatapo,

las rutas que han tomado a lo largo de la historia y cémo, en determinados instantes, se han perdido
llevandose consigo la oportunidad de gestar un desarrollo. Es una manera muy similar a lo que observo
Rossi de la pintura de Canaletto, quien agrgm una vista de Venecia los valores arquitecténicos y
urbanos mas importantes de la ciudad endlm auadro, incluyendo lo construido y lo cqule &ie un
proyecto, pero que, a todas luces, fue internalizado tanto por el artista, como por el imaginario colectivo
de los ciudadanos, teniéndolo siempre en tanto presente e influyente.

Varios son los aspectos que se pueden obtener de esta estructura conceptual y metodoldgica de
vinculaciones entre un discurso (escrito), las formas de ordenar los referentes (imaginarios y naturalizados)
y la intencion (historica y estética) en la cuakrsa. En primer lugar, se ha mencionado que el ejercicio

de la cultura en el caso de Picdn Salas se materializa cuando valores inorganicos se tornan organicos y
adquieren un sentido renovado, pues se le han identificado importantes atributos que aboraoonf

un reservorio identificado e incluido en un proyecto.



El paisaje tantas veces referenciado en el discurso de Picdn Salas, ya es un insumo insoslayable para el
crecimiento del pais, ahora corresponde hacerlo de acuerdo a unas premisas modernas, desarrollistas,
que lo han naturalizado no como anécdota o expresle nostalgia. Es un recurso que debe ser
incorporado bajo acuerdo de leyes e internalizado como esquema operativo. En eseestatahsayo

propone denominar tal proceso conauralizacion intermediapueses justamente la evocacion que no

la distingue el afecto solamente, sino su enumeracién como recurso viable, como pivote de crecimiento en
un ordenamiento que encuentra eco en figuraciones culturales muy puntuales. De ahi que, los textos de
Picon Salas ssncaminan en ofrecer un equilibrio que no se queldaes la evocaciéon de una edad de

oro, principio tan apetecido por el subgénero literario de las memorias, donde casi siempre se concluye
en una exploracién decadentista, ecw@hlel presentedo es degradacién y caida. En este caso, vemos

una evocacion de tipo proyectual, integral, combinatoria que deja ver su formacion y visiéon del pais,
sobre | a base de un conocimiento de opciones obse
perfedamente adaptables al momento de crecimiento y de nuevas definiciones del pais que le tocé
experimentar luego de 1945.

La reflexion que gira en torno a la naturalizacion intermedia aplicada por el autor meridefio, es
susceptible de ser precisada en numerosos pasaj e:¢
(1963) es un trabajo que esta lleno de analogias comparsitia veces ahistoricas de distintos tiempos

de la historia nacional. Tiene como propoésito mostrar distintos tiempos de manera simultanea, dejando
claro que la tarea del lector se centrara en dejar que se manifiesten los destellos de lucidez, es decir,

gue se aprenda a descubrir alli esencias que distinguen buena parte del devenir de la historia
venezolana.

Asi, pone en una misma mesada imaginaria varios momentos decantados por Picén Salas, incluso algunos
muy conocidos y estudiados, no obstante, los muestra como alternativa didactica que espeja cual reflejo
quizas desajustado, la realidad que requiere de wefarma rapida para seguir, o en su defecto, para

volver a mirarla con renovadas intenciome€ ont empl ando | os gr aBGjdos de
llustrado se puede fijar el repertorio de lo que los venezolanos eran y de lo que sofiaban, en relacion
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con otros puebl 0% Modaost idaazgse farreah pasa dg la cultukalvidual y que
son integrados ahora como una especie de radiografia para ver hacia donde se fijaba la mirada y qué
se puede esperar de tal proceso.

Esto tiene una interesante connotacion, una doble temporalidad que siempre ha estado presente en las
construcciones culturales, politicas y estratégicas del pais, con algunos resultados rescatables y otros
muchos vistos como procesos fallidos. Para taag®émas, tal conjuncion de impulsos los precisa como

una necesidad te-rica y conceptual de OReconocer
obras y discursos inusitadamente modernos, sorprendentemente globalizantes y en perfecta armonia co

el contexto mundial. Junto con resistencias sombrias y con inteligencias anacronicas de la mas diversa
espeicieod

Esta dinamica es una accién que pone en evidencia aspectos naturalizados de nuestra historia, sin
embargo, aca se les da vuelta y se replantean como una manera, quizas dolorosa, de comenzar a
desnaturalizarlos y verlos como elementos fundamentales qu& debepensados, corregidos,
redireccionados hacia un horizonte mas amplio en el propio entendimiento de los que somos. En sintesis,
Picon Salas reconoce en ellos valiosos recursos naturales y humanos, gqueammgaierdéegal para

poder conjuntarlos en un proyeatayor prospectivo

La exigencia en la conformacion de nuevas analogias sustentadas sobre bases tediogsmats

ampliar el catalogo de fuentes para entender aun mas las ideas del escritor meridefio, sino que posibilita
al mismo tiempo, precisar las tesis profundas que anhelaban un cambio en la forma de pensar tanto del
hacer historico como disciplina,casno también, lpuntualizacion de insumos culturales para encuadrar

la mirada hacia el futuro:

Diriase que la interpretacion personal llevada a cabo por nuestros mas eximios historiadores,
requiere ampliarse a la luz de las necesidades y exigencias venezolanas de este momento, con

Bal NAFy2 tAOsy {I | &Z3enVidoby nuedd yhiindeBdracad: Biflisteca Ayhcyichd; 983), 10.
4 dzAa t SNBT hNI Yl &X a! éd¥enérietabiglosXX. Misidhks ystimdosacask Rundacioa Pokré 2000),

606.

74



una sistematica tarea de grupo en que colaboren por igual, linguistas, etnégrafos, antropo6logos,
folcloristas, etc. Porque el trabajo cientifico fue en Venezuela puro pulso de la vocacion, horas
de absoluta gratuidad espiritual robadas al apremio econém@temos apenas sobre nuestro

pais un conocimiento disperso que es preciso perseguir con voracidad de m&niatico

Existe una especie de recurso discursivo que Picon Salas desarrolla en muchos de sus trabajos. Parte de
una idea bastante original, como es su pensamiento. Se refiere a la necesidad de establecer zonas de
crecimiento que se van consolidando a través eelpth y de manera sostenida a partir de varios
factores. Comienza con la precision de zonas de produccién econémicas y geograficas en el pais, mismas
gue dada su potencialidad, no escapan a la mirada de un hombre con aptitudes cosmdopolitas
modernistas desarlladas de manera vivencial en sus mudltiples facetas como escritor y pensador,
invocando en los profesionales del futuro una versatilidad a la hora de establecer relaciones entre
distintos factores culturales de crecimfén®n embargo, esta idea, muy bien planteada en Picon Salas,

fue desde siempre una de las preocupaciones mas asiduas en la obra de hombres como el mencionado
historiador del arte aleman Aby Warburg, quien, desde la historia cultural del arte, se dedico a
relacionar las mas heterogéneas imagenes y muy particularmente, en encontrar en fuentes literarias el
respaldo para interpretar las supervivencias de imagenes en el arte de la segunda mitad del siglo XV

en ltalia.

Su influencia culturalista determiné de manera posterior importantes métodos de analisis de la obra de
arte, no obstante, su esencia fundamental se cent
ti empos no se cal cabanan poe estraws, loques hileridoss eizoma pr e s a

Bal NAFy2 tAOsy {Iflaz d&awdzyo 2en¥iejasNBudvbsSndnd@Barddhs: Bibkbtegh daBeuchdlLO8HA & G 2 N& |
41-42.

6] SOG2NI AyOlyalrotS RS t2a GSEG2a 1jdzS SYSNENIY RSaRSdofall & RA @SNJ
estudio y conocimiento de toda manifestacion en la produccidn caudalosa y heterogénea de las primeras décadas déliségio XX,

Salas preveia la dificultad de ordenar ese conjunto de expresiones variadas y disimiles. Sefialaba que la complejidadwteiésa p

obligara a los estudiosos del futuro a seleccionar lo recuperable de esa aventura ciega y confusa que vidicegelp@ ¢ | & OF NJ wA @S
RodasPicén Saladistoria de la cultura y cosmopolitisni@aracas: Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos, 2011),

33.
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compl ejidades espec?f i ca%. Eslacaliuraenpermaneante forenacidordla i n e ¢
gue permite que se pueda perfilar tales modelos de interpretacion del momento, apelando a distintos
estimulos y tiempos, para finalmesg@alar que esta conjuncién no es otra cosa sino un valor agregado

que amerita un consecuente desarrollo metodoldgico.

La figura puente de la ciudad anéloga es, tal y como ha sefialado Gorelik, una muy importante via de
estudio para poder desentrafiar las distintas maneras en que la cultura graba su esencia en cada bloque,
en cada capa de sentido. Si a ello le sumamos la aer un intelectual de la talla del venezolano
Mariano Picén Salas, seguramente se hallardn innumerables figuraciones contentivas de valiosos datos
adicionales poco explorados por las distintas ciencias sociales. Ahorgbiea,interpretar el uso de

la palabra hinterlanémpleado por Picon Salas en varios de sus e&hadria que descifrarla como

un recurso tomado para describir solamente determinismos conceptuales de la geografia y del urbanismo
modern@, o ¢tiene a su vez alguna opcion de estudiarla también como recurso discursivo empleado por

el meridefio para desarrollar otras formas de conexion entre recursos naturales y humanos, oportunidad

de desarrollo y definiciones identitarias venezol@nas

Descripcién de potencialidadeinterland cultura urbana y estructura relacional
Se hace necesario observar el devenir de la palabra alemhimderlandy su uso en estudios
relacionados con modelos de produccion industrial, agricola, urbana y cultural. Para finales del siglo XIX
el geografo inglés George G. Chisholm (18%030) en tu trabajo tituladoManual de geografia
comerciahdaptoé la palabra alemanéhinterland 60t i er r a d e thindedangdaeutlizgopard | ngl ®:
referirse a |l a 0zona trasera de un puerto o asen

57 George DidHuberman,a imagen superviviente. Historia del arte y tiempos de los fantasmas segiin Aby Widdiind: Abada

Editores, 2009), 24. En Chile, Picén Salas obtiene su doctorado en 1928 y de inmediato se dedica a la ensefianzagaaitminvest

de temas relacionados con la literatura, historiawyy especialmente, la historia del arte. En una carta dirigida a Romulo Betancourt

Sy FoNAf RS mpoo S O02YSyidlyYy a¢Sy3a2 RSaRS St |32 LI adkdR23 3yl RI
otra de Historia del Arte en la EscueaBellas Artes. Ellas me obligan a un gran esfuerzo de investigacién pues deseo mantener una
SyaS3tyl | @ASHNSON NoriegB RS RF & { | £ | & & £IAARINZSOIRIOB:AN3. RSt | NI S
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XX, la region interior o tributaria de un puerto solia denomirmanserlandadquiriendo de este modo,

una especie de consolidacién semantica para determinar zonas relacionadas con la alta produccién de
materia prima, produccion agropecuaria, industrial muy especialmente una industria que bien podria
denominarse cultural.

La determinacion de tales zonas obedece a un principio desarrollista debatido en la historia del
urbanismo. Hacia finales del siglo XIX, se comienza a enumerar las mas importantes manifestaciones de
transformacion de paisajes urbanos con fines economiésoe luego, como consecuencia de las
importantes modificaciones sociales devenidas de la Revolucién Industrial. Se debe entender que tales
cambios incidieron notablemente en las monarquias y las republicas que miraban el cambio como una
oportunidad, no oftante, también genero situaciones histéricas que en nada favorecian a una buena
parte de la poblaciéft. Ahora bien, no se puede negar que se comienza a dirimir la inclusion de ingentes
zonas de crecimiento que estadn supeditadas a un centro especifico, en otras palabras, la ciudad se
impone, pero sigue teniendo una relacion de supervivencia con las gedietiin modo mucho mas
marcado.

El términdninterlandirbano se ha generalizado para referirse a las regiones tributarias de ciudades o
metropolis estrechamente vinculadas a la ciudad central. Segun Almandoz Marte, uno de los atributos
urbanos méas importantes de las ciudades es la concentta@6n f u®s emos forzados a
la esencia ultima y definitoria de ciudad, admitiriamos esacentracioncomo clave del vasto

f e n - fPelta @ancentracion a la que se refiere el autor es mas que un atributo, se trata de la
posibilidad de gestar desde la propia ciudad, visando incluso si fuera necesario, las opciones que la
propia ciudad ofrece, opciones para crear, inventar, vivir, prayeser, padecer, admitiendo también

8 para Almandoz Marte, esta nueva etapa de la historia de las ciudades tiene un claro y potencial desencadenarijedzA 1 + & St FI O
detonante de los cambios urbanos venga dado por la mecanizacion energética que supera la industrializacién, mecaniza@on que

posibilitar la ruptura de los limites espaciales, comunicaciones y demogréficos de la ciudad tradidorigle es lo mismo, la

ampliacién de sus posibilidades de concentracién y crecimiento, sobre la base de nuevos recursos tecnolégicos, comemigacional

&l y A G Arthidh Rliahdoz MarteCiudad v literatura en la primera industrializac{@aracas: Fundarte, 1993),c1P.

9 Arturo Almandoz MarteEnsayos de cultura urbaii@aracas: Fundarte, 2000), €ursivasiel autor.
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el detalle de rechazar algunas de estas opciones, sin embargo, lo que no se puede es dejar de tenerlas
en tanto existentés

Varios son los factores que se pueden enumerar al comentar la potencialidactei#hnadomo una
determinaci -n de zonas de crecimiento econ-mico Yy

que recoja la produccion:

1. Como otierra posteriordé a una ciudad o puerto.
principal, cuya fuerza cultural esta determinada por la imbricacion de una gran cantidad de
elementos (humanos, geograficos, culturales y muy especialeemémicos), donde el
asentamiento central es el nexo comercial.

2. También se determin6 en ciertos pasajes de la historia de dominatbaraleuropea en sus
antiguas colonias en Africa, también influenciadas por una zona capital central.

3. Se considera que en kinterlancel poder terrestre tendria una mayor ventaja frente al dominio
maritimo.

4. Elhinterlandefleja un cambio general en los espacios de circulacion en el contexto de la actual
globalizacion. Asi, también pueden ser determinados como nodos de circulacion a diferentes escalas.

En tal sentido, dlinterlandirbano no esabo la chance de crecimiento de alguna ciudad o regién, sino

la consolidacion de una parcela si se quiere estratégica de desarrollo, vistas desde la Optica operativa
de la ciudad como punta de la lanza de la modernidad, privilegiado espacio nutricio pasaipe
también en las potencialidades del territorio nacional.

0 eonardoBenevolo hace un andlisis de la propuesta elaborada por Robert Oweni838), quien siguiendo buena parte de las

ARSIFa SYFylFIRFa RS 234 2dNAadGla [dzS AYGINRBRdzZ2ZSNRY 1 & edJNA YSNI &
inmediatasa tener en cuenta en la creacion de espacios laborales para la época, por ejemplo, mejoras proporcionales en el trabajo

G{ SN} LINBOA&a2 SyO2y (NI NJ dzyl 20dzLd OAsy @Syidleaz2zal LINIF f2a& LRO
YSOtyA02x Sy tdzAI NI RS SyO02yidiNI NES .2d08ally BeheRato@rigeDes Ydl uriga@stadl NG | K 2
moderno(Madrid: Blume Ediciones, 1976), 65.
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La vinculacion entre la naturalizacién de los recursos paisajisticos del pais, aunado a la capacidad de
zonas estratégicas avizoradas por Picon Salas, encuentra en esta idaatedanduna estupenda

opcién para crecer y ser el pais que pudiera dar cuenta de esas riquezas en funcién de un
aprovechamiento cénsono; al menos pensado como posibilidad.

Ahora bien, ¢qué elementos toma en consideracion Picon Salas paraherierlahddomo una de las

fases definitorias del crecimiento nacional? Para despejar esta interrogante, hay que volver a dos
elementos teodricos, por un lado, la naturalizacion intermedia antes definida y por el otro, la constante
ficcionalizacion de la historia,aide los recursos creativos y expositivos mas potentes presentes en la
obra discursiva y ensayistica del meridefio.

Construccion de figuraciones culturales en tiempo prospectivo

Resulta sumamente interesante observar y detallar la manera en que Mariano Picon Salas logra
establecer un equilibrio conceptual, teérico y explicativo cuando agrupa en sus reflexiones las categorias
estéticas e histéricas que distingaé paisaje venezolano, al tiempo euas vincula con algunos
referentes observados en el viejo continente y que encuentra oportunos para tomarlos como ejemplos o
modelos proyectuales. Nunca neg6 su inclinacion hacia la cultura europea por encima de otros modelos
referenciales como el de los Ektsa Unidos, incluso buscd en los momentos mas algidos justificar el
pensamiento y legados culturales del Romanticismo, por encima de los posibles vinculos nacionalistas que
alimentaron catastrofes humanas como el social hacionalismo nazi; en sintess|doongts profundo

de la cultura los valores humanos que no se pueden soslayar por febriles e insanas manias del
pensamiento.

En ese sentido, el prélogo que realiza Picdén Salas al fdatmato de Europen 1946, deja muy clara

la vision que tenia acerca de los modelos necesarios y de la consustancialidad cultural que podia
mostrarse en toda su grandeza para un latinoamericaride s pu®s de todo desorder
extrema bizarreria en que quisimos dilapidar y destruir la herencia espiritual de Occidente, se impondra
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fi cuando baje al nivel normal la marea de este tiempo trdgioatra exigencia de formas y de
uni ver®dalidadéd

Con sobrada legitimidad, hay en este momento histérico de reconstrucciones y de adecuaciones para
superar las tragicas consecuencias de la guerra, un deseo exacerbado de Picén Salas por encontrar
modelos de crecimiento consonos con la realidad. Uno deeglla precision de espacios contiguos o
hinterlandgue garanticen sustentabilidad, ordenamiento, trabajo, recreacion y salidas a espacios
lacustres, tal y como demandan los manuales de proyeccion urbana de principios del siglo XX.

Es fundamental recalcar que esta mirada, es desde todo punto de vista, la expresion de una decantacion
de estimulos, es decir, ya han sido procesados por el tamiz critico del autor aquellos estimulos que se
transforman en vias troncales para exponer &asidYa han quedado fuera los elementos naturalizados

que ®lo alimentan la nostalgia, para Picon Salas lo importante es proyectar un prospecto de pais, una
opcion acorde con la realidad contextual y, en todo caso, el uso de la memoria se traduce en un
componente operativo con fines claramente establecidos potoelde manera propositiva

Por otra parte, desde el plano discursivo, Picdn Salas es un hacedor de analogias constructivas, pues
siempre escudriiid en un espacio explicativo del ser venezolano, apelando a ideas, imagenes, recursos
literarios que en suma daban cuenta de una realigap al mismo tiempo, generaba claves de
entendimiento fundamentales de un sujeto universal y profundamente venezolano; para Gregory
Zambrano

En la obra narrativa de Pic@ulas es posible encontreomoleitmotiv la ficcionalizacién de la
historia, que establece puentes y correspondencias ideoldgicas con sus ensayos. lgualmente es
innegable en ella como se ha visto, la presencia de lo autobiografico como una forma de

MTal NAFy2 tAOsy {I f led\lejosy ntie8a3 min@(SaraBas: Biblibi@ch Jyacticho, 1983), 333.

gl yadlrt3IAlr Sa& RAAINBIFNGAGEID® [ YSY2NAIF S& dzyl O2yadNHzOOAs Yy
permite perspectivas. La nostalgia difiere como su comparacion desautorizante al porvenir y hay por lo tanto una diferencia
estructural entre una historia construida para la memoria y una historia generada por la nostalgia. Mucha de nuestra hisgaléa proc

RS I y2adGFt3Al RS dzy NBflIi2 KSNRAO2 1jdzS KI aAR2 RWbiamez K 0SS Y1t
Oramasla Republica baldia. Cronica de una falacia revolucionaria2@B%Caracas: La Hoja del Norte, 2015), 28
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autoconocimiento. Pic&i®alas insisti6 de manera consecuente en esa forma de mirarse a si
mismo, pero no Unicamente para hablar de su vida ni para ejemplificar con sus acciones, sino
para pensar la realidad con ella, es decir, asumiéndose como hombret@dgngo, inquieto

ante todas las manifestaciones vitales del mundo que le rodeaba, y eso pasaba por lo politico,
lo ideoldgico, lo histérico, lo artistiditerario’.

La creacion de sugerentes analogias debe ser visto, hoy por hoy, como una veta de andlisis de la obra
de Mariano Picén Salas, en tanto que, ademas de contener valiosos insumos para entender su teoria de
la constante formacién de la cultura, permite a gutvazar rutas de sentido que sustentan cada una a

Su manera, la existencia de recursos extraordinarios en el pais que le toco vivir, muchos de los cuales
siguen alli esperando por ser observados e incorporados en proyectos sustentables. El tema del clima
por mencionar uno de tantos elementos que distingue la geografia nacional, fue un recurso que el autor
tomé como vivencial para explicar que nunca ha sido una rémora, y que los determinismos positivistas
generados a finales del siglo XIX para explicaagupuesta inferioridad de las culturas tropicales,
fueron deconstruidos y vueltos a explicar por el venezolano desde una perspectiva Unica

Pero los voluntarios vizcainos de la Compafiia Guipuzcoana, que en el siglo XVIII dieron gran
incremento a la agricultura de Venezuela, y los agresivos y bien dispuestos frailes de las misiones
catalanas, que en el propio 1700 fundaron pueblos hasta eraslmamoto rincén del pais, no
pensaron demasiado en el calor, como tampoco pensaba Humboldt, que se solaza en su libro
describiendo las tibias y estrelladas noches de Cumana. Y un bafio en el rio Manzanares
compensaba para el viajero romantico de la mobeske cualquier dia caluroso. Era para él la

mas perfecta emocién rusoniana que podia ofrecerle la zona téfrida

Antes que se publicaran las mas completas versiones historiograficas del arte y de la arquitectura en
Venezuela, Picon Salas habia descrito, con sumo detalle, los atributos estéticos mas puntuales creados
fuera de la ciudad de Caracas en tiempos de la n@oSu agudeza y claro esta, el conocimiento de la
geografia nacional, le llevo a determinar que las piezas arquitectonicas mas importantes del interior del
pais se crearon en regiones altamente calurosas, seflalando como preambesiagueo eran

3 Gregory Zambrandvlariano Picén Salas y el arte de narfltérida: Ediciones del Vicerrectorado Académico de la Universidad de
Los Andes, 2003), 105.
“al NAFy2 tAOsy { Ienbuindde&déndzieffaracksSEdidtial DddIBabara, 1966), 33.
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manifestacion de un capricho, por el contrario, eran la expresion de un manejo de recursos extraidos
desde el mismo lar, recurso que justificaba la finura de estas obras

Algunas de las muestras de mejor arquitectura que tiene nuestro arte colonial se encuentra
curiosamente en los pueblos y las ciudades mas calidas; aquel delicioso portalén de la casa de

la Blanquera, en San Carlos de Cojedes; la iglesia de San Juarm Baeltistopio San Carlos,

O2y &adz ftAYLALlI FFOKFRIFI RS oFaNtAOF NBYLFYFT €I
Araure, el Pao, Guanare; el palacio del marqués del Pumar, en Barinas. Y tal arquitegjura

superior a todo lo que en mas de un sieantd la Republicano brotaba precisamente como

mero capricho y ornato, sino estaba en relacion con la prosperidad y recursos de [ tierra

Mas alla del componente estético y el gusto por un tipo de arte, mucho del cual ha desaparecido, lo que
se debe rescatar es la observacion puntual de la produccion cultural en determinadas regiones del pais
mostradas por Picon Salas, en tanto que las taxiaticas esenciales dhterlanda saber, crecimiento
exponencial de regiones cercanas a un centro urbano o cultural determinado, el ensayista meridefio las
representa de una manera muy similar a lo que dicta la teoria urbana de crecimiento de zonas alternas

al centro principal de prode®n. Es decir, enfatiza la importancia cultural gestada en zonas de
produccion histérica y cultural ubicadas fuera de los circulos conocidos, mostrando un potencial (muchas
veces perdido y desperdiciado por distintas razones), que engrosaban su lispad®s preferenciales

para obtener recursos de distinto orden para el crecimiento.

Asi pues, esta investigacién acentla el caracter de las condiciones que permitan relacionar la adopcién
de una manera de entender el desarrollo nacional, en este caso, de afuera hacia adentro, potenciado
las zonas y prospectos culturales que luego sedarporados a centros de procesamiento y proyeccion,

es decir, las capitales. Consecuentemente, es una especie de ficcionalizacion no de la historia, sino de la
metafora geografica y urbana extensible a otros paisajes culturales, artisticos, educativasisticos.

Uno de los posicionamientos del ensayista ante la realidad que le toca examinar y representar en sus
textos, se centra en la necesidad de poblamiento de zonas especificas del pais, pues nunca dejo de

Bal NAFy2 tAOsy {ltB&axX a{A3dy2 RS OIft2NEZI o0o0
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escribir acerca de la extensa naturaleza por poblar, tarea que consideraba inminente y realizada bajo
un encuadre legal, por politicas de inmigracion que permitirian el aprovechamiento de mano de obra
especializada mientras se generaban los espacios fmosgbara dar cuenta del personal adecuado
encargado de llevar adelante esta premisa.

Se encuentra en este punto del texto, una buena oportunidad de reforzar el planteoeimipiainer

lugar, ya se ha demostrado la potencia de la naturalizacion intermedia de elementos referenciales del

pais, es decir, no con la mirada nostalgica sino mas bien, con la reflexion del especialista que desea
ensefiar como mirar de nuevo; en seguadar, perfila de manera constante el crecimiento de ciertas
regiones, tal y como lo plantea la teoria dghterlandmarcando zonas de crecimiento alternas y

cercanas a un potencial centro o ciudad region. Desde luego, para ello hay que comenzar a planificar

el crecimiento urbano y con ello la cultura urbana que se puede inducir de acuerdo a un buen plan
desarrollistao En un pa2?s como el nuestro, ya no s-lo | os
este momento, sino los muchos mas que seremos en el afio 2000, podrian vivir en concordia, seguridad y
justicia si nos dedicamos a la seria tarea de valorizar nuestra r .t or i 00

Indudablemente, para generar espacios de crecimiento alterno y que luego se puedan vertebrar a los
centros de procesamiento y complementariedad, se requiere de poblamiento ordenado, de mano de
obra profesional consecuentemente, Picon Salas contemplaba un espacio de integracién de propios y
extrafios que seria el espaldarazo requerido para asi ir complementando las estrategias de crecimiento
nacional, ahora impulsadas por dignos procesos de inmigracion hagia el p

Al principio, cuando llegaron los primeros inmigrantes, las gentes mas temerosas escribian
articulos en los periddicos para decir que apenas se les debia aceptar en los trabajos agricolas,
pero ocurre que en un pais que esta creciendo también se neceniaanicos, electricistas,

Bal NAFy2 tAOsy { Il &Z3en\idosynuedd yhindéBdracag Siflibtéca Ayacychat 1883), 20. Preocupacion

que siempre acompafio el ejercicio reflexivo, vividamente coronado en las siguientes palabrasa O2 YLI G NA 2 Gl & & Oz2yli
saben en qué estriba esa primordial profesion de llamarse venezolano, es decir, de actuar y pensar en un pais en tormentoso y
contradictorio proceso de crecimiento, en un pais que todavia esti descubriendo rios ygigeegaaficas y que parece entrar al

futuro con un panico y una utopia no muy diversa a la de aquellos primeros exploradores que penetraban en la selvasdé Améric
alNAFy2 tAOsy {Fftl asz ated@bdasHlectaflargtdsImikessidad Catdida ArdlrésNERIIb, P008), 26.
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constructores. Y hasta es posible que en una dormida villa del interior, para alegrar la vida de

las gentes y mejorar la pequefia orquesta municipal, también sea conveniente la presencia de
un musico austriacd.

No escatima el autor en abonar el texto con reflexiones historicas, geograficas, psicologicas, culturales
y estéticas que conjuga de forma extraordinaria para velar siempre por la potencialidad de los recursos
con los cuales se pudiera llevar adelante urspecto de pais realmente distinto al que vivié y de
seguro, penso para futuro. La precision de los datos geograficos de un territorio aun por explorar le
sirven para definir una forma danterlandjue ha sido muy poco explorada. En ese sentido, el escenario
esperanzador que observa el autor estd acompafiado por una serie de datos, muchos de ellos
relacionados con la manera en que ha naturalizado los atributos paisajisticos, urbanos y humanos de
ciettas regiones del pais de acuerdo a sus caracteristicas en su configuracion, y, por otro lado, porque
reafirma la figura delhinterlanddomo muestra desarrollista

Aqui convidan en el mapa, los minerales de hierro de Imataca; la casi inexplorada Parima con

sus caidas de agua; las verdes frescas y recatadas lejanias de la Gran Sabana; las bahias de
Ddzt yGF & tdzSNIi2 [+ / NYzZl O2y & deizdnibRaBid ddAaB & 2 & KA )
grandes llanuras. El engrandecimiento y tecnificacién del pais debe hacerse aun por encima de

las guerras politicas y colisiones de credos e ideologias que tornaron tan aspera la Historia

' YAGSNREFIET RS f2a (¢ fspdenasdde edteTandinerieXaon [®cdncidefidadeRS |
nuestro mestizaje conciliador, con el horizonte de grandes espacios virginales; con la Unica

nobleza que a cada cual sefialen sus ofiras

Region sdoriental del pais, siempre determinado por estudios geograficos e histéricos, escenarios de
episodios de exploracion en la colonia que ha manteniendo siempre la condicién de zona de promesas,
de posibilidades y que, de cara a los nuevos tienyposineras de entender el crecimiento, Picon Salas

lo observa como un fabulobmterlandle desarrollo entre una zona urbana, su colindante lacustre y la
produccion de materiales en una ecuacion que la resume como un tiempo de esperanza.

Tal NAFy2 tAOsy {Ifl &3 &9 alesNhade Venezue{€alards: \Fditdridl Dofin Bafbatd, (DB6Y, 285 =
78 bid., 46.
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EnVida y trabajo en loAndesde 1953 confirma las busquedas y observaciones a la naturaleza y
geografias nacionales como reductos potenciales de crecimiento. Han transcurrido cuatro afios de
observacion dehinterlandsuroriental. Ahora, se centra en el occidente, vuelve a las estructuras
comparativas, teniendo como referencia algunas regiones europeas que han sabido aprovechar los
ingentes recursos naturales para el beneficio de las comunidades adyacentes a obladus gon

cierto prestigio y tradicion. Como perspectiva proyectual, con énfasis en la necesidad de saber explotar
y aprovechar los recursos que la naturaleza provee, vuelve su mirada a las potencialidades de la
naturaleza, su aprovechamiento en un tddcacuerdo con las formas modernas de explotacion, sin
desmedro de poblaciones ni de recursos. En ese sentido, considera que,

Dentro del plan general de Venezuela quizds se requiere de un prospecto de Lost Andes
considerando los tres Estados como regidn natural y unidad geogréafice reforeste y

recupere las tierras perdidas, racionalice y modifique los cultivos, incorpore a formas modernas

de produccién el buen instinto artesanal de las gentes y abra todos los caminos necesarios para

fl O2yljdzaadl SO2ys YAddpie dRserrabiafGrman 03 IgrioSoblindsgsiR ¢ |j dzS
las tierras bajas de la periferia lacugtre

Es notorio el énfasis del autor en la determinacion de tres elementos conceptuales que merece la pena
comentar, en primer lugar, la formacién regional andina como un espacio natural e ideal para la
explotacion de recursos, pero al mismo tiempo, como na&uya cultura urbana tan particular merecia

la posibilidad de explotar y proyectar de acuerdo a las maneras en que otros lugares del mundo lo han
logrado, siempre conservado lo que se deba y modificando segun el consenso y estudio lo que sea

menester.

En segundo lugar, la incorporacion decidida de las ciencias forestales y ambientales en el uso de la
tierra como una estructura académica prioritaria por las condiciones naturales del espacio; en tercer

l ugar , |l a necesaria iarctoggpaormalcide Ilded @geomuteersd na t |
modernos y equilibrados para trazar los caminos de conquistardetlan&condmico que observaba

Pal NALFy2 tAOsy {I f | enSumédedeénezhefERrécas: Hdlkoa\Dbila B&rba,51966), 179.

85



en |l a regi-n andina. As?2, o0l as ca2das de agua Yy
podrian electrificar una industria como la que al pie de los Alpes forjo la grandeza de la Italia del
Norte. En esa sofiada Venezuela, Mérida y Trigdldan el Piamonte, y el Tachira la mas ancha
Lombat.d? ao

Podriamos estar de acuerdo o no con estas ideas, sin embargo, no se pueden dejar a un lado pues como
concepto y estructura de analigige conjuga naturalizaciones, ideas econdémicas y reflexiones sobre el
aprovechamiento de los recursos, es algo que aun tigiternelode cara a la realidad actual. No es

un tiempo pasado mejor, se trata de una idea que puede ser retomada de acuerdo a las posibilidades,
representando un claro antecedente de lo que seria un nucleo duro de la imagen de la region, una
sintesis de atributosaturalizados por el autor pero que tienen una vision de futuro, no una mirada
decadentista. Aun por revisarlas, las premisas moderndsndetlancurbano de Picén Salas es otro
marcado vértice de reflexiones que permite conjuntarlas desde la teoria de la ciudad analoga
culturalista, como elemento suma de atributos y como sedimentos culturales que definen una region o
ciudad. El texto en su totalidagbs la manifestacion de un conocimiento expreso de la historia de la
region, de la casuistica de la cultura urbana, de la potencialidad y claro esta, del arraigo manifiesto de

Su region tantas veces aflorada como nunca se cansoé de expresar. Varios tspbaaspueden ser
entresacados de tan vivencial escrito.

Se ha sefalado la formacion académica como historiador del arte, con un gusto sobriamente
estructurado, siempre de la mano de revisiones historiograficas del arte y de la arquitectura. En tan
apartados espacios susceptibles de ser coordinados horteslandcultural, Picon Salas descubre
personajes ligados al hacer artistico y que no duda en compararlos con los grandes artistas de la
humanidad. Evidentemente, hay mucha emocionalidad en la manera de narrarlo, sin embargo, lo que
intenta el ensayista es mostra través de su prosa, la existencia de recursos humanos que han
trascendido el tiempo de acuerdo a sus obras, recurriendo a una vieja premisa de la historia del arte,
olas obras de arte adguieren su significado a t

B0al NAFy2 tAOsy {Ff1139 a[2& FyRSa LI ONFAO24¢ =
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Pareciera ir de la mano de las ideas de Erwin Panofsky (B8988) para explicar, por un lado, la
trascendencia de la obra de arte, y por el otro, la supervivencia de ciertas formas artisticas en el tiempo,
elementos que reconstruye Picon Salas al describir un escenario estético muy particular de su ciudad

natal

Pueblos de muy concentrada religiosidad, en torno del terqumo en la Edad Media europea
parecia cobijarse la vida comunitaria. Antes que los arquitectos y los ingenieros viniesen a
planificar las ciudades, hubo alarifes de muy grandiosa invenciéachkrdo todavia del muy

YSYyiGdlFR2 [AaANYIFIO2 tdzSyiSax | jdzASy fttlYloly Sy
OX0 {dzL)2 fS@FydlFNI & NBYIFGIENI | LX2YFRI dzyl RS f
decian los mayores, estuvo a punto de convesties Torre de Pisa después del terremoto de

My dnT O0X0 | IFoNF Ay@SyidlR2 dzy 02Y2 SaidAif2 NRYtY

masas de ladrillos, que llega a su climax artistico en la torre y las clipulas de la iglesia de Escuque.
Este pueblo trujiano quedé tan contento con la buena obra del artifice que en el frontis de la
iglesia se recuerda su nombre y se le sigue rememorando como los florentinos &'Giotto

Este puntual comentario de Picdn Salas puede entenderse desde varias perspectivas. Habria que tener
en cuenta que viene de publicar, un afio antes, una de sus novelas mas cMiajgdesamanecer

especie de apologia del recuerdo cuya narracién autobiografica de su temprana juventud en la ciudad,
procuraba oOexorcizaro sus vivencias y aliviar ci ¢
gue posiblemente no tuvieron cabida en la nadracahora estan enlistados en este texto y aderezados

en dindmicas comparativas con momentos interesantes del arte y de la cultura del primer Renacimiento.
Otra perspectiva de lectura factible, con suficientes argumentos historicos, se encuentriéiiadal pos
generar una apreciacion colectiva acerca de un lugar del pais que potencia recursos culturales dignos
de tener presente en cualquier proyecto de desarrollo sustentable que se pueda concebir. Es un canto a
la posibilidad y la esperanza, en otras lp#ras, de manera entusiasta brinda una clave historica y
estética para umgenius locies decir, para la definicién en algin momento deinterlanaultural en el

occidente venezolano.

Blal NAFy2 tAOsy {lfF&as & ,Endbrasdaiktalyatcas Hriversiddd/CatblizasAndrés BeNaR2908Xo M cpn n 6 £
311-312.
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Ahora bien, ante la potencia de esta construccién conceptual y de sus alcances, valgr&gpetarse

si es apta para emplearla y describir otras formasHhieterlandexistentes en el discurso de Mariano

Picén Salas. Todo parece indicar que si, pues las constantes referencias imbuidas en una naturalizacion
intermedia y conectadas con la figuracion cultural de un espacio periférico que obtiene potencialidad
para crecer,alimentar y ayudar en el desarrollo de un centro principal, es motivo suficiente para
identificarlos en otros buenos y contundentes argumentos; en este caso, hay que referirse al panorama
educativo, también disertado por Picon Salas en innumerableséexpbdsando para ello una estructura

similar a la que usa en la precision de loaterlandgeogréficos, poéticos, representacionales y
paisajisticos.

Entre figuraciones culturales. Periferias, centros, formacién educativa

88

Esta presuncién tedrica toma cuerpo al observar de manera detenida algunos pasajes de la copiosa
disertacion del meridefio en temas educativos, en la urgencia de reformar y redireccionar la educacion
hacia compendios mas generales. En ocasiones se pmaaaro fuertes criticas a la ensefianza
aplicada en el pais, no obstante, también reconoce que este era un empefio muy débil, pues las
instituciones del momento no mostraban el musculo necesario para innovar en este tema.

Muy pocas universidades e instituciones de ensefianza secundaria existian en el pais luego de 1936,
tema que preocupd enormemente a quienes pensaban que, a partir de reformas educativas y de la
mano con los ingentes recursos ya registros de la renta petrege podia afianzar un panorama
educativo distinto. Comienza entonces a observar que debe existir una especie de equilibrio de tareas
al fomentar nuevas instituciones en las principales ciudades, coordinando la existencia de escuelas
profesionales y pedgogicas en el interior del pais. Su cercania con personajes activos en la vida politica
nacional, con cierta solvencia al momento de decidir, permitié que algunas de estas inquietudes tomaran
cuerpo y se expresaran en lo inmediato. Habia una gran claeddd idea de mejorar la situacion



El problema educativo también presenta una perspectiva diversa a la de hace veinticinco afios.
Ya se ha alfabetizado, bajo la gestion del actual gobierno, una gran masa de poblacion, y nuestra
estadistica del analfabetismo ha descendido de 43 por cientb9&7 a 18 por ciento en el
instante de escribir estas paginas. La matricula escolar se ha multiplicado y mas de un millén y
medio de alumnos concurren a los establecimientos de enseffanza

Se puede apreciar un cambio muy puntual en la construccién del panorama educativo, se recurre a cifras

gue demuestran que el periodo democratico liderado por Betancourt entre 1959 y 1963, fue una etapa

de inversion para la educacion en buena medida vigaatdos aportes intelectuales del meridefio. Sin

embargo, hay otros objetivos que deben ser alcanzados de manera paralela, pues la alfabetizacion en

masa, en tanto logro excepcional del periodo democratico, apuntalado en el interior del pais, también
requige que se complemente con instituciones universitarias de gran versatilidad, pues la ensefianza de

|l os oOprimores de |l a cultura a quienes | a ignorant¢
concentrados en las principales ciudades. Se apre@dauna especie de inversion de la nocién de
hinterlanéntes explicado, en otras palabras, el esquema educativo se trazo del interior hacia el centro,

con concreciones traducidas en cifras y en respaldos oficiales.

Esto no quiere decir que el tema educativo a nivel superior no haya sido pensado y ejecutado por Picon
Salas. La creacion de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Central de Venezuela, cuyo
proyecto central, asi como la creacion de los progimacadémicos y conformacion de la mas selecta
lista de profesores e investigadores, se pudo materializar en 1946, incluso, antes de la llegada de
Betancourt a la presidencia de Republica. Todo esto no hace otra cosa que asignar mas valor a la
tarea de conformacion délinterlandeducativo disefiada, en lo mas adentro de su conocimiento como
necesidad.

Es muy conocido el discurso inaugural de esta nueva institucion de ensefianza y reflexion a nivel
universitario, cuando el pais estaba clamando por técnicos, urbanistas, ingenieros, para modificar los
paisajes urbanos y los megaproyectos de avenidas, liefosay demas, Picon Salas crea una escuela

al NAly2 tAOsy { It &ZenVidoby nuedd yhiindgBdracad: BiyliStéca Ayhcyichd, $983), 21.
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de humanidades en la capital del pais. Las razones estan muy bien explicadas en su discurso, no obstante,
interesa significar aca algo que ya fue mencionado. Si se alfabetiza a la mayoria del pais y no hay un
centro académico que especialice a sus estiediase tendrd mas lectores que escritores

Hubo, ademas, en algunos politicos la falsa creencia de que el proceso educativo era separable

y divisible en aisladas etapas, y que siendo cuestion primera la lucha contra el alfabetismo de

las grandes masas, podria pensarse en la Filosofia y las |lLetra® ¢odos los venezolanos de

todos los sitios escribiesen y leyesen. Pero nadie se preguntaba si al abandonar un aspecto de

la educacion para devolver otro, no se corria el riesgo del que al cabo de algunos afios habria

mas lectores que buena lecturavén@ f | y' I @ 6X0 b2 &S GNXGF RS LINE
sino paralelos y simultane®'s

La simultaneidad en la educacion que expresa el meridefio es la expresion de un conocimiento exhaustivo
de las formas de educacion, investigacion, modelos de ensefianza que ha reconocido en distintos lugares
y expresado en su vasta formacion. La linea tigrena el desarrollo, en una relacion complementaria

con las instituciones educativas primarias y secundarias. No hay nada qua sidd@gnsado en la
conformacion de un panorama educativo, incluso la adquisicion de talentos de indiscutible valia, todo en
funcidon de gestar una institucion humanistica que formara a personas que tuvieran como norte en la
investigacion y disertacion, gar muchos fendmenos venezolanos con otros de la época y del universo
enter@4.

Bal NAFy2 tAOsy {lFflad a5Aa0dz2NE2 Ayl daAdz2N}f RS tF Cl-OudzprijdéR RS CA
Extramurosn® 14, (Caracas, 2001): 2245.

84En una carta que le dirige Picon Salas al escritor mexicanc®Rayes en 1947, se puede leer y comprobar la dedicacién absoluta

al proyecto de la Facultad de Filosofia y Letras, sin escatimar esfuerzos en encontrar lo mas graneado del continerge para qu
ejercieran la docencia en los espacios ddriaversidada | ahtiguo proyecto que me entusiasma y que producira sumo jubilo en sus

lectores y admiradores venezolanos, es que Ud. pudiese venir a la Universidad de Caracas, siquiera por uno o dos taeses, a dic

algin cursillo sobre la materia que Ud. desee es@amabn su sola presencia el trabajo que deseamos se realice en la Facultad de
CAt2a2FNI & [SGUNIad o0X0 tSNR aiA y2 f23aNrY2a SyiddzaAl dodeNI 23 | dzA
Filologia, seccion Letras de nuestra Facultetesitamos un profesor que ensefie con todo gusto, documentacion y sensibilidad
requeridas, una catedra de iniciaciiteraria que sea algo mas que teoria de la literafu@regory Zambran¢compilado) Odiseo

sin reposo. Mariano Picén Salas y Alfonso Reyes correspanti@?¢il 959(México: Universidad Auténoma de Nuevo Leén, Consejo

de Publicaciones de la Universidad de Los Andes, 20G9Y, 96
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Consideraciones finales

Al volver la mirada de manera breve en los objetivos inictdesste ensaycse puede comprobar que

la siempre recurrente obra de Mariano Picon Salas presta a analisis de distinto orden, no deja de
sorprender. En este caso, el deseo de comprobar cdmo una de las teorias mas completas para descubrir
y entresacar las relaciones, &amto figuras puente entre la ciudad, el arte, la arquitectura, es también
susceptible de ser aplicada en autores cuyas preocupaciones ontolégicas se agrupan en una diversidad
de temas. Consecuentemente, el trabajo de un escritor que al mismo tiemtagesipta de la nueva

historia cultural latinoamericana, debe ser analizado ampliando el catalogo de fuentes tradicionales. Su
obra es un verdadero compendio cultural, que va amalgamandamtasreacion de métodos para
entender la cultura, sino que también, se abre a un universo de interrelaciones. Desde luego, una manera
de hacerlo es la interdisciplinariedasin embargo, Picdén Salas ofrecid desde su propio tiempo, una
serie de claves para comprender el tiempo por venir, con la firme conviccién que la cultura estaria en
perennes procesos de decantacién, siempre en plena formacion.

Para poder asumir tales preceptos tedricos, siempre habra que recurrir al caracter simbdlico de los
artefactos culturales, buscado la manera de activarlos, en ello, prima de manera decida las reflexiones

de un especialista en la materia como Roger Chartiequi en consi dera que O0AlI C ¢
l enguaj es, | as representaciones y | as pr8cticas,
comprender | as relaciones ent ®eSon lasseladiooamme@asy si mb -

las maneras de trazar los puentes comunicantes las tareas fundamentales del investigador que intente
desentrafiar en la obra de Picon Salas, la esencia de sus planteamientos. En ese sentido, la figura puente
denomi nada | @w@giawd ads agus8 z8s una de | as m8s adecua
relaciones histéricas y culturales en la prosa del escritor meridefio. De ahi que este sea el primero de
varios ensayos que se trazan para ir despejando sus veértices creativos queniimitaréa, ciudad,

paisaje y prospectos de pais

85 Marta Madero y Sandra Gay@ditorag, Formas de Historia Cultur@uenos Aires: Prometeo Libros; Los Polvorines; Universidad
Nacional de General Sarmiento, 2007), 29.
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No se puede dejar de advertir que |l a figura de 0c
los objetos de afecto, de aquello que es consustancial en el comportamiento colectivo en las sociedades

y compartido en distintas proporciones, sin emhargda profundizaciéon de su disefio se llega a la
consideracion de una naturalizacion intermedia, fijada en el texto como una opcién que no esta en la
nostalgia y en las emociones primigenias, sino que se comporta como una alternativa de analisis que no
exonde el conflicto, lo muestra para ser discernido pues es parte del mismo problema. Asi, se puede
entender como Picén Salas bosqueja sus problematicas como quien desea precisar que no se puede
seguir aceptandotodperse es decir, de manera naturalizada. E
para entenderlo mejor.

A partir de la precision en dos textos fundamentales escritos por Picon Salas dehiaterlandsurgio

la necesidad de escudrifiar su destino critico, para ver posteriormente, por qué lo emplea el escritor. Al
ser tomado de la terminologia disciplinar propia de la geografia y del urbanismo moderno, también
examinada por nuestro autor, se puede carbpr que no slo la emplea para describir algunas
regiones venezolanas con potencial de crecimiento alterno y supeditado al mismo tiempo a un centro
especifico, sino que muy sutilmente la usa también para entroncar sus ideas de desarrollo cultural y
educativo. Casi todi obra del autor tiene explicaciones que parten de la periferia hacia el centro,

con algunas excepciones que se desarrollarian a la inversa. Su recurrencia puede ser explicada a partir
de la internalizaciéon del esquema de entendimiento hitelerland ahora trocado en una figura
ficcionalizada o recreada en discurso para mostrar que, por lo menos en el tema educativo, puede haber
un crecimiento muy similar a los esquemas de desarrollo geografico y econémico.

Para finalizar, esta propuesta de interpretacion de algunas figuraciones culturales siempre tendra como
norte explorar relacionamientos entre imagenes como construcciones mentales, democratizadas, incluso
como supervivientes que poseen un poder especral pa@yectarse. Este poder parte de dos
coordenadas muy bien precisada®r un lado, el caracter en que fue creado, embebiéndose de un
espaci o nutricio especial, captado por el o0ojo del
Picon Salasy, en segundo lugar, porque existe una red de distribucién de estas reflexiones, que van



tomando cuerpo a través del tiempo repotenciando su fortaleza de captacién inicial. Al determinar tales
coordenadas se puede acceder a esta valiosa informacion, claro, restaria construir el modelo
interpretativo. Estgabajo es un buen programa piloto para ello.
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Paisajes en transito.
Percepciones, experiencigeograficas
y cosmopolitismo americano en Mariano Pi&alas

Luis Manuel Cuevas Quintero
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Introduccién, escrituras né6madas y cosmopolitismo americano

En el amplio registro de escrituras de viajes, la necesidad de romper el circulo estrecho de los lugares,
pueblos y ciudadesdemas de sus restricciones perceptivas y limitantes de la imaginacion reducida al
lugar ordinario, al espacio estatico de la existencia, plantea una paradoja en las Américas. Todo el
movimiento dialéctico entre lo estético y el flujo, entre el sedembayida vida apegada al lugar v,

una cierta variante del nomadismo, expresan las relaciones complejas con el orden geografico y su
condicion existencial y fenoméftcaa movilidad caracteriza entonces a la historia de América, esto
desde los movimientos migratorios como de los exiliados, refugiados, autoexiliados y caminantes de
ciudades y campos. Asi, el viaje en tanto que desplazamiento con motivaciones muttpistiuse

8 Eic Dardel,El Hombre y la Tierra: Naturaleza de la realidad geogréfitzadrid: Editorial Biblioteca Nueva, 2013)hn Sutton,
atfFO0S yR aSY2NEBY | A&l 2 MEEographies GiAEMBodifent int Ekry yWadEmyngl €dRoms &ary
FloydWilson and Garrett A. Sullivan J@xford University Press, 2020),£133; JeanMarc Bessel.a sombra de las cosas. Sobre
paisaje y geografigMadrid: Editorial Biblioteca Nueva, 2010)
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en un factor de construccion cultural de paisajes y relaciones que se van rehaciendo en una experiencia
liminar del espacio, en un registro de lugares que deviene en archivo y experiencia situada.

Por un lado, la partida del lugar de origen y del pais, supone la posibilidad del retorno que traduce el
viaje ennostosen nostalgia del lugar, del paraiso perdido; o ambivalentemente, remite a la fuga, la
huida de esos lugares y la ruptura identitaria que supone un desarraigo.

Por otro lado, la necesidad de viajar permite el cultivo de una mirada mas vasta y articuladora como
producto de un nomadismo escrituristico y viajero que desestabiliza y a la vez es condicién de superacion
de la frontera, de la comunidad imaginada prinzayi de la formacion de una imagen mas amplé

mundo y sus conexiones como parte de un espiritu que va construyendo poco a poco un cosmopolitismo
para tratar de encontrar, en el caso de América, una uiidac imaginacion geogréfica construye un

tejido de geografias diversasunidas por historias comunes cuyo horizonte de futuro remite a un
americanismo cosmopolita, condicion de superacion de las esencias nacionales, sus limites y sus
pretensiones de pureza identitaria.

La apertura al paisaje natural y humano hace que el sujeto produzca y construya percepciones
geograficas filtradas por la cultura. La traduccion y articulacion de la experiencia de espacios y lugares
en un texto legible, acerca lo lejano y reintroduceeelen el estar que es entorno, geografia vivida y
sentid&8. La escritura nOmada que se realiga la zona que se habita o en los transitos a través de
espacios diferentes, da cuenta de lo que a veces no vemos en el lugar porque se ha normalizado. De tal
forma, la relacién con el espacio practicado y vivido que cobra forma en el paisaje se audenta de
registro cultural con sus consecuencias en la pérdida de sensibilidad y de conciencia del habitar de un
modo diferente un espacio, un territorio ligado a la cualidad sensible que se activa en el paisaje que es

87 Dentro de una perspectiva histérica puede revisarsesea€RiveraRodas PiconSalas: historia de la cultura y cosmopolitismo
(Caracas: Fundacion CELAR@1).
88 YiFu TuanSpace and Place: the Perspective of Experigfiomeapolis:Universityof Minnesota Press, 2008

96



como se sabe, un motor del sentido de la vida o de la propia identidad y de sus relaciones con el
mundé®.

En este capitulo buscamos proponer una manera de acercarse al tratamiento del paisaje y a la
configuracion en el orden de lo imaginario geografico de un cosmopolitismo americanista a través de
una lectura de una parte de la obra de Mariano Pi&atas. Esta propuesta puede servir para examinar,
contemplando sus diferencias y convergencias, a otros autores que interpelan el mundo americano en su
geografia y como esta dimension permite reconfigurar una topologia de las identidades y de su
reordenanento en un sistema de relaciones globales o universales.

Los paisajes en transito remiten a los cuadros de la memoria, a una cierta topografia y representacion
cuyos valores configuran todo un campo de interrogaciones que ligan al sujeto con la tierra de origen y
con las tierras ajenas que va haciendo suyaa esdritura del viaje, del desplazamiento geografico.

La América nuestra no es un lugar comuan, ni tampoco es parte de una expresion retoérica de ocasion o
decorativa, la dimensién de lo americano como unidad de lo diverso se va redefiniendo en cada contexto
gue atiende la dimension espacial como un factoe @ava respuesta a los significados de estar en el
continente. También se redefine en sus tratos o préstamos socioculturales y en las postales y estampas
de los lugares que desde la fragmentacion proponen rompecabezas para armar y otorgar sentido al
mundo

En consecuencal,cosmopolitismo americano que proponen algunos intelectuales hispanoamericanos,
entre ellos Picon Salas, no plantea un camino de negacion de la historia y de los flujos que de forma
violenta o por préstamos, adaptaciones o invenciones le han dado formatgedy relacional a un

espacio geogréafico. Tampoco América es simple reflejo en el espejo de Europa, lo que plantea
actualmente sendos debates entre hegemonia y subalternidad o entre de(s)colonialismo. En este campo
de juegos dialécticos y emergencigiaas, radica una potencia que se expresa en la correlacion que

89 KevinLynch Administracion del paisaj@arcelona; Bogota: Editorial Norma,1992)
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redefine el lugar de enunciacién no solo para mostrar desde donde se mira culturalmente, sino desde
gué condiciones espaciales se funda la dimension de lo imaginario americano e iberoamericano como un

centro relacional y dial6giéé

La obra de Picén Salas debe inscribirse en un profundo debate intelectual que se despliega entre el
periodo que va de 1920 hasta alrededor de 1960. Movimientos de agitacion politica e intelectual,
vanguardias y nuevas formas de ver y de formular pregustdse América Latina interpelan los
discursos del pasado y los marcos de referencia. En este universo generacional destacan nuevos agentes
y agencias que en el plano de las ideas y del arte buscaran un sentido de lo propio sin negar los pasados
gue le hardado forma,pero sin posiciones serviles. Como aprecia Miliani

Reyes, Henriquez Urefia y Picon Salas conjugan la maestria inigualable de la prosa con una visién del
mundo que busca la expresion de la identidad americana sin desgajarla de la cultura universal, pero
también con una muy lacida interpretacion de la heraneiiropea, sin sumisiéon al europocentrismo

y con firme actitud frente a las neocolonizaciones que desde 1898 venian ejerciendo los Estados
Unidos con el interés de imponer una hegemonia militar, un engullimiento geografico y una absorcién
culturaP.

El contexto es propicio para un clima especial de debate y produccion de ideas. Mariano Picon Salas
produce esa generacion de intelectuales, ademéas de una obra vasta y coherente con su horizonte de
poligrafo, es decir, de escrituras con multiples preomupEsy estilgogle este modo, su vision deviene
polifénica Es asi que libros tales corBaiscando el Camif@aracas,192Q)Hispanoamérica, posicion
critica (Chile, 1931),Intuicion de ChilgChile, 1935),Viaje al amanecgiMéxico, 1943) Rumbo y
problematica de nuestra hist¢Garacas, 1947)EuropaAméricaPreguntas a la esfinge de la cultura
(México, 1947)Dependencia e Independencia en la Historia hispanoar{@aicaas, 1952)Gusto de
México(Meéxico, 1952)Crisis, cambio, tradici@aracas, 1955)Regreso de tres mundos: un hombre en

su generaci6(México, 1959)Los malos salvajes. Civilizacion y politica contempdBureass Aires,

y t EMOEaYT 45 2001)&7B7. RA+ £ 23243 Odzf § dzNI

O luisManuel/ dzS @+ & v dzZA y i SNE = I NR |y 2
Y A S Révata Sigridshidtidh ldgtinieritds) 348 89-5a 2001),2 t A Os y
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http://dx.doi.org/10.4067/S07189342001004900013.
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1962), Hora y Deshora. Temas humanisticos; nombres y figuras, viajes YChugamas 1963)
demuestran un intenso trabajo que refleja preocupacion constante por la historia, la cultura, la sociedad
y la geografia, vistas tanto en una escala amplia que admite un cosmopolitismo que supera los
esencialismos del lugar y las geograffeacionales confinadas entre fronteras y mentalidades cerradas,
como en el valor que los lugares y los paisajes toman en el marco de una geografia de las experiencias
que van de su ciudad natal, Mérida, enclavada en los Andes venezolanos a otros legareskrica

como Valparaiso, Lima, Brasilia, del resto de América como México, New York o de Europa, Berlin,
Dresde, Madrid, Venecia y Pragentre otros lugares.

A partir de estas ideas, tres apartados permiten acercarnos, examinar y enfocar una parte de su obra
en la condicion existencial ontolégica y topolégica de los significados del viaje en la configuracion de la
mirada paisajera y en la construccién de urgimaio cosmopolita de lo que significa América. En este
orden de ideas, seguimos el siguiente esquema:

I . Preguntar por | as pr8cticas, interrogar | as f or ma
Am®r i ca.

I'l. Meditaciones sobre el pai saje en tr8nsito, |l a pol

I'll La emergencia de un cosmopolitismo americano en M

Preguntar por las practicas, interrogar las formas de traduccién,
narracion y escritura del paisaje en América

Una caracteristica fundamental de los escritores latinoamericanos es la de trabajar una escritura sobre
los lugares que implican el descubrimiento del asombro producido en los paisajes tanto culturales como
naturales, esto en la distincion entre composént®manos de tipo material, ciudades, campos de cultivo,
edificaciones como las casas, fincas, escuelas, plazas acompafadas de sus percepciones y yvaloraciones
y la naturaleza como aquella configuracion especial de un medio, un entorno, una geografia fisica que
se presenta sin intervencion humana, que no es producto de la mano del hombre, aunque al traducirse y
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ser valorada se desplace a una liminaridad naturaleza/cultura que se transforma metaféricamente en
una expresion de un ser que busca o se devela en un espacio, aunque también puede ser mimesis de lo
natural recreada materialmente en los solares, los ggdiros parques que comienzan a convertirse en
referentes simbdlicos de la memoria

Mariano Picon Salas parece producir un tipo de escritura donde lo autobiogréafico no es sin el cronotopo
gue enlaza el tiempo de la infancia con los sucesivos tiempos que el mismo va enlazando y que producen
un tipo particular de espacios como podria obeses® en sus obras autobiograficas que remiten al
desplazamientf8. Aqui el paisaje aparece, no como sobrecarga 0 escenario decorativo, sino como
puerto cuya cualidad narrativa y descriptiva organiza la experiencia del lugar que es captado o
reimaginado en el lenguaje, punto de partida y llegada de la mirada que otosgdido al espacio

vivido y practicado.

El viaje se convierte en rito de paso en su marcha hacia Chile, alli la narracion se mueve invitando a la
curiosidad y el misterio de wescubrimientp ar t i cul ar de otra geograf?2a,
americano lleno de contradictorias y alucinantes esencias estaba golfieansar de mi pobreza

en mi sensibilidad de escritor. Si temporalmente habia perdido mi pedazo de patria geografica, surgia

at e | a conciencia el colorido®y Yel o€Craidgma oda wWmna
mi rando se transformaba en obsesionant e %iEmagen,
acto de mirar se enlaza con un espacio encarnado, liminar entre el lugar de origen y la novedad del
espaci o de acogida. Como sefala Sutton, oOLa i mag:¢
cultural podria describirse como una psicogeoghfea | a encarnaci -n ¥ de | a me

92 Sobre este debate véasS8lvia Molloy, Acto de presencia. La escritura autobiografica en Hispanoam@fiésico: El Colegio de

México,Fondo de Cultura Econdmica, 200®)sanatzl y S G A T  a-8dlablIEllvigje corhoidEsplazamiento entre memoria y

Odzt (i 2RUERIReEista del Centro de Letras Hispanoamericdrdas? 14 (2002): 94111; Abertow 2 RNN3dzST / | NdzOOA =X &
t AOsy { I f |edleergnledbk. Repadibs y problematicas de las literaturas de AméricgCatimzas: UCAB, 2002).

9 Mariano Picon SaladRegreso de tres mundésih Autobiografiaseditado porCristian AlvaregCaracas: Montd\vila Editores,

1987),194

%4 1bid.,195.

BSW2KY {dziG2yz atfl OS | yR aSY2 NENGedgraphié2oNETHodimendyBary Madgra Englén8,y 2 YSy 2
editors Mary FloyeWilson and Garrett A. Sullivéd®xford University Press, 202Q},3.
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Sobre el campo complejo de los espacios culturales y naturales, se produce una escritura que cuenta y
narra, pero que también enlaza el espacio de experiencias con un horizonte que permite organizar lo

visto como trama, como espacio abierto a la conex@dlosisentidos con el paisaje 0 a su produccién

estética. Igualmente, remite a una idea del ser en el espacio habitado e imaginado. Desde este punto

de vista, oLa narraci-n no pr et-ensidelqacaeadmsinol a i nf
gue lo encarna en la vida del relator, para proporcionar a quienes escuchan lo acaecido como
experiencia. As? en |l o n&rrado qgueda el signo del

La relacién con un clima geografico permite interrogaaelajecomo una presencia que recupera su
dimension sensible. El cuerpo, la movilidad y la detencion interpelan dos planos, el del narrador que no
es sin esos gestos ante el paisaje y el del lector que es invitado a participar del cuadro paisajero.
Intercambio d vivencias.

En este orden el viaje es una condicion clave para comprender los giros de la mirada latinoamericana
tanto en el ser y el estar, el estar siendo como &dedolfoKusc, que es el motor de una apertura

hacia el lugar habitado y a la conciencia del habitar que reine ontologia y topologia entre el lugar y

el mundo. El ejercicio de escritura asume una condicidn movil que se expresa en los viajes imaginarios y
los viajes cometos que van dotando de contenido la vision geocultural y naturalista de América. En este
orden el paisaje se convierte en un factor complejo de la identidad relacional a varias escalas.

Kevin Lyngipor ejemplosefiala que el paisaje es comunicacion hecha a partir de un sentido del habitar
cuyos mensajes no se limitan a los individuos, sino que envuelven los objetos, estos mensajes afectan los
modos de actuar y de conoerEl paisaje, como sabemos, es parte integrante del espacio, del lugar y
podemos pensarlo como realidad comunicada; no solo es lo visto, sino también, construccion a partir de
formas de valoracién. Es decir, el paisaje es un campo de significaciondgdos semtstruidos con

% Walter Benjamin Ensayos escogid@sléxico: Ediciones Coyoacan, 2008), 12.
97 RodolfoKuschGeocultura del hombre americafBuenos Aires: Fernando Garcia Cambeiro, 19761383
98 KevinLynch Administracion del paisajd 1.
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relacion al espacio que se habita o se recorre, con relacion a la materialidad de sus componentes, una
montafia, un rio, un bosque.

Asi pues, los paisajes toman densidad en la narracion sea esta el producto de un viejeEwedé&o

fisico. El texto espacial sumerge escritura y lectura en la dinamica del viaje, en la recreacion del escritor
en la lejania y en el acercamiento con sus lectores en tanto consumidores de un archivo paisajero que
redefine su visién y su miradal despacio geografico, como es posible detectar en muchas de las
expresiones de los intelectuales latinoamericanos.

El paisaje comunicado, el paisgj@fia circula socialmente al interior de la cultura construyendo
imagenes o estandares o simplemente movilizando la curiosidad. En este punto, recurrir a la
autobiografia como género ayuda a rehacer los vasos comunideniegprimer espacio que no es otro

que la casa y dentro de ella en especial, el espacio intimo de la bibl#8tdtiadén Salas asigha a las
bibliotecas un lugar especial en la educacion de la imaginacion viajera y de la pedagogia de la;mirada

de este modo, la biblioteca de su abuelo se transforma en un lugar de pasaje para el joven provinciano.
Espacio de las transiciones entre lo real y lo imaginario, entre el relato vivido y el relato de otros viajes
gue contenian los libros de aventuras, daleccione€l Mundo llustrad&l correo de ultramald
Almanaque Hachetttas novelas de aventuras en especial las de Salgari, con sus fotografias e
ilustraciones de todo el muA#fose disponen a la recreacion de la experiencia lectora; se trataba
entonces de o0édar gusto a | os o] os ylol &hespacor mi i
de los libros, pero ya en la experiencia del joven estudiante en Chile, amplifica el efecto de presencia,
de conexién entre mundos. Como €l mismo sefBlhlitdeca de Chjlloma otro espesor al ser narrada

como ese lugar especial de aprendizaje y despertar de una conciencia que sera fundante de una
transformacion:

®Beatrice/ 2f f Ady2ys a5S fFa GANIdzZRSa RS  2,%n Ghdsd# goyrafta humany: gesafiossO2 4 LI N
y horizontes coordinado poAlicia Lindon y Daniel Hiernatdicolas (Barcelona, México: Anthropos, UAM, 2010); 2108 Gaston

BachelardPoética del espaciMéxico: FCE., 202®Iberto Manguel,La Biblioteca de NocHMadrid: Alianza Editorial, 2017)

100 Mariano PiconSalasgRegreso de tres mundid44, 155. Mriano PiconSalas@Viaje al amanecér = M&riAno PiconSalas,
Autobiografiaseditado porCristian AlvaregCaracas: Montd\vila Editores, 198733.

101 MarianoPicénSalas@Viaje al amanecér 43, 38; vid también en la B8 sobre el gusto de contar y evadirse.
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Convoco las sombras estudiosas, aquellas horas vespertinas de apacible calma en la Biblioteca del
Instituto Nacional, abierta sobre la Alameda de Santiago. Vuelvo a ver las maderas de las estanterias,
los zécalos y cornisas de tan abultado gusto decim@agnin busto de Platén y otro de Aristételes,

las barbas heréticas de don Diego Barros Arana como saliendo del marco; una copia del retrato de
Andrés Bello pintado por Monvoisin. Y las esferas y los mapas. Habia estantes para los infolios y tenia
frecuentes citast segun fueran mis estudios con la famosa Histoire de L Art dans L Antiquité de
Pierrot y Chipiez cuando las obligaciones de la clase me imponian estudiar una quimera babilénica, el
palacio de Sargon o una divinidad chipriota, o bien la pesadaRade Cesare de Lollis cuando se
trataba de preparar una tesis sobre el descubrimiento de América. Era muy copiosa la biblioteca en
temas americanos, y un poco el amor del Contingntpie después se acendré en numerosos viajes

ya se fortalecia en la lera de aquellos librd§2

Labiblioteca es apertura, posibilita configurar encrucijadas del mundo y de América como espacios y
lugares que se van ampliando no solo en el viaje fisico sino en la formacion de una conciencia autbnoma
que se abre al mundo, como un ejercicio de imaginacié®miame en esos libros de Historia y de

viajes como para impregnarme de halito y pasion americana. Ya no se trataba de triunfar en Paris y
ser un'metecb mas de los bulevares europefscomo lo sofiaron tantos modernfstasino de

guedarnos junto a nuestros pueblos ayuds8ndol os er

Junto a ese espacio libresco que reconfigura el lugar de su relacion con el mundo, estara también el
encuentro con las gentes ordinarias y los relatos orales que estos van haciendo en las tertulias ordinarias.

Lo leido y lo oido le van abriendo poco a paso mundo que se abre a un horizonte viajero, a una
educacion de la mirada en un mas alla y en un mas aca que fija una atencion a los detalles de los
lugares. Picon Salas asigna un lugar especial a los relatos orales de la gente cosgfiglagjue en

su infancia conoci - a muchos (chalanes, yerbaterc
plantas la orografia de los caminos, el olor de las yerbas pisadas. Toda una fresca y personalisima

102 MarianoPicénSalasgRegreso de tres mund&s208209.
1031hid., 209.
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ci enci a Y ®pas yeagraBad alternativala de la gente comun, van configurando junto a la
biblioteca la mirada viajera, la necesidad de conexion, la invitacion a moverse.

El paisaje entonces ocupa un lugar muy importanta esctitura americana; se configura como una
experiencia que dota de contenido estético y de conocimiento al espacio americano. Se perfila un arte
de practicar y escribir paisajes que van mostrando significados heterogéneos, pero también suma de lo
que es na América unida y diversa.

Desde este punto de vista, se hace importante para comprender la escritura paisajera &alBEgn

de muchos intelectuales americanos, restituir la escritura y la narracion a la situacion que envuelve la
experiencia del espacio y el lugar, de su relacién con el lenguaje que hace &3ugbviaje, sin duda

alguna, remite a la desestabilizacion y a la necesidad de reordenar lo leido y lo visto. A partir de estos
supuestos se podrian rastrear las historias genealdgicas y acumulativas de los relatos de viaje en la
configuracion de un imagimo colectivo latinoamericano del cual formaba parte Picon Salas, pero
también, el caracter desestabilizador y estabilizador a la vez de los imaginarios geogréaficos producen
una nueva imagen de América y rescatan la condicién fenoménica de la exper@noigactor
fundante en segundo orden de la identidad que se va ampliando en la medida en que la geografia se
universaliza.

Los movimientos en el espacio producen experiencias que no son unicamente reacciones al entorno donde
se mira y se siente, sino también refieren al lugar que invita a la curiosidad o mueve a la descripcion de

lo visto.El caracter vectorial entre lugares se activa en el desplazamiento del cuerpo y de las
percepciones, OEIlI espacio es experientfendste di rect
segundo movimiento corpoieerceptivo el espacio se abre al vacio que debe colmar la narracién y el

lugar remite a una fijacion, a un anclaje que orienta la memoria del sitio sobre el cual vuelve o retorna

104 MarianoPicon{ I f I 4% at SljdzS3I O enyMarfdoPisdi SdlasidtdbiogiaabldlitagolpérCristian Alvarez
(Caracas: Montd\ila Editores, 1987), 9.

105YjFu Tuan,Space and Plac2008

1081 bid.,12.
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la escritura que deviene en experiencia de vida sobre las que se tejen afecciones, sentimientos y
conexiones temporales. El paisaje como busqueda de significados del mundo, registro de lo vivido, como
fijacibn autoriza volver sobre las escrituras de Amédetna para encontrar el lugar y las preguntas

entre lo que se presenta a la vista y la reflexion o sentido que todo ello implica. Como aprecia Dennis
Cosgrove, el paisaje es un tejido complejo, estético y objetivo a través del cual laimaginacion geografic
edifica social y simbdlicamente un Idéar

La suma de paisajes que se puede encontrar en los escritos de los intelectuales latinoamericanos, junta el
archivo del lugar con un archivo mayor necesariamente fragmentado que cada lector debe armar para
explicar las diversas escalas de identidad que igomén las imagenes de Améritina. Desde este

campo puede abordarse de forma menos anecdética el tratamiento y lugar del paisaje en la obra de
Mariano Picon Salas y los significados que propone o que se pueden reconstruir o producir a partir de

su lectura y de la movilidad que el jgaa diversas escalas produce. Es asi como se puede comprender

|l a di mensi - -n existenci al del movi mi enfiellujgu mano,
desde donde se viene y aquel adonde se quiere llBgase sitla la extrema tensién del prete

aquell o que ya no es recuerdd®%o utopz2a, sino cirdc

La critica al viaje le permite a Picon Salas cuestionar su conversion en tratado socioldgico o coleccion
exotica de paisajes sin mayor sentido que lo pintoresco, el viaje para este escritor debe mantener su
vivencia, la descripcion de lo vivido, la conexigadruple entre el viajero, la escritura, los lugares y los

| ectores del futuro, ONosotros, | os modernos, innm
pudiéramos formar herbarios, para catalogar y disecar nuestras emociones rapidiesridsos son

como | os frigor2ficos dondéo ¥ esosgragmentbaponmsiuselssha a Vv i ¢
dicen mayor cosa, pero con ellos se puede organizar una trama de lo diverso si se saben tejer dentro

de un ejercicio de unidad que supere lo dqbacielaMont al do ha convenido en

107 DennisCosgroveSocial formation and symbolic landscdmadison: The University of Wisconsin Press,1998)

108 MarianoPicénSalasgRegreso de tres mundad45146.

19 Marianot AOsy {IFflazX a9adl YLI a ,eyMakayo@PicaBalasyiejesy Nuzyos Mukhdos@idolpdr t S NI €
Guillermo Sucré¢Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983),.209
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ficci ones 118 ka imadimacidn gabgraliaa que enlaza una vision del paisaje y una vision
general de unidad geocultural, construye otro lugar de enunciacion en el marco de referencia de lo
universal o | o global, | as pi ez alasvidddelcontnentei gor 2 f i c

No sin razon el mapa y el nomadismo que le da forma en los recorridos imaginarios o concretos a traves
de territorios y paisebal que refiere el epigrafe con el que se inicia este teixtcse articulan con
cambios de miradas que el propio Picon Salas refiere y encuentra con ese modelo para armar que serian
las formas de América y el rol performativo que juegan en ella los lugares, sus paisajes como condicion
de posibilidad de realizacion gte vinculos interespaciales en los que se despliegan ideas y sentimientos.

Todas estas tierras, paisajes y sugestiones de la cultura pasaron por una imquietees difusd

mente suramericana que, entre todos los contrastes de la época ansiaba ordenar légica, estética y
emocionalmente sus peculiares categorias de valores. Los europeos que nacieron en el regazo de
civilizaciones viejas, ya ordenadas y sistematizadas, no pusaeprender esta instintiva errancia del
hombre criollo, la continua aventura para esclarecer nuestras propias realidades. Lo universal no
invalida para mi lo regional y lo autoctdfb

La errancia, el nomadism@l movimiento abren continuamente la frontera y convierte en espacio liminar
todo recorrido, toda espacializacion de la escritura y de los imaginarios geograficos que otorgan
anclajes. Marcos de referencia que son, ademas, condicién de la renovacinoueloon la tierra que

se habita y con la Tierra en tanto sistemas de relaciones que autorizan una mirada cosmopolita y
replantean preguntas o vuelven nuevamarg#tas encorsi e recorsie la historia humana.

Algunas formulaciones que pueden desprenderse de las percepciones, descripciones y reflexiones
geograficas de Picon Salas podrian agruparse como paquetes de problemas que motivan
interrogaciones sobre un desgajarse del lugar y un partir hacia otros remlassque se manifiesta la

110 GracielaMontaldo, Ficciones Culturales y Fabulas de Identidad en América I(Rimsario, Argentina: Beatriz Viterbo Editora,
1999).
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contradiccion entre conocer mas de otros espacios y retornar al lugar de origen que plantea muy bien
enRegreso de Tres Mundos

¢Como problematizar el espacio americaiYoen una escala diferente pero conexa, ¢,coOmo reconsiderar
regiones como Améridatina? ¢Como entender el rol de los lugares en las dimensiones de los
imaginarios geograficos que cautivan a las audiencias del pasado y hoy dia al geduBo®
significa volver a leer en la historia del tiempo presente los esfuerzos de escritura a travésalesos cu
se fijaron los paisajes, pero también, una necesidad de romper el corsé de lo parroquial y provinciano

buscando una articulacién de lugares y paisajes en un marco de referencia @Gniversal

En una operacién de recorte para ganar complejidad, la relacién fenoménica del viajero con los espacios
transitados y la detencién de la mirada en el paisaje implican a su vez el espacio sensible, el espacio
vivido. Como comprender estas preguntas conspéejpartir de otra interpelacion que remite a la
experiencia del viaje, que autoriza la escritura espacializada.

¢Como valorar los paisajes en la construccion y en el motor de la imaginacion geografica de

Latinoamérica

Estas interrogantes son de suyo aperturas de cambios en el lugar de enunciacion de lo americano. Su
relacién con el mundo ha ido transitando por sucesivas globalizaciones, por cbuiestiogtivos y
constructivos a la ezque tienen en la movilidad humana su principal motivador de experiencias y de
organizacion de la sensibilidad viajera en la traduccion de las percepciones a escritura o inclusive, a
imagenes, al arte, a la forma relativa de los paisajes captados padiaaca fotografica o el cine, los

paisajes musicales y gastronémicos como parte de una potente geografia cultural. En este juego de
percepciones geogréaficas Picdn Salas opta por la escritura.



Meditaciones sobre el paisaje en transito, la polisemia de los lugares en
Mariano Picén Salas

Como hemos vistl relato de la travesia produce giros en los modos de considerar y valorar el conjunto
imagenes que el viaje, el movimiento, nos van legando en sus descripciones y apreciaciones. Los paisajes
gue van organizando el sentido de la escritura no son memsaess, Sino que articulan la escritura

en un tiempo espacio que permite interrogar los modos de percibir y de ver. En el texto espacial de
Picon Salas se propone un didlogo al lector que suma por un lado la referencia con el lugar que es 'y ya
no es, coel registro de lo ausente o el palimpsesto que se aloja ya no en la dimensién fisica sino en el
orden de lo imaginario, en el archivo de imagenes. La conexion entre el escritor y lo visto, y lo que vemos
con el escritor, remite a capas de elaboracion yaleeracion de los paisajes y sus transitos espacio
temporales. Esta condicion permite hacer del pasado un presente, sobre todo en atencion a los textos
que produjeron un viraje en las formas de interrogar el ser de AmBocgamos algunos ejemplos de

Picon Salas.

EnBuscando el caminm libro tal vez inspirado en el modelo que ofrecia la escritura de Azorin, ese

escritor espafiol maestro del ensayo corto y de la escuela del paisajismo literario o de Manuel Diaz
Rodriguez con s@&nsaciones de Vjaja se asomaba el espiritu de la movilidad a través del cual se

articula la imaginacion creadotaain no ha recorrido mundo ni ha emprendido su viaje de formacion

en Chile, pero el paisaje, el impulso a recorrer un espacio mas alla del habitual, forma parte del
cronotopo con el que la escritura viajerade PB@ml as comi enza su operegrina:
momento en 1920 solo enunciado, proposicién que aun no se ha movido fuera del pais. Eso no es
menoscabo para el reconocimiento del lugar que se habita o que debe apropiarse por obra del arte.

0 Per o lalobra de drte, la obra de ideas con un interés americano. Reproducid vuestro medio y
vuestro moment o, l o har® s mejor porque | o han v
poniendo en esos versos y en esas prosas el sentimiento, el plisdjembres de la patrig!2.

112 Mariano Picon SalaBuscando el Camir{@aracas: Editorial Cultura venezolana, 1920} 11488
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EnViaje al amanecgdibro editado en 1943, el registro y formacion de paisajes a través de descripciones
gue se enlazan con discursaempus fugitcon la construccion o retrato dtestus amoenugmiten a
juegos temporales en los que el paisaje va articulando la practica del viajero primario, del nifio y el
adolescente en una ciudad, en una regiéon clmmd@dndes, el paisaje en transito devienenestos
nostalgia.

En el caso del pasado, el tiempo meridefio constituye un espacio de experiencias, el lugar de

nostalgia, de una melancolia del lugar que el escritor va construyendo y que resuelve en esa bella
met 8f ora de un oViaje al amanecer 0, met 8f or a de
conocimiento, de un pasaje a otro estado del ser que mawilidasplazamiento hacia el futuro de sus
expectativasyques i n embar go, permanece atado a | os ofant ¢
el imaginario del jardin, de los espacios domésticos, de la biblioteca, el mercado. El jardin configura la

edad de oro, pero también lo es la hidrografia que riega la meseteono aluvial de Mérida, en

especial el rio Albarregas, sus bosques de pomarrosos y bucares, y su®®oansnos que conducen

al campo, la experiencia del paramo en la alta montafia, van narrando una edad de experiencias
primarias que organizan y enlazan con las calles y manzanas de la ciudad. El contexto urbano y rural,

los fendmenos de la montafia, losdecaa sociales imprimen una atmdosfera diferente a la geografia

humana y cultural.

Es asi como los paisajes de la casa, la ciudad, la montadieg lzanda en la que se quiebra la meseta,

suma el sentido del gusto, por ejemplo, cuando refiere a los campos de naranjas dulces de ese otro lado
de | a meseta que se confrontan con | as otras, I
desaparecidocementerio de Santa Juana con sus prescripciones de no comerlas por estar en campo
sacro. La obra va sumando paisajes visuales, gustativos, paisajes cinéticos del mercado, va agrupando

a través de estampas la vida social lenta y tradicional de una ciudaiha. Espacios sociales cuyos

cuadros de costumbres imprimen al paisaje cultural otro ritmo que muestra una ciudad que apenas
comenzaba su larga ruta de modernizacion en el siglo XX.



Al hacer una valoracion de los viajes, el punto de partida y la relacién de sus travesias por América
Latina y por el mundo, conduce a Pic-n Sal as a M«
planicie andina guarnecida de cumbres nevadas, de @sedlesgajan blanquisimos rios torrentosos, y

mi vieja ciudad de arrill8cados aleros y campanaric

Los lugares de la memoria comienzan a parecer en el relato, lo organizdesdrgpcion amplifica la
magnificencia del paisaje andino que toma la cualidadi@als amoenasn la presencia omnipotente

de una naturaleza plena de agua, arboles, montafias imponentes, una explosion de vida expresada en
cuadro de paisaje barroco.

Aguas frias que descienden de la montafia nevada; arboles de luminosas hojas verdes y sombra
apaciguadora, helechos y musgos donde se cristaliza el rocio; permanente rumor de los cuatro blancos
y espumosos torrentes en que la altiplanicie de Mérida seafblos pies; continua circulacion de
pajaros (gonzalitos, colibries, azulejos, chupitas) por el esmerilado cielo azul, la masa de la Sierra con
sus helados picachos del Toro, la Columna, el Ledn, cerrando el estupendo telén de fondo que erigiod
la Naturaéza, daban a mi ciudad deleitable color y placidez entre todas las de Venezuela. Por mas que
anduve por muchas tierras no perdi la costumbre de ser meridefio entrafiable. Y los cuentos de Mérida
y el olor de sus flores y la fiesta de aguas y verdura cotegeregalané el clima, me tienen en trance
permanente de retornar a su paiséjé

EnComprensién de Venezuelae n e | apartado 0ge,Pginsdaldsabuyaam al gu
mapa que redne en una espléndida descripcion geografica diferentes orografias y regiones en donde

la geografia esta signada en partes por el calor y por las frias alturas andinas. Es también una critica

al determinismo geogréfico queia en los tropicos condiciones estéticas e insalvables del atraso con su
correspondiente negacion del trabajo y de la técnica transformadoras del'#teéin este sentido, el

paisaje de Mérida se muestra en su condicidon agraria, una ciudad que organiza un campo, un paisaje
cultural que ha atravesado transformaciones en el espacio y el tiempo.

113 MarianoPicor{ I £ &% &t SljdzS§S31 O2y¥SaiAsy | 1 &2NRAYlI &3 oo

114 MarianoPicénSalasViaje al amanecet?.

115 MarianoPiconSalasgComprension de VenezuélaZ M&rigino PicorSalas, Viejos y Nuevos Mungeditado porGuillermo Sucre
(CaracasBiblioteca Ayacucho, 1983),-26.
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Una adecuacion de la vida al tiempo césmico, al almanaque escrito y aquel otro almanaque mitolégico
gue ve en la marcha de las nubes, en las caras de la luna y la piel de la tierra el tiempo de arar, de
aporcar, de sembrar. El tiempo de azahares de lad#ébcafé, el tiempo rojo de la cosecha, el agosto
dorado del maizal, circuido por la vocingleria de los pericos. Alli me quedaria como tantas gentes cuya
historia se confunde con la cotidiana historia de las cosas que hicieron: la tapia, el corrabgehba

el canal de ladrillos que conduce el agua hasta el estanque donde se descerezan los grand$®del café

A ese paisaje del campo se suma el paisaje de la fiesta religiosa y agraria, el mercado refleja el nodo

de una parte de esa relaci-n y sudlemnsdevragarici@ant os t
rural, cruzado de burritos y bueyes cargueros que conducian a la Plaza su olorosa provision de frutos y
verduras, de gritos de vendedores, de trajes de indios que bajaron hasta Mérida con sus tapizadas

r u a HaBsétiempo de la geografia meridefia marcha lento, la imagdnaded amoennsevamente

i mpregna el significado de un paisaje que se toc
estratificadod que se  :@aé&olci qu iaddarazidotilamésEcedn deos c af
una vida humaria que hacen los cafetales desde que empiezan a florear en los primeros meses del

afio hasta que esponjan sus rojas cerezas con la apacible y muy pintada luz del seco diciembre. Tiempo

de cancionegle arboles multicolores, de aguas limpias, en que los menudos y frenéticos colibries salen

a flecHar el sol o

El paisaje de los lugares americanos volvera del texto a sus lectores, pero en otra escala en su
experiencia en el cono $tk En su travesia al Peru se detiene en el llamado norte grande de Chile. En
Iquique un puerto de la fachada deabcéano Pacificda percepcion y el espacio de experiencia de

Picon Salas se transforman en la aguda observacion del viajero; el lugar reane encrucijadas en donde
el paisaje humano irradia una especie de aura para el que sabe captar la diversidad que se concentra
en un egacio liminar que eademas, el espacio del mercado, de los flujos, de los contactos que superan

116 MarianoPicénSalasgRegreso de tres mundag52.

117 MarianoPicénSalasyiaje al amanece#4.

118 Mariano PiconSalasgRegreso de tres mundgd56.

119 GregoryZambrangcompilado), Mariano Picén Salas y ChiMérida-Venezuela: Ediciones de la Escuela de Ldfasultad de
Humanidades y Educacién. Universidad de Los Andes, 2021).
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el limite estatico de las naciones como el espacio del mercado de su ciudad meridefia conecta el campo
y sus productos.

Antes que los limites administrativos que separan los pueblos, existen para el viajero fronteras y
anuncios sensoriales, psicoldgicos. El puerto de lquique, y especialmente su policromo mercado, me
dio en el norte de Chile esta sensacion de frontera. Aguél color y el olor de los frutos, y hasta de

las caras, empezaban a distinguirse los paises. Chile penetraba por el Sur; Peru, por el Norte; Bolivia,
por el Oriente. Algo de peruano subsiste aun en medio del capitalismo clgiemgp del antes
animadigmo puerto de Iquiqué&®,

La mirada emergente de Picon en Chile, contrasta el choque de tiempos y espacios que se producen
entre el paisaje tradicional de una ciudad como Caracas y el impacto transformador de paisajes que
produce el capitalismo con su fuerza modelizante que @besescata en todo su choque visual.

Vivo en una ciudad como Caracas que, si en algunas viejas calles, balcones y patios puede recordar
algo de Cadiz y de la bisabuela provincia andaluza, en otras es un remedo banal de Houston, Texas y
de Los Angeles, California. Muchos artistas y escritoresjuisiéramos que sucediese asi; aln
defendemos el ancestral de lo nuestro, pero nosotros no pertenecemos al mundo de los negocios, que
ahora determina el rostro de las ciudad@s

Cuadros paisajeros, interaccion e integracion de escalas, la ciudad y el viaje van integrando la polifonia.

Un texto particularmente muestra esa dimensién fenoménica del viaje como un programa de

t ransf oDRivwagadds-onb.r e0 | os viajes y sobre el puerto de
del viaje al Perq, es el espacio de frontera que Chile tiene con el PerU; las percepciones de ese lugar
constituyen documentos que enlazan la narrativa con los paisajes por tosngiie el viajero. La

narracion funciona como una especie de guia del asombro que aparece en la sorpresa novedosa de los

lugares bajo la condiciébn de poner en juego los sentidos que van captando detalles y tejiendo
conexiones:

120 MarianoPiconSalasg 9 a Gk YLI & Ay O2y Of dzala RS dzy @GAlL2S +f tSNPES HANPD
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De cierta manera un viaje es como la adicion de pequefios hallazgos y reconocimientos del viajero con
climas, costumbres y personas distintas. Ojos penetrantes, estdbmagos firmes y cortesia para interrogar
a las gentes y a las cosas sin prevenirlas ni asotabr debian ser los méritos y eficiencias del hombre

que viaja: no advertir solamente lo grandioso, sino captar también lo menudo. Y a veces en un puerto,
en el mercado de una pequefia ciudad, en una tiendecilla o un café, olfatear y regysiapuro

deleite, sin ninguna intencién preconcebidao que alli parece propio en relacién con las tierras y
hombres dejados atrd¥%.

Entre el sujeto en transito y lo que va observando en el recorrido se activan correlaciones que en la
narracion transcurren en dimensiones espaciotemporales especificas, pero también conexivas como ya
hemos sefialado que son convertidas en comunicacidesldghpasado y el presente, relacion que
abre | o cerrado a ¢Cualeslarsiacigisenpreduata Magrisquel existe entre

el que escribe y los lugares en los cuales se condensa la imagen determinante d&ljanindsus

palabras sean grandes o minimas y, las simetrias de ciertos caminos, los colores de un otofio, el sabor de
un alimento o, el olor de las alg®?3. El lugar en este sentido no es opuesto al mundo entendido como
una representacion de la complejidad, no al menos si podemos encontrar los vasos comunicantes que
enlazan lo local, lo global o en el lenguaje de época de Picén Salas con lo unRaraaierrar en

parte este debate, podemos recurrir a Milton Santoesqquidi ce que, o0Cada Il ugar,
objeto de una raz-n global y de ®¥na raz-n |l ocal,

¢Cuadles son los puntos de fuga y cuales los puntos de encuentro en ese inmenso recorrido por espacios

geograficos diversos que hacahanoPiconSalas?

Hablamos de correlaciones que explican la dimension espacial y temporal de un pensamiento. De este
modo, los textos pueden leerse de forma diferente, son a la vez lugares de la memoria y son expresiones

122 MarianoPiconSalasg 9 a G | YLIF & Ay O2y Of dzat & RS dzy @Al 2S |t tSNYEX wnyod
128Claudica F ANRA & T &[ 2a f dz3+ NIeditadd $més allaeitado pAiClauiiagris (Catdcss aMbisetAvila,1998),

274,

124 Milton Santos).a naturaleza del espacio. Técnica y tiempo. Razén y enfBeidaelona: Ariel Geografia, 2000), 290.
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sensibles del paisaje, esfuerzo estético, apelacion a los cruces del tiempo y de espacios, a la
fijacion/movilidad de las imagenes. Articulacion ontotopologica.

Los cuadros del paisaje configuran a su vez un archivo cuyos registros pueden disponerse e interpretarse
en la interescalaridad del lugar y el resto de América. A través de ellos se puede ver en el espacio
nacional los grandes problemas de Amélatma que implica una representacion de la naturaleza mas

aca del idealismo paisajer@®e este modo, la sensibilidad de Pi&atas conduce a una revision de la
pedagogia del espacio en el que la geografia, el paisaje configura un lugar especial.

Siendo el grado principal, Naturaleza, es precisamente el paisaje y el medio fisico de nuestro pais lo
gue menos se ha incorporado y menos se dice en nuestros librescos programas escolares. Porque solo
la ha mirado a través de libros y discursos, hay queepal hombre venezolano frente a su tierra no

s6lo en cuanto ella puede ser conflictivo problema, sino también como emocién y goce é$tético

Como el espacio estriado de varios planos, el paisaje configura un modo de mirar, observar, pensar, no
en balde la palabra meditacion aparece en muchos de sus textos. El paisaje toma densidad no solo como
cuadro expuesto estéticamente provocador en sygeimeé a la mirada del lector, sino que agrega el
registro de un momento y a partir de ese tiempo congelado la critica deinstespacie
latinoamericano cuya precision en el campo de la historia de las ideas en América Latina harian en su
momentodopoldoZea, Rdolfo Kusch YuillermoBonfil Batalla.

No hay traduccion exacta del paisaje, no se trata de una mera presentacion miméiaiaagl en
PiconSalas es encarnado, nace de los transitos, su trabajo de escritura capta, describe, envuelve en
operaciones de seleccion, recupera una experiencia, construye a su vez un valor moral, una apropiacion
gue se lega a los lectores del futuro.

La traduccién conecta al lector con el lugataasbién si se quiere, un juego de percepciones y miradas,
de observacion de observaciones que se van reactualizando en cada lector o en cada comunidad de

125 MarianoPicénSalasComprension de Venezug88
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intérpretes de la obra en las que el sentido de esta toma a su vez otro seegidodo en la recepcion

gue es llevada por la escritura, por la descripcion y la travesia narrativa al lugar que fue, el del pasado

y, de alli, con el lugar que cada uno de oiwss ve al recorrer la ciudad. El trabajo de escritura construye

de igual forma con la invitacién a leer del libro y sus cuadros de imagenes otras que conectan el espacio
practicado y vivido con ese otro tiempo espacio que se registra en el texto.ehihdas emociones
vinculadas a la atmésfera, al aura que nace del didlogo alutgar-lector. La comunicacion que emana

de estos encuentros moviliza la imaginacién geogréfica

Los aspectos afectivos que portan los paisajes de Picon Salas se conectan doblemente; uno como
nostalgia, otro como una necesaria integracion de esos cuadros en una perspectiva americana,
latinoamericana, cosmopolita. Es decir, conectora de lugares gqoeiegen el texto espacial en texto

de textos, en conexiones y cuadros de memoria y de reactualizacion de la memoria que no deviene en
copia o en postal congelada en el tiempo, sino que instituye un imaginario geografico a través del
paisaje y a través dda apuesta a un cosmopolitismo liberador, cosmopolitismo americano conector de
espacios.

En este plano, criticos como Guillermo Sucre sefialan las dos funciones del viaje en Picon Salas:
oéredescubrir a Am®rica.o Y, con ell o, 0é otra pe
cl ar i dad .lamseglinda fundids sera terapéutica, es decir liberadora de los préfdidiasa

José Balz®’ el viaje que realiza el escritor porta un poder de transformacion del ser en los lugares que
recorre. El desplazamiento posemntoncesuna dimension de (des)ontologizacion, remite a una
espacializacion de identidad que se fisura para abrirse a la experiencia del espacio y a la necesidad

de trasladar lo vivido a escritura conectora, a transmision de las sensaciones y reflexiones del viaje

126 Guillermo{ dzONB = et MlahaPR&hSalas Viejos y Nuevos Mundosditado porGuillermo Sucrg¢Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1983), XIXV.

27 psé. £ 1 £ a&L,eiiMaBaRodBZOASRIsREajes y estudios latinoamericanaslitado porCristian AlvarefCaracas:
Monte Avila Editores, 1991)
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Picdn Salas construye una vision de mundo. Inscrita en las grandes preocupaciones por responder que es

lo americano, una pregunta que transita tiempos y espacios, su obra cumple la funcién primaria del texto

tejer. Las reducciones que hace ganan en complejidad. Junto a esta dimension, los viajes van articulando
una escritura que a la vez que coagula paisajes los moviliza en el plano de la imaginacion geogréfica

cuya funcidén persigue la reactualizacion debegpde experiencia y la proyeccion hacia un horizonte

de esperanza que reune la pedagogia del espacio, la critica del mundo y la propuesta de articular los

di 81l ogos cultural es gue son tambi ®n partes de u
escrituristic@armados de lugares y espacios.

Hispanoamérica. Un modelo para armar. La emergencia de un
cosmopolitismo americano en &ianoPicon Salas

En Pequefia confesion a la sordjra escritor hace una critica general sobre lo que significa la
experiencia directa del escenario americano como gustaba llamar a ese movimiento de la mente y el
cuerpo que redibuja el mapa de América y relocaliza su historia como un fundamento no ogluesto
mundo, sino como parte de una genuina historia universal negada precisamente por quienes no la
habian recorrido o la habian clasificado bajo el prejuicio de la negatividad o de la infancia perenne. La
reescritura, el trazado de una relacibn mas compdegauna tarea abierta del intelectual y no cerrada,

de alli su apuesta por el ensayo como un género que libera la frontera rigida de los estilos, que recupera

el movimiento en la porosidad de las fronteras fisicas y culturales.

Viajar por América es recorrer ese misterio, escuchar el clamor de las especies revueltas, pasar del
refinamiento a la barbarie, de la ley de la razén a la voz de la sangre, y advertir ese grito inicial de lo
que se quiere ser. Por eso nuestros grandegitibst y todo lo que tiene significacién en América

fue hecho por ellos, por videntes mas bien que por doctorgsacticaron esa terapéutica del viaje.
Antes que leer libros, Sarmiento aplica sus grandes orejas de gaucho a la realidad aft&ricana

128 MarianoPicénSalasEstampas inconclusas de un viaje al P204.
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El viaje se dota de una cualidad que naoemo el mismo sefatke un descentramiento o conexion del
yo-ndmada con el espacio practicado que recuerdalapleerde Parisde Baudelaireo lo reencuentra

conEl lazarillo de ciegos caminamtesConcolorcorvo cruzando una América profunda o sencillamente

con | os campesinos y paseantes que relataban sus
abandona un poco su yo al invisible magnetismo que emana del lugar nuevo y no se incorpora de
inmediato a los tranvias que hacen su recorrido ordinario en la ciudad recién visitada y no siente la
curiosidad un tanto infantil de dejarse I evar po

Para comprender un poco esa construccion del cosmopolitismo americano, volvamos a lquique ese puerto
frente al Pacifico, lugar de encuentros que se convierte en un geosimbolo de ese cosmopolitismo que
atraviesa espacios haciéndolos suyos. Dos lugaressgjgmipermiten superar la inmediatez de la
estampa e invitan a inscribir el lugar en una trama mayor, en una especie de imagen plural en la que
confluyen las dimensiones de la esperanza y la tragedia, expresiones de la condicién humana.

El primero es un lugar improbable, el cementerio. En el cementerio de lquiqunéeelsldriano Picon

Salas pone la agudeza de la observaci@ili muestra con su crudeza el espacio de los flujos que
articulan también el mundo americano, las migraciones que van llegando y van sumandose a la
construccion de un territorio que es encrucijada de mundos. El ¢emsent@nsforma en espacio
paisaje archivo, registro de otras territorializaciones que hablan de la historia intercultural americana.

Pocos lugares podrian contar una historia colectiva mas dramatica que el viejo cementerio de lquique,
donde esta escrito en la tierra agrietada por la implacable radiacion solar, en cruces rotas y lapidas
desvanecidas, la historia de los hombres entusgstadiciosos o melancélicos, que pasaron por aqui.
Cronoldgicamente empiezan en el cementerio unas tumbas peruanas de los afios 60 a 70, todavia con
los cipreses, las guirnaldas y las expresiones lamentosas de nuestro pobre romanticismo americano;
nombresy tumbas de una época preindustrial. Luego se descubre el salitre; y empiezan los apellidos
extranjeros, alemanes o0 ingleses; la tumba protestante: una cruz, una piedra escuadrada
geométricamente, unas letras en duro relieve que dicen mas sobre la mudeznagerte que los

1291hid., 208.



motivos adornados, los versos o las frases floridas de los viejos sepulcros criollos. Aparecen también
los yugoslavos, para quienes estas tierras nortefias fueron tierras de promision. Y los asiétioos

0 japoneses que aqui llegaron con sus pequef@m@nercios y sus vicios recénditos. lquique conocid
también los fumaderos de opio. La tierra se abonaba con la cal y las visceras de todas las razas, y, sin
embargo, permanecia ocre y desolada. Mecanica economia capitalista, sacudida de pronto por el
escaldrio de la crisis®.

El poder de la imagen no solo construye un lugar de referencia que contiene un vasto movimiento de
personas concentradas en el paisaje mortuorio, sino que se abre a un movimiento dramatico de
migraciones que fueron modelando a su vez un paisaje cultuirgedsambios en pleno momento de

crisis global, estamos hablando del primer lustro de la década de losraiitg de los prolegbmenos

de una tension que terminaria en la guerra, de la crisis econdmica de uno de los ciclos del capitalismo.
Picon Salas, atento observador, vuelve entonces sobre el mercado de Iquique y con ello se completa esa
vision conexiva del muném un mismo lugar que redne lugares cuyo paisaje deviene en un cuadro
alimentario, un paisaje de alimentos circulantes, conector geografico del mundo como lo es el cementerio

anteriormente descrito.

El mercado de lquique es como un puente rumoroso donde parecen encontrarse rostros y frutos de
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carnicero chino, el chileno nortefio, aqui desembocan eanianada feria de frutas, de mariscos y

carnes. Junto a la fruta del Sur, al sonrosado durazno o a la palida y opulenta pera defragas

gue Chile adopt6 de Europa y que envuelven en fino papel de seda como el europeo se defiende del

nativor , las guayahs del valle de Pica oponian su americana plebeyez. Las guayabas venian desde la
cobriza prehistoria americana. Los mangos dorados y leonados por un sol que es casi un sol del tropico,
comparecen con su carne hiumeda, su yodado olor y las jugosas hilaghae gnredan entre los

dientes®L,

El paisaje en transito deviene en imaginacion geografica que no se detiene en el ejercicio de capturar
un momento del lugar, sino que dibuja una imagen abierta de los lugares, por ello el escritor dira:
0Ol quique y su mer cado afesenh popularbyaaordialbde ¥arias Améecasc uent r

130 MarianoPicénSalasEstampas inconclusas de un viaje al P210.
131 1bid., 211.
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anticip8ndose a |l os pol2ticos se prefildguuoaba al l
cosmopolita del puerto es confluencia.

Enintuicion de Chil@933)33, el vasto movimiento en el espacio es observado por Picdn Salas como
signos de una unidad superior. Chile por presentar cierta estabilidad en el contexto mayor de las
convulsiones periddicas de Amétaiina puede convocar para el momento en que escribe, las fuerzas

hist-ricas de unidad, de un bloque cultural y pol
ya para nosotros no es suefo deB¥Porelio,emesaespacko, Si no
l i minar, OEn esta zona enrarecida de historia uni
por entre | os cercos qu e Landin&gmicé implitalearentonaed geardaru e st r e

distancia con las miradas cerradas y con la vida estatica del pensamiento conservador, la aperturay la
unidad consciente de las interconexiones y los flujos se convertian en posibilidad ante las incertidumbres
y las fronteras nacionales que limitan los flujos que daban sentido a @stdwiransitar mas amplio.

Considerar las posibilidades de Iberoamérica como campo de encuentros, como nodo que articula los
flujos del mundo le permiten ver en México y en Brasil dos espacios articuladores. Por un lado, la propia
historia virreinal de México le muestra la potencieonexidad del espacimu n d o . OQu® signi
México para el Universo entero, qué hechos ecuménicos se asociaban a la vida de ese virreinato, escala

de mundos apenas conocidos, es lo que se lee de modo maravilloso en la Grandeza (refiere a la obra
novols pana de Ber na¥sdese pdsado Beacbnbcta@ suavgzaon la modernidad de un

Brasil pujante, imbuido tal vez por el principio esperanza de una geografia mas propicia a la
hospitalidad tal y como la vio en su momento Stefan Zweig o la propia vision de un urbanista como

132 |bidem.

133 Mariano PiconSalas|ntuicién de Chil¢1933) en Mariano PicorSalas, Viejos y Nuevos Mungdeslitado porGuillermo Sucre
(Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983).

1341bid., 230.

135 |bidem.

136 Mariano PicdnSalasGusto de México. El Pantedn de los dioses terribBs Mariano PiconSalas Viejos y Nuevos Mundos
editado por Guillermo SucK€aracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 237.



Niemeyer o el movimiento multiple de las civilizaciones como consideré Darcy Ribeiro la codgblejidad
mundo. En este orden de ideas,

El alba cadtica de la Historia desemboca en la mas audaz invencion futura. Y en pocos paises como en
el Brasil, se nota el extrafio contrapunto de una naturaleza que cada veinticuatro horas vuelve a ser
virgen, y de la impetuosa civilizacién que esta enesdp. jQué diferencia de habitos y estilos vitales

entre el Estado de Ceard y el Estado de Sao Paulo, entre San Luis Maranhao y Porto Alegre! A pocos
kilbmetros de los rascacielos, las playas y los mas sofisticados apartamentos de la avenida Atlantica en
Rio de Janeiro, podemos penetrar en el misterio peludo y un poco magico de lo que los brasilefios
llaman el maté*’.

En otro movimiento viajero, Picdn Salas recupera su experiencia en el norte de América, la estampa de
la ciudad de New York es significativa pues suma a estos espacios encrucijada que funcionan como nodos
policéntricos del mundo y sus tensiones y enaientro
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y de sus rascacielos, avanza como una enorme flota futurista; domina los vientos atlanticos y tiende

por la tierra, el agua y el aire el tremendo rodajesis comunicaciones. Se adorna con las flores

boreales del Canada y con las orquideas del Tropico. Registra con la misma precisién informativa el

altimo ciclén, el Gltimo juego de Bolsa, el Ultimo verso hermoso que se ha compuesto en elfAundo

EnUnidad y nacionalismo en la historia hispanoamericana. Problematica de una histariddstémun

del continente no puede estudiarse por fragmentos sino como un proceso dialéctico que emerge de
circunstancias comunes y por lo tanto exige un trabajo de articulacion como totalidad compleja. Las
tensiones del poder que se expresan de formaifieata u oculta en la construccion de la nacién, la
renuncia al pasado y la imitacion de Europa entraban en contradiccion con la busqueda de la
autonomia. La comparacion se exigia como mgtodo

B7Marianot A Osy {Ff &3 al NX enarEnoBidonSkla Bigjos RMuevos\Nurdgsditddo por Guillermo Sucre
(Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 246.
138 MarianoPicon SalasMariana BuropaAméricd)  aMariaBoPiconSalasViejos y Nuevos Mundaeditado por Guillermo Sucre
(Caracas: Biblioteca Ayacucho), 1983. 414.
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Con animo de superar aquellas historias de América escritas con criterio acumulativo, como simple

suma heterogénea de cronicas nacionales, habiamos puesto sobre la mesa de trabajo veinte libros
sobre veinte paises americanos. Y nos entreteniamos en beistarlos hechos que alli se narraban

las coordenadas o puntos de tangencia continental. Y era casi un placer de detectives descubrir no
sélo en los grandes movimientos politicos y culturales, sino en hechos que parecian mas localizados y
circunscritos, ldinea curiosa de las analogi#s

En consecuencia, la perspectiva nacional solo ofrecia fragmentos, inconexién que no lograba responder
a movimientos de ideas mas amplias en los que se asentaba una escala mayor de unidad como punto
de encuentro y nodo pr ob ldesap8reécertawisiot anitaricade Hispanb o r i a
Ameérica pareciamos renunciar a lo que constituia nuestra mas significativa problematica ante la Historia

7

Uni vé&x sal o

El cosmopolitismo americano no implica para Picon Salas un desarraigo sino una articulaciéon de Ameérica

en el sistema de referencias universales.

Nuestra auténtica Revolucion no consiste en pelearnos en las calles por determinado dogma o
excluyente teoria de la sociedad escrito en algun viejo libro, sino ofrecer al Universo las reservas y
esperanzas de tanta Naturaleza por poblar y domesticar. Hmérelos campos antagonicos que ya
perfilan una nueva guerra mundial, cabe sofiar en la tercera posicion: la de los paises pequefios que
no desean desgarrarse sino desarrollarse y para quienes la tarea no consiste en pugna por la primacia
sino por el bienestr y la culturd®.

EnAméricas desaveniddplanteamiento se aleg@e la tradicional victimizaci@ndel resentimiento por

tanto pone el acento en las mutuas incomprensitereer las barreras de la escala nacionalista y del
imperialismo reduccionistas naturalmente, portadores de un enfoque historico cerrado y sin conocimiento
de los flujos espacio temporales de las culturas exigia otro trabajo de critica que tomaba fdama en
imaginacion geogréfica interconectada, texto abierto a la interculturalidad y a la actitud cosmopolita.

1¥Marianot A Osy {FfF a3 &! yARFR & yI OA 2 ydnMariany RicorSSAlasticjos yikNiigvas Midids K A & LI Y
editado por Guillermo SucK€aracas; Biblioteca Ayacucho, 1923)).

1401hid., 269.

141 MarianoPiconSalasComprension de Venezugly.
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Si es cierto que América, de acuerdo con la filosofia que formé sus Esfildesfia de un Nuevo

Mundo que se opone a los prejuicios y desigualdades del antiguo y aspira a la conciliacién democratica
de las diferencias y discordias humanagiene una mign unitaria, superior aun al nacionalismo y
mesianismo étnico que atribuyamos a sus respectivas zonas, conviene comprender las causas de
nuestras desavenencias y estudiar si puede recuperarse esa voluntad totalizadora. En una tarea de
Historia Universalninguna de las dos porciones puede pretender el monopolio de la palabra
G! YSNR OF ¢

En una critica a las imagenes estandar de lo americano mediado por topicos tales como la juventud del
continent e, l o pr2stino, |l a i magen de para2so si
periferiad con su c on blsqueda derun reconmainbeatd eumpeo coma@et i - n
centro de validacion del conocimiento y los sabres, Picdn Salas interpela las practicas entre Europay la
misma América y propone una salida cuyo poder arranca de la cultura como potencia y dinamica de las
cortiencia de estar en un continente atravesado por flujos, de ser él mismo un proyector de cultura cuya
promesa no es precisamente su juventud. O0Y mientr
salga de su reducto colonial en busca de lo ecumé®ggoimos conjurando a esos extrafios y ya

fatigados dioses de Iguventutidel Continent@43.

En este punto a la experiencia americana se agrega la experiencia del viaje a EBnopaa posicion

de servilismo, el cruce del Atlantico tendr& para Picon Salas una especial significacion como otro rito de
paso hacia un alla que poseia la particularidad de haber sumado otra cultura a las ya existentes pero

gue habia construido un sistetie exclusiones o de incorporaciones selectivesl vi aj e a Eur op
viaje al fondo de mi yo suramericano que anhela tener conciencia de lo que le falta, y lo busca través

de | os hombres, | os p44isajes y las culturas disti

142 Mariano PiconSalasgAméricas DesavenidasEn Mariano PicorSalas, Viejos y Nuevos Mundeditado por Guillermo Sucre
(Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 283.

143 MarianoPicon{ I f FAS2&a & VY dza&®arianoManSRasAviejos y Nuevos Mundeditado por Guillermo Sucre
(Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 257.

44 MarianoPicon SalasPreguntas a Eurogagn MarianoPiconSalas, Viejos y Nuevos Mungeditado por Guillermo Suck€aracas:
Biblioteca Ayacucho, 1983), 335.
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En ese espacio geografico también diverso, el escritor medita sobre la cultura y sobre los significados

en varios momentos, en 1937 y luego en 1947, es decir, en el periodo previcSdguadaGuerra

Mundi al y en |l a inmediatez de su cruento y gl ori
totalitarismo y nacionalismo europeo. De esta forma, su vocacion universalista se reafirma frente a la
comunidad imaginada cerrada que ha visto en la Alemaazi y en la ltaliafa s ci st a, 0Sobr
particular y lo naciondi que interesa a tantos romantitog x i ste | o UHI ver sal huma

Asi se observa que la crisis espiritual no es sino un resultado de la cancelacién de lo universal y de los
valores tales como el humanismo que acompafa la amplitud del mundo y de la ciudadania. Para Picén
SalasdHumanitass el vinculo que une a los hombres por sobre su condicién de extranjeros y ciudadanos;

de libres y esclavos; es la razdn superior que salta sobre las fronteras artificiosas de sangre, Estado y

di nero, que erigieron | &% clases y |l os poderes dc

A partir de alli este reencuentro con la positividad de la condicion humana vendra una meditacion sobre

el valor de la cultura abierta, cosmopolita como un valor positivo que se opone a la razén de la fuerza
0Oéun poco por su obligado cosmopolitismo, por su
equilibrarse en medio de la discordia de los grandes, la nacién pequefia es el mas flexible y
desinteresado veh?2 éd4Peo leppsde inadeatismb queirecarre albuevsalvag,a | 0
la mirada reconfigura el lugar privilegiado de Améritzina como un espacio de encuentros y de

gestion de los productos culturales suyos y del mundo.

La ecimene que plantea Domingo Mifammuede reconvertirse en un cosmopolitismo americano en el
gue cabe la emergencia critica de una mirada que no se aisla, sino que a partir de sus condiciones,
reinterpreta como Jano bifronte, como Edipo ante la esfinge, su doble condicion historicameésicaa

145 1hid., 336.

148 MarianoPiconSalas¢Civilizacién Actualén Mariano PicorSalas, Viejos y Nuevos Mungdeditado por Guillermo Suc(€aracas;

Biblioteca Ayacucho, 1983), 470.

147MarianoPicor{ I £ I &X a[ F & LISIjdzS3F& yI OA2ySa oechMaiidbaBithrBala§gejodyiNuevog A GS NE A R
Mundos editado por Guillermo Suci€aracas: Biblioteca Ayacucho, 1983), 446.
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heterogénea que se vincula a Europa y todo lo que significé la conquista y la colonizacién con la traida
forzada de naciones africanas desmembradas de sus geografias de,@égesambién, la adaptacion

y cambios que la cultura hegemadnica impuso con las fisuras de las transacciones culturales, las resistencias,
expulsiones y segregaciones a que dieron lugar las relaciones de control e implantacion del modelo
hispanico y luegalel capitalismo. A partir del contexto que implica una historia comun y también
especificidades, Picon Salas propone superar las barreras nacionales buscando un acercamiento
comparativo entre las historias, no solo de Hispanoamérica, sino de la histersalieescrita en tono
cosmopolita.

Creo que se nos aclaran las circunstancias peculiares de cada pais cuando lo comparamos con otros.
La historia es hoy, ante todo, historia comparativa. Todos nuestros pueblos, con mas 0 menos grados
de progreso o de conquista técnica, viven las mismasietages espirituales, reaccionan ante los
mismos estimulos. Por otra parte, nuestra comprensiébn aumenta, nuestro destino se hace mas
responsable, cuando sobre la frontera de nuestros paises, que no son fronteras espirituales, tendemos
una mirada de totalidd. Hace falta, por circunstancias que todos sabemos, no perder esa ecuménica
L2aA0Af ARFR KRALI Y21 YSNROI YL €

Pero estecosmopolitismo americano muestra otros pliegues de interpelacion. El giro supone ir
descubriendo en esta senda que recorren los intelectuales hispanoamericanos un discurso que afronta la
condicion impuesta de ser periferia, margen, relacion de dominacrétadion de poder entre América

y Europacon EEUU recupera la potencia de la ambivalencia y la contradiccion pero no como un contra
discurso negador, sino como un cambioadesie enunciacion cuyo discurso se centra en la cultura como

una condicion fundamental de construccion de la diferencia y de la toma de la palabra que busca
dotarse de una representacion de si misma sin subalternidades.

En t al sentido, ONos desplazamos de |l a pol 2tica
movimiento que subvierte el eje anterior poder/conocimiento que alguna vez se erigié con una
explicaci-n plena de | os nElrlugar, nas snjcrohistariaspgeer sef er i a

“9Marianot A Osy { It &3 awSl {-R ¥ S RIHCBdhfeeHeia prdaddciads ¢h lalUkidelskiag @ Concepcior,1930
Atenea n° 500 (2009318, http://dx.doi.org/10.4067/S07184622009000200023
1501ain ChambersMigracion, cultura, identida@Buenos Aires: Amorrortu ediciones, 1995), 125.
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desarrollan en él, las grandes historias, la geografia y el paisaje, conforman una identidad que transita
territorios alrededor de la pregunta por lo americano, por el sistema de relaciones culturales que le han
dado forma y lo que desde el espacio situatmlo hispanoamericano ha producido y transformado en

un esfuerzo por alcanzar un lugar en la historia universal. Esta preoclgacidemos ir encontrando

e interpretando en las espacializaciones de la escritura de Mariano Picon Salas y su trabajo de
construccién de una imagen cosmopolita que no estasladajue es expresion de las convulsiones de

la historia y de los encuentros positivos y abiertos cuyas luchas, consensos e invenciones acontecen en el
espacio americano relacional. En este campo, el contrapunto y los transitos de un ir y veninsiola exte

del horizonte de expectativas, oLa vida personal
dejamos y la utopia ardorosa, siempre corregida y rectificada, de ese otro mundo adonde quisiéramos

Il | elgtar o6

Conclusiones

La lectura critica del corpus de pensadores latinoamericanos no puede reducirse a un ejercicio de glosas
0 a una retorica de apologias o diatribas. Toda lectura debe inscribirse en una compleja relacion de
orientacion entre tiempos y espacios, cuyo didlogdamental remite a las condiciones de historicidad

y geograficidad de la experiencia. Las percepciones y la imaginacion creadora, se erigen a partir del
lugar ocupado y pronto se vuelven méviles, edifican un espacio mas amplio hasta construir una vision
relacional y sistemética del mundo sin perder, a qué dudar, el lugar de enunciacién desde el cual miran
y se acercan a lo lejano para reconocerse en la diferencia, en las tensiones y en el encuentro.

Desde este punto de vista, el abordaje del paisaje en escritores e historiadores como Mariano Picén
Salas, toma otra consistencia al vincular movimiento, detencion e imaginacion. El viaje se convierte en
parte de esas condiciones, y su traduccién al rextite a procesos de registro y creacion estética de

un conocimiento de las relaciones y las especificidades de los lugares. Pero el viaje y sus registros

151 MarianoPiconSalasgRegreso de tres mund445.
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responden a un contexto complejo de lecturas: el de la produccion y reproduccion y de alli, la recepcion
donde la interpretacion de interpretaciones produce cambios, iluminaciones sobre pliegues desatendidos
que motivan a su vez invenciones Yy distorsitmés realidad o de las fantasias que transportan las
escrituras que se construyen en la experiencia de espacios y lugares. De aqui se desprende una pregunta
que solo los presentes de los pasados pueden autogizémo se ha leido o se producido el sentido

del paisaje, sus valores, sus significados, su correlacion fregpeesentacion cultuPala pregunta

remite al agente lector de ayer y de hoy que ve y se ve en los paisajes que se le presentan como
cuadros, que retratan, describen, perciben e interpretan en esfuerzos continuos y siempre renovados de
decodificacion, no hay pues un lector padevlectura también es un movimiento que se da en el contacto

con el registro o con la realidad siempre renovada en los transitos paisajisticos como hemos visto en Picén
Salas.

El acercamiento al contexto de produccién no implica un mero retrato del pasado, por el contrario, invita

a un trabajo dialégico sobre las practicas que dieron origen a una sensibilidad del paisaje que adn
requiere de una historia, de un estudio critiboeslos complejos procesos de formacion de lo imaginario
geografico en América Latina, sobre sus multidimensiones, sus formas de registro y de géneros discursivos,
sus dimensiones materiales, y representacionales, sus procesos de apropiacion, inkanamany c

Se atiende entoncesun problema que se dirige a mirar el desplazamiento o movilidad de los
intelectuales a través de América Latina, una especie de viaje a la semilla, de viaje ya no en la direccion
hacia Europa sino un viaje al interior de la propia América bien sea Ha@mpo, las zonas naturales

o los espacios interiores que fungen como espacios liminares, fronteras de intercambio que se disponen
al trabajo de ese intelectual en su proceso diriamos hoy de deconstruccion de imagenes de identidad y
de referencia. Que poeimos trazar desde la invitacion de Andrés Bello hasta las generaciones mas
contemporaneas como la de Picén Salas, Rodolfo Kusch, Bonfil Batalla, Leopoldo Zea y Milton Santos y
Leonardo Boffentre otrosque lejos de cernael espacio lo abren y lo conectan sin perder el lugar de
enunciacion americanista



Hoy en dia la capacidad de detenerse en los paisajes parece por un lado negada dado el vertiginoso
ritmo de las tecnologias de informacioén, y por otro, los paisajes se reconfiguran en el geotulssno que
convierte en mercancia. Se muestran entonces los paisajes bellos culturalmente intervenidos o se resalta
el car8cter oOsalvajed o ex-tico dauepoaenenzuestibnal ez a
la aburrida y repetitiva y acelerada vida de la ciudad.

Las imagenes se van sucediendo unas a otras y se evaporan. No obstante, el celular ha permitido
reencontrar a algunos usuarios con el paisaje humano o natural que recupera su capacidad de ser
portatiles. Pero en este inmenso espacio de consumidores alespaien cual lugar se contienen las
formas narrativas del paisaje? Para el lector de este tiempo presente que pregunta por sus pasados, los
registros de paisajes contenidos en la escritura o en las fotografias, el cine, cuadros, postales,
propaganda, vanmostrando un panorama que ya no es O que muestra restos superpuestos o
contiguidades de paisajes que estan ahi y son renovados en cada contacto para los que saben apreciar
y fijar un archivo o para ganes rememoran el lugar como acontecimiento, como espacio que se abre al
asombro, los afectos de origen y los afectos de la novedad. La conexién con la memoria paisaje,
supondra entonces un lector en desplazamiento que fija una cartografia de lo vivijewy glejercicio

de escribir, como afirmaba Picén Salas, busca siempre un lugar al que llegar con el significado de
desestabilizacion y estabilizacion ontotopoldgica. Eso significa, condicion que luego organiza una
relacion lugar mundo y con ello la apera cosmopolita siempre rehaciéndose en cada circunstancia,
siempre reescribiendo, un orden del mundo.

Picdén Salas construye una perspectiva en la que converge el lugar significado por paisajes, pero también
a través del viaje produce una apertura al mundo que autoriza una disolucion de la idea de margen y
de lejano por una recuperacion de un aqui geogoédjae redefine la posicion de Ameérica en la historia
universal. Ello le permite cuestionar las posiciones topoldgicas del aqui y all4, de arriba y abajo referidas
al logos occidental y la periferia, dispositivo de poder que se arroga el derecho de ddeihgblar

por los otros. La ontologia de los intelectuales latinoamericanos remite al espacio habitado e imaginado,
a la topologia que implica el habitar que recuperalacus de enunciacion en la que el programa de
Bello de volver la mirada al paisaje o la América invertida de Torres Garcia proponen un nuevo mapa,
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una nueva produccién de imagergegos americano, desplazamiento de la mirad que propone una
relacion dialégica con el murijgcosmopolitismo americahBstas preguntas quedan abiertas en la

interpretacion que hoy hacemos del pensamiento y la imaginacion geogréfica de Picon Salas.

En su obra, las formas de escritura se mueven a través de tiempos y espacios conectando microhistorias
que recuperan la experiencia de alla, de aquel tiempo y del aca de este tiempo, su tiempo. Ontologia

y topologia nos ayudan a entender un pensamientaceidon que se despliega en un cronotopo que
recupera, registra, reinventa para desplazar al lector a esos otros tiempos que estuvieron y ya no estan,

pero estos no Se recuperan como ruinas, se recuperan como lugares de la memoria, como
tiempos/espaciosquee i nscri ben en el archivo de nuestra c
considerarse a partir de la narracion autobiografica de Picon Salas y de sus planteos criticos como un

rito de paso, como un cambio que supera el limite cerradodelacjudad e | a regi - n 0 Yt e
condicion de no olvidar el lugar y la pequefia geografia de sus Andes natales. El desplazamiento fuera

de ese espacio significa un nuevo régimen de conocimiento y apertura ya motivado al principio por el
espacio intimo, por lhiblioteca en la que se concentran fragmentos viajeros del todo el mundo, el
movimiento presiona su imaginacion que habia sido educada en la biblioteca donde viajaba sin viajar,

pero ahora es travesia psicogeograficgeografia percibida, espacio de experiencia, movilidad de la

cual va emergiendo una vision de América y del mundo.

En Picon Salas se pone a prueba el estatuto ontoldégico de un ser que se construye entre el lugar y el
espacio que se va ampliando en cada transito. Los paisajes que va escribiendo en su obra, paisajes de
Mérida y de otros lugares como el embleméginerto de Iquique en Chile, o ancuentro con Brasilia,

New York o Berlin antes y luego de la guerra, convierten su obra en una multilocalizacion. Como sefala
FernandcAinsa®?, el trabajo de los intelectuales latinoamericanos se expresa de un modo superior en
la creacién de sistemas de lugares que pueden redefinir la obra en una interescalaridad que le otorga
un sentido mas amplio. Este trabaja incesantemente sobre espagiesméordenando todo en el

152 FernandoAinsa,ldentidad cultural de Iberoamérica en su narraifMadrid, Gredos, 1986), 47D0.
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gran texto de lo imaginario (latino) americano que va universalizando sus pequefos espacios
inscribiéndolos en un orden cosmopolita.

Este ejercicio de imaginacion no trata de integraArmaérica en Europa como pretension de ser
reconocida y validada en el logos occidental, sino de integrar al continente en otra escritura de la historia
universal. La lucha por el reconocimiento y he aqui la novedad ampliada de la critica de Picon Salas
impusa un descentramiento y una desubalternizacion que vuelve sobre si y gira para redescubrir nuestro
lugar en el fondo de la historia, la geografia y sus gentes. Todo se convierte en un campo a revisar mas
alla del prejuicio como propone el cosmopolitisnecdgwiene en critica del mundo, en conciencia de los
intercambios culturales y de los dialogos que esto propone para el movimiento inquieto, nébmada del
pensamiento americanista abierto como bien se vislumbra en el epigrafe que dio inicio a gste texto
expresion del movimiento, los transitos por paisajes y el dibujo continuo de una cartografia cultural
cosmopolita.
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Del trabajo de campa la escritura consciente:
los caminos sinuosos de la etnografia

I[rama Sodja

H reto de una vision general de la etnogeafi

Cuana un nuevo investigador comienza a observar la etnografia como un hecho fundamental de su
trabajo que | o obliga a | sugendugastcues@onentos ntenotea vi d a
planteados desde la incertidumbre de saber que se debe comenzar a hacer flanmeafidad de un

lugary un grupo de personas con los cuales, la mayor parte de las sedesecontactgor primera

vez.

Asi, con mas dudas que certezalre el quehacer etnad@fico que pasa a convertirse en parte de una
realidad inevitable resulta comudn llegar a la oficina de algun investigador al que ssidsra
experimentadaonla intencion de conseguir usr@entacion que permitaad un inicio coherente y sobre
todo académica todo el proceso que involucra hacer etnogfafigoues para ese momento lo Unico
seguro es la convicci@e que este processa mucho méas alld del hecho de estar, alliservar,
participar, conversar, preguntarspbre todo escribir.

153 os comentarios posteriores correspomdeuna recopilacion de hechos reales.
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Sin embargo, en muchos casos, del investigador experimentado solo se wbSpuoestas poco
esclarecdoras e inusuales, acompafisdad e coment ar i 0 s,estostadcordedzareld i ci t ac
con buen pie en el mundo de la investigacién etnogréfica; pero antes de intentar respondgurga pre

primero me gustaria sahegDe qué etnografia estamos hablaffdgDe la definicion de etnografra

¢El trabajo de campo o la entrega definitiva de tu escritura etnografigaa etnografia de princip

del siglo XX o sus propuesfassteriored, ¢etnografia interpretativa, posmodernista, ontoldgica o los

primeros etnégrafos que podemos encontrar en los archivos higt@tiaostnografia y su postura
metodologica en cam@p¢La etnografia y sus elementos descriptivos o narrativaséimulo de

preguntas que puedenl egar a obtener como respueygteatras nseqgur
las dudassoloparecen aumentar

Esta ya de por si confusa e incomoda sifugauiede venir acompafiada por la repentina aparicion de
algunos libros que comienzan a apilarse sobre urt@gzridonde de pronto se pueden lesgunos
titulos clasicos y otros no tan clasicos dam@rgonautas del pacifico occideletBronislaw Malinowski
Cuestiones fundamentales de antropologia aldtérainz Boasrhe Nuede Evans Pritchar@oming of
Age in Samode Margaret Mead El antropologo inocentie Nigel Barley Writin culturgpor James
Clifford y George E. Marcus como editqrésSurgimiento de la Antropologia Posmodelitedo por
Carlos Reynosta interpretacion de las cultutesClifford Geertz Ciencia y arte en la metodologia
cualitativade Miguel Martinez Miguelssotros tantos mas.

Mi entras se aclara gque es aquizas,qnaidelasunds adtiguaywina v i s |
hoy en dia de las mas frecuen. Se podria decir quee repite unay otra vez, pero no en vaya que

es también de las inquietudes mas impuaetay complicadas de respondgrse toma en cuenta que la

etnografia mas Ba de su definicion mas basicao mo 61 a descri pci -n densa d
c ul t dedaased@n algin momento todos hemos hecho mencion, se correspanderocesgue

bien podria calificarse conexlécticodonde,con la finalidad de logradicha descripcidén se integran
herramientas tedricas, métodos, estrategias, reflexiones, las capacidades personales de observacion del
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investigadorasi como sus habilidades ates para abordar una comunidadodo con la finalidad de
comprenderregistrar y transmitios diferemes aspectos de una cultura.

Este llamado proceso ecléctiobliga, por lo tanto, a cualquier investigadomprincipiante o
experimentadoa pensar, analizar, interpretar, le@ntre Iheas,mirar atrasy analizar algp que se

habia pasado por alto, asi conabordar campos del conocimiento que quizas nungaagno que

podria explorar con la finalidad de lograr avanzar en su trabajo. Situacién que permite hacer consciente
la complejidad de plasmar en un texto la cultura del otro como un hecho ético y responsable, al cual se
llega a partir de una dificil conbntacion consigmismolo que conduce al reconocimiento de limites y
fortalezas personales al momento de comprender y distinguir su peafidad frentea la realidad

de los otros que se pretenden conocer.

Entonceslat nogr af 2 a 0desde u hablardelaescritura dg unteeta dascriptivan o e s
de una cultura de un método de trabajo de cgmo, sino que involucrantre otras muchas cosasmpo

para un proceso que se construye a diferentes nivEkE®po que se hapeopio de cada investigador

y de cada investigacigrel cual no se puede observar bajo una posturaaigino como parte de algo

flexible que se madura durangs trabajo mismo y que luego se reflejara losdiferentes escritos

A partir de estas reflexiones se comienza a compr
etnografz2zad suele ser tant o delosnembdgeios o cupuede c 0 m¥n
corroborarse al revisar trabajos como el BduardoRestrepoquienen la introduccion de su obra
Etnografias: alcances, técnicas y éditdise:

Aunque para preparar mis clases examiné decenas de manuales de investigacion en general y sobre
etnografia en particular, no encontré uno que hablara de forma asequible y productiva a los nedfitos
de cédmo se hacia concretamente etnografia

154 Eduardo Restrepdstnografias: alcancetenicas ¥éticas(Lima Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2086



Otro caso digno de mencién en este sentido es el trabajdate/n Hammersley Yaul Atkinso#s,
quienes al comenzar el capitulo dos de su traB#jografiaméetodos de investigagioran lasiguiente
experiencia de Laurdlader:

Antes de abandonar Harvard fui a ver a Kluckhohn. A pesar de la experiencia que ya tenia como
estudiante de Harvard, esta ultima sesion me dejé completamente frustrada. Cuando pregunté a
Kluckhohn si tenia algtn consejo para darme, me conté la histota @studiante que habia hecho

a Kroeber la misma pregunta. Como respuesta, se dice que Kroeber cogid de su estante la etnografia
de mayor tamafio y grosor y dijo: vete y hazlo asi.

Este recorridanuchas vecawierto, a partir del cual el etnégrafo se ve en la necesidad de anadizar

soledad, sus temores, dudas y planteamientos lo obligan a un reconocimiento de la etnografia como
método reflexivo, donde la interaccién con el otro, el proceso de investigacion y el aparye e

a través de la escritura o cualquier otro modo de representacion, se corresponde también con una
responsabilidad é&a y académica que se debe asumairnivel personal puesto que seran sus
observaciones, analisis y conclusiones sobre la vida de otros seres humanos, las que luego se daran a
conocer al mundo.

Estecamino de incertidumbrespledad lejos de perder al etndgrafo en un mund® subjetividades
irresolubles lo obliga de manera consciemtmadura su trabajo, mientras permite poner tanto sus
aportes particulares confa etnografiaen generalbajo la mirada acuciosa y critica de unantinua
revision epistemologica, la cual le concede a la etnogedfi@spetoque ha ganado de manera
irrefutable como método y texto a través del tiempo

155 Martyn Hammersley y Pailtkinson Etnografia: métodos davestigacior(BarcelonaPaidds 1995) 39,
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Etnografia en varios tiempos

DE LAS VOCES DEL PASADO AL TEXTO CIENTIFICO FER(RRAISENTE

Al reconocerla etnografia comoel resultado de un proceso reflexivo de revision consciente y
responsablesuge una nueva preguntgde qué manerala etnografia ha tomado los elementos mas
basice de la comunicacion humana como la observacion, conversaciones, desatifatioa,y

representacion hasta convertirlos en el eje central de méedioy teoriaen las ciencias humafas

Esta nueva inquietud, de algin modo, conduce a la conclegide th respuesta se encuentrasen
recorrido histérico, pues deb es cierto que la etnografia tal como se conoce en la actuasidad
consolida a principios del siglo XX con las propuestas de Fradzédaonislaw Malinowg>?, no es

menos cierto que para lograr llegar allientasusbases en los procesos de recopilacion descriptiva de
las vocepropias y ajenagjue se desarrollaron en épocas anteriores, cuyos analisis y revisiones dieron
verdaderos aportes a la consolidacion de las etnografias que se sucedieron después.

En este sentido se encuentextos con importantes perfiles etnograficos déadidosofia deculturas

antiguas como griegos ymanos, tal es el caso ¢terddoto y Tacito, mientras qagartir de la Edad

Media se encuentran registros escritos con descripciones de pueblos y culturas desarrolladas a través de
la mirada de grandes aventureros y exploradores como Marco Bolen en su obré&os viajes de

Marco Pol&® describe con detalle las costumbres, religiones y estructuras politicas de lugares como
Mongolia y China.

Mas adelante durante el descubrimiento y conquista de América podemos encontrar los escritos de
exploradores como Cristébal Colon y Américo Vespucio, asi como los registros de otros viajeros, cronistas
y misioneros que forman en la actualidad la base fundamentalsdarttivos histéricos de América,

156 Franz Boas;uestiones fundamentales de antropologiiural (Buenos Aires: Ediciones Solar, 1964).

157 Bronislaw Malinowskil.os agonauas del pacifico occidental: un estudio sobre comercio y aventura entredigsrias de los
archipiélagos de la Nueva GuinealamésicaBarcelona: Peninsula, 1973)

158 Marco Polo)os Vajes de Marco Pol(Madrid: Alianza, 1988).



destacando Bernardino de Sahaglguien escribi@n el siglo XVI su obrhlistoria general de las cosas
de Nueva Espafig, considerada el primer trabajo etnografico sistemateadizadoen Américaen el
cual sedocumentadiferentes aspectade la culturanahuatl con fines evangelizadores.

Muchos de estos escritos no se guardan bajo la categoria de etnografias propiamentgpudedias,

que, si bien presenta descripciones detalladasobre diferentes gruposarecian de un plan de
observacion estructurado o un objetivo establecido que condujeran a comprender las culturas desde su
interior. En ellos se mostraban de manera general, observaciones marcadas por el eurocentrismo que
determinaba este periodo de comigta, colonizacion y evangelizaéfén

Otro periodo importante lo constituyen los naturalistas del siglo XIX, quienes durante sus expediciones
realizaban un denso trabajo descriptivo y aplicaban tanto la observacién como las posturas de la ciencia
positivista caracteristica de esta época. Asjis apreciaciones sobre las culturas con las que tenian
contacto se unen a los regisetectuadosobre los demas elementos que conforman el entorno natural.

Es de destacar que si bien el naturalismo se interesaba en la veracidad cientifica y la mirada objetiva,
no se plantea como meta profundizar en la comprension del punto de vista de las peigaeas y
culturales de los cuales escribia

Dentro de los trabajos destacados de este periodo podemos mencionar dos de los grandes cientificos
naturalistas de todos los tiempos, Alexand@rHumboldt y Charles Darwin. Humboldt en su Giages

a las Regioneskuinocciales del Nuevo Contidéntecluye varios volimenes con un fuerte perfil
etnografico, donde a través de una descripcion densa integra las observaciones sobre las diferentes
culturas con las que interagtjunto a sus registros y descripciones de zoologia, botanica, clima,
geografia, entre otros.

159 Bernardino de SahaguHistoria general de las cosas de Nueva Esp@iialad de México: Porrda, 2006).

160 Antony PadgenThe Fall of Natural Man. The American Indian dmd®rigine of Comparative Ethnologgaimbridge: Cambridge
University Press, 1982Mary Luis Pratt, Imperial Eyé&avel Writing and Transculturation (London: Routledge, 1992).

161 alejandroVonHumboldt.Viajes das regiones equinocciales del nuesatente 5 vols(Paris: En casa de Rosa, 1826
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Un rasgo importante de los escritos de Humboldt sobre las culturas es el hechorsie détja
pensamiento eurocentris@acteristico de su épo@ncuando sus descripciones se desarrollanalentr
del positivismo que persegudhtrabajo naturalista. En este sentidannoBeck yPeterSchoenwald$?
hacen un analisis del primer contacto que mantiene este naturalista con un indigena al arritbaala la ac
Venezuela, aqui dicen:

t 202 FyiSa RS SOKINIFyOflxz St atATFNNREé NBO23AAs |
indio qun guaiquer al que Humboldt conocia personalmente. Admiré6 su complexion fisica y su
capacidad intelectual, que refutaban todas las leyenda®mems en torno a la debilidad de los

indios....

CharlesDarwin por su parte en suDiario de viaje de un naturalista alrededor del ffdnalesenta

capitulos donde se muestra un perfil etnografico importaeteegistran aqui datos tanto de las
poblaciones humanas como de elementos geoldgicos, zooldgicos, botanicos, climaticos y paisajisticos. Con
frecuencia, se destaca la carga de posturas descriptivas desde el evolucionismo social que dominaba el
pensamiemt cientifico positivista del siglo XIX, marcado con claros juicios de valor pero también con una
notable curiosidad cientifica.

Es de resaltar@no en el trabajo descriptivo que se realiza durante este periodo naturalista se dedica
una atencion especial al espacio, sus componentes biG@mésigosasi coma los modos de relacion
gentedambiente, siendo este Ultimo, en la actualidad, un objetivo importante en el trabajo etnogréafico
de algunas areas de investigacidomo la arqueologia, etnobiologia, geografia cultural, sociologia del
espacio entre otras. Se puede plantear que en la propuesta naturalistisgéenza abserva con

mayor claridadla importancia del trabajo de campo unido al registro sistematico descriptivo de datos
holisticqglesde la postura cientifica de la época.

162 Hanno Beck y Peter SchoenwalBt Gltimo de los grandes: Alexand&im Humboldt, contornos de un genfQuito: Academia
Nacional de Historia, 1999),126.
163 Charles DarwirDiario de viaje de un naturalista alrededor del mufiadrid: CALPE92)).

141



LA PROPUESEANOGRAFIE SILLON A MEDIADOS DEL SXdXO

Una propuesta bastante cuestidaapero que también dejéportesinteresantes en el mundo de la
etnografia,se enaentra a mediados del siglo Xleéyando se consolida el modo de trabajo conocido
comao@ntropologia de silldh4§ la cual se basaba en un enfoque tedrico deductivo que pretendia lograr
teorlas universales, generando propuestas cahdifusionismo, el funcionalismo cultural y el
evolucionismo social unilid@alA partir de la propuesta etnografica desarrollada en este periodo se
logran analisis y teorias que se l@amvertido en verdaderos clasate la teoria social y cultural.

La etnografia de estperiodose caracteriz6 por la ausencia de trabajo de camjgui la informacion

se recopilaba de segunda manpolos datos se obtenian de los relatos, informes, cartas, diarios y
cualquier otro documento o fuente de informad&jmersonajes como viajeros, misioneros, comerciantes,
funcionarios coloniales y exploradoresld&actualidad se considera qusta recopilaciéon de segunda

mano desde fuentes no especializadas resultaba sesgada, incompleta, parcial o descontextualizada, lo
que bien podria afectar la validede las conclusiones generadas.

Sin embargo, mas alla de los aspectos cuestionados a la antropologia de sillén, se observa la importancia
de los analisicomparativos y sistematicos edats etnograficQ@si como entre estos y cualquier otra
fuente de informacién que se considere necesaria. Esto resulta importante cuando se pretende
profundizar en la comprensién, interpretacion y analisis de una gultuemdo se intentastablecer

analisis comparativos entre grupos culturales difereRegisiones y analisis que se consideran
fundamentales en la actualidad dentro del quehacer etnogeéfico

Se considera que en este periodo destaca el apoyo a la propuesta del evolucionismo social unilineal,
considerado en la actualidadna propuesta eurocéntrica y slisia de la diversidad cultural. Sin

B¢ | YOASY O2y20ARF LIBNI20iNRPa RAFTSNBy(iSa GSN¥YAy2a O2Y2Yy&l yiNRLR
165 Mauricio BoivinAna Rosato y Victoria ArribaBpnstructores de otredad: Una introduccién a la antropologia social y cultural

(Buenos Aires: EUDEBA, 2004).
166 Boivin, Rosato y Arriba€onstructores de otredad
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embargo, se encuentran aqui autores céward B. Tylé¥?, quien en su obr#&rimitive Culture
proponeuna definicion de cultura donde toma en cuenta tanto valores materiales como inmateriales,
patrones temporales y elementos heredables por generaciones, lo que permite observar la complejidad
de su propuesta de cultura corspecto a las definiciones existentes hasta ese momento. Plantea,
ademas la propuesta del animismo, su complejidadhportancia para la religion temprana, lo que
constituy6 un verdadero aporte en la comprension de la divdrsligiosa, mientras pasa a convertir

los aspectos subjetivoegados en ese momemmtor los andlisis positivistas, en un centro degsien

los estudios etnograficos

James G. Fraz&® en su obrda Ram®oradaanaliza y compara una gran cantidad de mitos, rituales

y practicas religiosas de diferentes culturas con la finalidad de poder demostrar su propuesta sobre la
evolucién unilineal de la humanidad a través de las etapas magia, religion, ciencia. Estguabra s
siendo fundamentt@n las revisiones etnografiadsbido a su denso andlisis comparativo en diferentes
aspectos de mitologia y simbolismo.

Pa su parte,Lewis H. Morgamas alla de las propuestas planteadas &ncient sociéfy donde
desarrollasus ideasobre las tres etapasihdamentales de la evolucisocial (salvajismo, barbarie y
civilizaciony sustrabajos comparativos de parentesemtrega con su obria liga de los iroque$é&s

un texto etnogréfico considerado de transicidén hacia la etnografia del sigiebido al trabajo de

campo realizadalonde corhina el contacto directo con estasnunidadede estudipaprendizaje de

la lengua, rigor documental y analisis tedrico. Esta obra esta considerada como la primera etnografia
monografica sobre un pueblo indigeaacrita con base en un trabajo de cafipo

167Edward B. TylgiPrimitive CultureResearches into the Development of Mythology, Philosophy, Religion, Language, Agtand C

(Londres: John Murray, 1871).

168 James G. Frazdra Rama DoradéMéxico: Fondo de Cultura Econémica, 1956).

169 |_ewis H. MorganAncient Society or, Researches in the Line of Human Progress from Savagery Through Barhwsitigatitm C

(New York: Henry Holt and Company,1877).

170 ewis H. Morgarl,a liga de los iroques@sladrid, Jicar, 1974).

171 George W., JrStoking,a ¢ KS 9 (i Ky 2agibldFielk WA Briish Anthropobg FNRBY ¢ &f 2NJ (The al f Ay 262
9 KY23INF LIKSNR& al 3420 | y RathrogokdyNhdBa: &Jhivierdity of Wiscor$is prdssh EogPg1NE 2 F !
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Este trabajo, sin embargo, recibié profundas criticas de otros investigadores por considerar que estaba
permeado por juicios de valor del autor, entre los que se dastaddealizacion de los informantes
ademas de reflejarsus propios ideales sobre la democracia del mundo occidental dentro de la
organizacion social de los iroqueselssesgo de tomar la informacion solo de las clases de poder de
estas comunidades; observarloemo un siema cultural fijo y armoniosn considerar los cambios
histéicos o los conflictos internosemtasillamiento de estas comunidades en las teorias evolucionistas,
considerandolos esus andlisis tedriéésdentro de un estado de salvajismo intermedio.

DE LA CIENCIA POSITIVA A LA PARTICULARIDAD DE LA CULTURA

El inicio del siglo XX, por su partti@e consigo cambios profundos en la etnografieoyn dlo, enlas

ciencias humanas positivistas que predominaban en ese momento. Se reconocen aqui a Franz Boas y
Bronislaw Malinowski como los precursores mas significativos en el logro de estgsscanglios

guienesa través del analisis de evidencias obtenidas en camguducen a desmontar de manera
definitiva las propuestagel evolucionismo social unilineal que daba validpeasamieto eurocéntrico
predominante del momento

Los aportes de @ss dos investigadores dejan como legéonportancifundamentatiel trabajo de
campo y el contacto directo con las comunidades estudiadas, dando un gitvalefila etnografia
como meétodo que observa y analiza diversidad cultural desde una posicion majusta y
desjerarquizada, mientras comienza a reconocer la politmmeunhecho primordiaA partir deaqui,

la etnografia se vistde modernidad mientras demuest@no la presencia del investigador en campo
conduce a posturas tedricas mas reales y consist@mesmo tiempo que lleva a Franz Boas por el
camino deanalisis simbdlico cultural mientras djuge a BronislavwMalinowskhacia el estudio de las

organizaciones e instituciones sodcigéles

172 william N. FentonThe Great Law and the Longhouse: A Political History of the Iroquuisd€racy(Norman: University of
Oklahoma Press, 1988).

173 George W. Jr. StokinRace Culture andvBlution: Essays in the History aftAropology(Chicago: University of Chicago Press,
1968).
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Franz Boas pasara a ser reconocido conpmadte de la antropologia cultural moderrdesde donde
plantea el particularismo histérico y relativismo cultural, pebasi a través de las cuales defiende la
diversidad yla necesidad decomprensién de los otros desde si mjdmasial puede lograrse solo a
través deun trabajo de campanmersivo, contextualizado y libre de prejuicfos

Eltrabajo de campale Boasse caracterizé por smseticulosos estudios linglisticos, recoleccion y registro
de cultura material, tradicion oral, organizacion social, practicadestyamediciones bioldgicas,
conduciéndolo glantear la importancia deaun enfoque inducti¥® que permitauna observacion
detallada de hechos particulares y sus mattoeelacion dentro de lugaresspecificodp que pone de
manifiestda necesidad de hacer analisis comparativos entre grupos diferdageke sus realidades en
campo,para poder llegar al planteamiento de generalizaciones y teorias. Se sienta a partir de aqui,
de manera definitiva, la importancia del trabajo de campo en el levantamiento etnografico.

Sus propuestaaunque se consideran revolucionat@sbién han recibido criticas y cuestionamientos
como un excesivo particularismo histdyioe puede llegar a fragmentar las culturas en detalles
inconexos sin vision generalizada, creando dificultad para observar patrones universales; la produccion
de etnografias sin analisis sintético, lo que conduce a una baja capacidad explicativa; ademas del
estudio particularista de la cultura como hecho aislado que puede tepuimdescontextualizarlas de

las realidades politicas y colonialistas opres@fade la época.

Bronislaw Malinowskior su partepasa a serconsiderado el padre de la Antropologia Social Britanica
y la etnografia modernaSe considera el verdadero promotor del trabajo de campo inmersivo y

175 En oposicion al método deductivo donde se plantgaimero, lineas tedricas y se analizan los hechos culturales a partir de estas,
la propuesta inductiva plantea la revision en campo de las culturas para luego construir lineamientos tedricos amlémse
evidencias recopiladas. Véase FrBoas,Cuestiones fundamentales de antropologia cult(Baienos Aires: Solat964).

176 George W. JiStoking,Victorian anthropologyLondon; Free Press, 1987); Markarris,El desarrollo de la te@ antropoldgica:
historia de la teoria de la cultufadrid: SiglaxXXIl, 1979 Eric R. Wolfturopa y la gente sin historf@udadde México Fondo de
Cultura Econémicd 987).
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prolongado, el cual se registra en su ohxes argonautas de Pacifico Occidentdésarrollado en las
islas Trobriand. Este investigador dura en campo aproximadamente dos afios duframerdGuerra
Mundial y a través de este trabajo pretende captar la cultura desde ded#edo prioridad al punto
de vista del nativo.

En esta obraMalinowski reconoce la importancia de la etnografia como método cielhtific@| lo
conduce plantear algunos principios metodolégicos sistematzadtre los cuales destadaestancia
prolongada en campo, observacidn, observacion participante, entrevistas y conversaciones en
profundidad, registro de tradicion oral, desarrollo de diario de campo, separacién entre el punto de
vista del etndgrafo y los nativos, a partir de loat pretende priorizar el punto de vista de las
comunidades sobre la posicion y opiniones del etndgtafo

Aunque en la actualidadséee métodoconforma las estrategias metodologicas basicas que sirven de
apoyo en el desarrollo daeina buena cantidad de trabajosn campo, ha recibido algunas criticas
importantes como el hecho de centrarse demasiado en el aqui y el ahora, lo cual deja por fuera los
procesos historicos y su importancia en los cambios y dinamicas culturales, asi como el hecho de obviar
la carga culturadel etnégrafo y la influencia que esto puede presentar al momento de discernir entre

las diferencias de la postura del investigador y la cultura del otro desde déntro

H GIRO DE LARDGRAFIADE LA INTERPRETACION A LA POSMODERNIDAD

La pretendida objetividad cientifica que continla manteniendo al etnégrafo como voz omnisciente
portador de la verdad Unicalurante épocas anteriores se cuestionara profundamente a partir de
mediados del siglo XXpn base en la recopilacion de datpgvidencias objetivas arrojadgor las
particularidades que conforman la ya indiscutible complejidad de la diversidad cultural. Surgen a partir

17"Bronislaw Malinowskil.os argonautas del Pacifico Occidentii. estudio sobre comercio y aventura entre los indigenas de los
archipiélagos de Nueva Guin@arcelona: Peninsula, 1973).

178 George W. JiStoking Victorian anthropology

179 Clifford GeertzThe Interpretation of Cultures: Selectesk&ys(New York: Basic Book,1973); James Clifford y George Marcus,
Writing Culture: The Poetics andlifics d Bhnography(Berkeley: University of California Press, 1986).
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de aqui nuevos cuestionamientos, tensiones y plaméasnimientras que las voces de la diversidad
antiguamente silenciada comienzan a tomar fuerza

En este sentido, un aporte gue &n la actualidad se considera fundamental dentro de este proceso de

cambio lo encontramos en Clifford Ge&&zquien desde su seguimiento critico a las propuestas
etnogréficas de principios de siglo XX, vuelve a convulsionar el campo de la etnografia cornLsu obra
interpretacion de las cultyms la cualeste autor da importancia fundamengala fenomenologia, la
hermenéutica y las narrativas alejandose de los procedimientos y qméfisisstos desde una ciencia
positiva predispuesta a | a bWsqueda de | eyes, par
en busqueda de tramas de significados culturales.

Estapropuesta 8 basa en un enfoque simbdlit@rnenéutico de naturaleza tedricenetodoldgio

donde la cultura se considewaa red de simbolos cuya trama de significaasejidapor los propios

actores sociales, lo que conduda &eadeladé c ul t ur a.Aqud paoa lograrxxampréndda

trama de significancias culturatesse debe interpretagl igual que se hace con el contensitobdlico

de un texto, lo que lleva el analisis cultural mas alla de la simple descripcids liechos factuales

(rituales, arte, mitos, instituciones, cotidianidaut),quee | etn-grafo debe 061 eer d e
se hace con un texto compléjdentando descifrdos significados que los actores sociales le g&ibu

a sus propios contenidos culturales

En esta propuesta, las palabras y las conductas debémsmretadas si se quiere llegar a comprender

|l a di ferencia entre 0l o que el jlogsepkhntealanecegidad hacen
de un proceso da@lescripcion den§anterpretativa y contextualizada en su entorno histérico, ambiental,

social y cultural. Saleja el foco etnogréafico de la simple observacion de las funciones y estructuras

sociales a |l a comprensi-n de | o0os sistemas de sig
contextual esd que reqgui er en sgigivadel eidgrafopendedtcanba s, po
finalidad descubrir | as estructuras de significar

180Clifford GeertzThe Interpretation of @tures.



Clifford GeertZ81 reconoce que los datos de un etndgrafo son en realidad interpretaciones que €l mismo
hace de las interpretaciones de los nativizsxde no hay un significado ultimo. En su propuesta, la
comprensién de una cultura al igual que un texto literario admite multiples lecturas sin una Uni¢a correcta
no busca verdades absolutas ni leyes universaiea aproximaciones plausibles a los significados
locales mientras lo reconoce como parte de procesos abiertos y contextuales.

Mas adelantelame<Clifford y George Marcu&82 consideran las criticas de Geertz sobre el objetivismo,

su enfoque interpretativo y el reconocimiento de una necesaria descripcionimtengseetativa y
contextualizada como una importante influencia fundacional para el giro posmoderno que presentara
la etnografia en la década de los 8@el siglo XXAunquees, también, desde este giro posmoderno
donde se sentaran las bases pdas duras criticas que luego recibira la propuesta interpretativa de
Geertz

Jame<Clifford et al83, cuestionan la interpretacion ,esé c ul t ur aosd cpd naon tteeaxdta por
ya que sugiere la ilusion de interpretaciones simbdlicas unificadas, integradas y coherentes dentro de los
grupos, lo quaiega las fragmentaciones y contradicciones internas propias de toda; @ademas de

un enfoque simbdlico que resta importancia a la posibilidad de analisis reflexivos y difaspatet®s

de la cultura material. Plantean que Geertz no problematiza suficiente su propia posicion en campo, sus
prejuicios y su manera de suprimirse a si mismo de los taxtasjando él mismo ha planteado la
influencia que tiene la presencia del investayaenel trabajo de campo vy, por lcanto, en los hechos
registradosademas de continuar asumiendo la voz del etndgrafo como la autoridad no cuestionada.

El giro posmoderno de la etnografia, por su parte, trae un cuestionamiento definitivo tanto a la
objetividad como a | a autoridad etnogr 8fica, mi
y Sus connotaciones epistemoldgicas, éticas y nigfisdsicomo puntos de andlisisantgmtes A partir

de aqui se cuestiona la voz del etnografo como portador derej@sentaciomeutral y objetiva de

181 Clifford Geertzla interpretacion de las culturéBarcelona: GEDISA, 2003).
182 James Clifford y George MarcWgiiting culture.

1831 bid.

14¢€

(

er



las culturas estudiadas, lo que trae como consecuergriafundo debate sobre la posibilidad real y

riesgos éticos que conlleva el hecho de hablar por otros grupos culturales, mientras se abren las puertas
a un proceso reflexivo sobre la yaestionada autoridad etnogréafic&e plantea una necesaria revision

del Oyobod por p aent l@ cua éeben @ntlinarsg 1sus fpoopias subjetividades,
cuestionamientos, experiencias y puntos de vista, los cuales pasan a ser partelgfel texto

La autoridad ya no se posiciona en la neutralidad cientifica del etndgrafo sino en la busqueda de la
transparencia sobre la posicion del investigadorrgebnocimiento de la polifoA#s; se hace necesario
descentralizar la voz del investigador y reconocer las multiples voces, perspectivas y sentidos que
coexisten en el trabajo de campo, las cuales pueden poner de manifiesto tanto los acuerdos como los
conflictos, contradicciones, puntesgdiebre y tensiones internas de cada grupo que, en principio,
deberan reflejarse en el texto etnografico en lugar de una sintesis aproximada a la verdad.

Esta pofonia trae implicitaun replanteamiento metodolégico que se aleja del simple hecho de la
inclusi-n de algunas citas para abrir paso a un
parte del etnografo y un reconocimiento legitimo de las multiples voces querdsiiesel en cada una

de las etapas del trabajo etnograficd\llise incluyen el disefio mismo de la investigagidesarrollo

de trabajo de campo, cuadernos y diarios de campo hasta la escritura final. Se pretende un alejamiento

de la simple extraccién de datos en campo para abrir paso a un proceso de busqueda de significados

a través de acciones participativas con las comunidades, lo que conduce a dinamicas de validacion,
negociacion, revisiones interpretativas con las comusigadgorias compartid#s.

184 Clifford GeertzThe interpretation of cultures: Selectedsas(New York: Basic Book,1978)ifford Geertz,Works and lives. The
anthropologist as authg(Stanford: Stanfordgniversity Press, 1988); P&dbinow y William M., Sullivaimterpretive social science:
A second lookBerkley: University of California Press, 1987).

185 _a polifonia etnografica surgié como respuesta a la crisis de las representaciones, replanteandizggiiderecho a narrar al
otro. A partir de la obra de Mijail BajtiRyoblemas de la poética de Dostoieydhkéxico: Fondo de Cultura Econdmica, 1986885
Se fundamenta desde aqui, la polifonia y el dialogismo como pilares para incluir multiples voces en la etnografia

186 Clifford GeertzLa interpretacion de las culturéBarcelona: GEDISA, 20QB)mes Clifford y George Marcigriting culture: The
poetics and politics of ethnograph{1,986); Jame€lifford,d h y 9 (i Ky 8z RINEJfrdsénmtions, n°. 2(1983).
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Ese profundo replanteamientdel trabajo etnografico visibiliza la necesidad de romper con el estilo
monoldgico tradicional, mientras plantea la necesidad de buscar nuevas herramientas textuales ademas

de la descripcion, lo que conllewaintroducirel uso de herramientas literarias como las narrativas,
dialégica, autobiografias, evocacion y poética, las cuales se reconocen como instrumentos que permiten
exponer actos reflexivapueb u s can | egi ti mar | os s,adbocemoehgmamgir c on o C i
la investigacion mientras visibillasagencia del sujeto y la diferencia cultdpal

A partir de aqui cobran importancia protagénica algunas herramientas metodolégicas en campo como
las etnografias a cuatro manos en la cocreacion de conocimiento, el uso de herramientas audiovisuales y
cuadernos de campo utilizados por las personas deolasimidades, construccién de mapas culturales
donde se reflejan las propias percepciones y representaciones espaciales; el uso de diferentes ramas
del arte por parte de las comunidades como narrativas, prosa, poesia, ficciones, dibujos, pintura,
performanced cualquier otra herramienta que permita la deconstruccion reflexiva y polifonica sobre los
aspectos culturales del grdpd

Por otro lado, al igual que las propuestas etnograficas que precedieron la etnoggoaffeoderna, esta
propuestaha confrontado una serie de criticas en sus planteamigptasir de los cuales se cuestionan

sus fundamentos y aplicabilidad concreta. Dentro de las criticas mas importantes se encuentra el hecho
de presentar un profundo relativisngpie valida cualquier interpretacion a través de snhjetividad
absolutista, lo cual puede deslegitimar toda posibilidad objeticahesién grupahasta el punto de

convertir la etnografia en una herramienta no cientifica, mientras niega credibilidad al conocimiento
objetivo y por lo tanto a la cienci#.

187/ £ A T ®@reEhRographic wority", 123; Clifford y Marcush/riting culture Robinow y Sullivan, Interpretive social science

188 Jean Rouch, @/ K-Sy S NI | efRrincipley af Visual Antropologgdtado por Paul Hockins (BerlilMouton de Gruyter

19957 5SyyAa ¢SRf20132 ahy Thé Rgdke® WoydzaadNde Wi oiierpretatiori( Phibdeiphia: Uiyersity

of Pensylvania Press, 1983)jun AppaduraiModernity atLarge: Cultural Dimension of Globalizatidfinneapolis: University of

Minnesota Press, 1996).

189St F2NR {LIANRBSZ dat2a80Y2RSNYAA&G.Aay RENE WA fed QodiFaiafveBirmdigsOniSodetyi @ = | YR
and History38, r? 4 (1986); Carlos Reynodfisurgimiento de laantropologa posmodernaBuenos Aires: GEDISA, 1988).
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Se presta a untextualismo excesivenfocadoen innovaciones como las narrativas fragmentarias y la
polifonia, mientras descuida el analisis sustantivo donde lo estético puede terminar opacando el analisis
critico. Mientras que [golifonia excesiv@uedetermina creando una autoria dispersa bajo la idea de

un didlogo igualitario que rara vez se cumple en campo, si se toma en cuenta que siempre es el etnégrafo
quien tiene la responsabilidad académica y juridica sobre el text@gtegjuien tomara la decision de

lo que aparecera en el escrito fidl.

Por otro lado, se recuerdgue las etnografias a través del tiempo han pasado de ser herramientas
colonizadoras para convertirse en actos académicos y politicos que buscan a través de la investigacion
visibilizar diferentes problemas sociales y teres intra e interculturales qusdleja de los pretendidos

escritos neutrtd, lo que evidencia la responsabilidad ética y social que debe distinguir al etnégrafo

al momento de plantear su trabajo.

L a textualizaciéretnografica un hecho reflexivo responsable

Luego deeste pequefio recorrido por la historia de la etnogrdféesta sus propuestas posmodeiitas

varias dudas parecieran aclararse con respecto a las preguntas inieelesnece aqui la certeza de

gue | a i nquiiseit-und gdeen eurnaal @&dargrseide rBameraspartiatiesde qug sea
reconocecomo un proceso cargade ¢articularidades que solo logra comprenderse a través del
recorrido por caminos inacabados, dificidienos de trozos,si se toma en cuenta que los aportes,
replanteamientos y cuestionamientos se hacen siguiendo la mirada de cada investigador, cultura, época

y momento histodc

190 Alejandro CastillejcCuéllar Antropologia posmoderdad y diferencia: Un examen critico al debate antropoldgico y cultural de fin
de siglo Coleccion de Tesis Doctorales (Madrid: Universidad Complutense de M&@] Clifford, GeertzWorks and Lives
191 Jean BaudrillardGultura y simulacr¢Barcelona: Kairos, 2009).
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En este sentidee debe reconocer gua etnografia a través de su procespistemolégico basado en
cambios y replanteamientts generado aportes nsolo para el estudide la diversiiad de pueblos

y culturas del mundo en momentos particylaies también para reconocer la importancia de escuchar

y guardar en el tiempaun registo profundo y respetuoso de todas estas construcciones polifénicas que
pretenden documentar liversidadcultural ya que es a partir de aqui como se pueden sentar bases
sélidas para el resguardo de laistoria, cotidianidad, simbologias, suefios, esperanzgecpi@n de

futuro y necesidades de los diferentes pueblos.

Estesitlala etnografia en una posicion que va hmumas alla de un catalogo epistemologidtico de

aciertos y desaciertos, pues si bien existernrdale cada una de las propuestas que hemos analizado
elementos cuestionables, tamliémeconocen sus valiosos y considerables aportes, pordstgoes
obligados a reconocer que se trata de algo mucho mas complejo que un simple proceso descriptivo,
interpretativo o reflexivo ajustado a una necesidad metodoldgica. Se corresponde en realidad con el
estudio, comprension y compromiso de resguarda Bacomplejo de valores sociales, culturales e
individuales que conforman la humanidad, lo cual nos obliga a crecer y desarrollar los valores éticos
como herramienta invaluable en el cada vez mas necesario intento por compréntdaicsde una

posioon reflexiva

Para esto se reconoce la necesidad de formacion de las nueuisrgsgeneraciones en estudios
etnografios, quienes deben asumir la conéegnaesponsabilidad necesaria que conlleva presentar
textos planteados desde un profundo sentido critico y anali@tino hecho académico, social, cultural y
personal donde se ponga de manifiestéb reconocimientp respeto poras identidades, los espacios,

las dmensiones temporales histéricas y presentes, tomando en cueatsetigenciaSituacion que

obliga a reconocer la importancia del ejercicio etnografico como un hecho fundamental que debe
desarrollarse de manera metddica, analitica y consciente dentro de las aulas dmnlésdnalidad

de comenzar a desarrollar espacios para el reconocimiento, el analisis y la confrontacion respetuosa del
etnografo consigo mismo y con respecto a la diversidad cultural.



Posturas y neddades académicas que de nuevo obligapensar en la importancia de mantener la
curiosidad, |l a sensibilidaddey lea eitnntoegrr®sfa2sadhr eq ut
explorar nuevos espacios, revisar memorias desde diferentes posturas y perspectivas, observar,
participar, comparar,describir, interpretar, reflexionar, evocar y recordar que es la gente, su historia,

su cotidianidad, el trabajo de campo y la escritura responsadletnografoquienes peden dar una

respuesta ala necesidad degenerar nuevos y mejores aportes etnograficos que contribayan
reconocimiento y analisis de los diferentes grupos e individualidades culturales, lo cual permite asegurar
gue 0 n ufitiente tegtwalizacior t nogr 8ficado y de ah?2 | a i mporta
presentaren este libro.
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H camino que me conduce a la compresionmataje

15€

Vi

Un camino hacia la narrativa etnogeogréfica del paisaje

Rebeca Pérez Arriaga

y su contemplacién corpaseanteaminantese inicia con la
experiencia del trabajo etnogeografico desde la geografic
humanistica cultural. El trayectolo largo del tiempq fue

recorrerunasenda paraconocer la historia del paisaje a través
de la voz de sus habitantegue luego se torné en un contempl:

Ivan Romero
Paisaje de Primavera con mariposas blanc:
2016

Con el tiempo comprenglile altransitar sin finalidaghor el paisajeme vuelv@d p a s ede manerd®
semejante a como propone Mathieu Keesler cuando indica que solo el vidjeoe yo identifico

como paseante/habitante es el tipo antropolégico mas susceptible de aproxiahgraesaje de

manera auténtica. Para ello se requiere, de acuerdo con este autor, "mas que de una estética de



AAYLIE S SaLISOGFR2NI LI NI SELX AOFN £+ NBfFOAsy Saids
actitud en la cual la contemplacién es sabiduria y percepcion intima con la fisica del espacio

geografico'®:,

Desdeel transitaren un estado deompleta presesia en cada pisadaen consciencia pledia cada

rasgo de la naturalezéexpresada en un paisajpemana una contemplacién que da lugaura
narraci - n. Lo que inicialmente fue observar para
y entender la naturaleza a travékel paisaje y volver a mi. Desde esta perspectieasidero referirme

al tema de las narrativas textoetnografcocomo el camino posterior a la experieneiaografica.

Unviaje retrospectivo desdel ejercicio dda etnogeogafia del paisajeme permite intentar pensar

como lasarrativasse enmarcan en la teoria etnografi€2e maneraqud eci d2 cami nar por

la espadad que de esta manera dibujo en mi mente este intento de acercamiento a la teoria sobre

las etnografias y el pasdrajo sufiltro lastextualizacionesinquee s e 6f i | t rod 6empafed |
primera y auténtica con guee escrile, como en el caso de los diversos textos etnograficos que se
presentan en este libro.

193 Mathieu Kesslelf| paisaje y su somb(Espafia: Coleccion Idea Universitaria, 2000).



La narrativa etnogréafica depaisaje

A medida que se exploran los distintos enfoques de las
narrativas etnograficas, uno se preguptidnde estoy En

las textualizacionegjue se presentan en este libro de
Evocaciones del paisaje para Mariano PicoreSalas en
primera instancia la evocacion, luego la autoetnografia en
sentido de autorreflexigmas descripciones densas ligadas
al didlogo con los habitantes vistodesde la hermenéutica
de Gadamer tambiénconel dialogo interior

Ivdn Romero, Paisaje de Primavera a las 6:30.
2016.

Particularmenteen la evocacidnencuentro cierta resonancia con la etnografia posmoderna, como
expondré posteriormente, y nsélo en el enfoque de Michael Taussig respecto au conviccion de

la relacion cienciarte para expresar de una manera mas poética y literaelaproducto dela
investigacion antropoldgica. lcoal implica, a mi modo de vesira manera de concebir el texto
etnografico en funcion de otro paradigndposmodern® que cuestiona ehodelo cuantitativde la
descripcion cientifit#, planteando en la etnografia ehostrarmas querepresentacomo expresan
quienes se circunscriben a la antropologia posmoderna, especificamente la antropologia interpretativa
norteamericana, en la cual la practica antropoldgica es vista desde la perspectiva de la escritura de

etnografias.

194 Este aspecto esta expuesto por Stephen Tayleieh( y 2 INJ} FNI LI2adY2RSNYylFY 58aRS St R
R2 OdzY Sy (BR0¢3D5. H by
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Como lo expresa Yanett Sego\?g se cuestiona la objetividad, la representacion, la normatividad, el
esencialismo de las posturas iniciales de la antropologia tradicional para enfatizar en lo polifénico,
dialdgico y politico.

En lagtextualizacionegtnograficas presentadas en este likeanbén se aprecialo dialdgico en el
sentido de comprensidanto en los autores que lograron abordar de forma natural una conversacion
con algunos habitantgdranseuntes de Méridaomoenel didlogo interior consigo mismo al recorrer el
lugar.

Ee didlogo interiorque surge por ejemplo,al contemplar la mirada de los distintos verdes de la
montafia, los caminos que se ven en ella a la distancia y que invocan el deseo de recorrerlos y admirar
el azul del cielo en Méridaspectos que, también, sugieren ciertos rasgos autoetnograficos a través de
la experiencia vivida del paisajigar como hecho cultural que genera reflexiones internas que pueden
llegar a producir cuestionamientos personales respecto al entorno regoshdervado, asi como a
recordar yreafirmaruna ética con respecto al lugar y, también, experimentar una catarsis espiritual.

Si bien considero qua practica es una reflexion geestética y etnografica confmaseantees sobre
todo una escucha coraoexpresa GadamerEneste casa@onsidero quéas narrativasse juntan con la
propia reflexion, las preguntas y el asombro ante la bellezidgida como lugar y paisajgue aflora
en medio dainentramado complejo que tejen sus habitaatesmo en el caso de Raza Bolivar que
laspersonas lo habitan en el dia y se despiderél, hacia el atardecerpara retornar a sus hogares.

Son estas reflexion&sque me inducen a pensar en las evocaciones del paiggie en una andadura
gue llena nuestro el corazén dentro del corazon totalmente vivo del paled@mbresEvocaciones
como manera de expresar | o indefinible, como i nd

195 Yanett Segoviag 9 Gy 2 ANI F NI I r2SYLAAA20E88008Sigdrev@r@ntekly comprometidas. Pensando otras formas de
investigacion y escritura antropolégicaganizado por Yanett SegoviayvanEscobar, Jorge Sanchdaldonado y Carmen Rosillo
(Brasil, ValetJniversidad de Los And&®&nezuela, 2021),53.



di scursivamente ni 1%pago fjue na Beneemaheea de presentaisel @i de
presentarse, solo mediante | dasvoeaeis:- mos e s ge dbd
present e; que se otorna disponible a trav®s de
preseitt arsebod

Considero qualgunas de las textualizaciones de la ciudad presentadas en este libro son descripciones
densas, aquellas que en @seorrer un paisajugar seacerca al fenomendastante desprovistos del

ropaje del juicio-prejuicios que trae la formacion culturatomo individuo social su formacion
académicatal como menciortdansGeorg Gadamer enVerdad y Método 8. Ahora bien, aunque se
elaborandescripciones densas inmersagletontexto dda fenomenologiael caminary contempla

nosacer@a mas alnoumenoproduciéndose una especie de gradaciéon similar a cuando se pasa de un
ecosistema a otro en un sutil ecotono: un hibrido entre ciertas descripcionegidesesearenlazando

con evocaciones, un hibrido se va hilvanando como sin querer y a la vez como una necesidad interna que
conduce a la autoreflexion.

Las Narrativas en contexto etnografico

AUTOETNOGRAFIA
Voy a reflexionar, inicialmentesobre la autoetnografia a partir delos planteamientos dalgunos
especialistas en el temdesde los cuales posiciono algunas narrativas etnogeograficas. En primera
instanciay como eje articuladpAutoetnografiaUna metodologia cualitafi®taque es utibro colectivo
en cual seetnen varios textos entr e | os cual es meAuwetnsguafiat an de i n

196 Stephen Taylered 9 Gy 2 ANJ F NI dSIIRBI BIRROdASy 12 RS 2 20dzZ G2 It 20dz 62 R;
197 Ibidem

198 HansGeorg GadameNerdad y Método JISerie Hermenia 34 (Espafia: Ediciones Sigueme, 1998).

199Sjlvia Marcela Bernarda Clag@mpiladora),Autoetnografia. Una metodologia cualitatiydéxico: Universidad Autdonoma de

AguacalientesEl Colegio de San Luis, 2019)
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panoramal; ¢Evaluar la Etnografta cCreando criterios: una breve historia etnogré&fi®a Por otra
parte, me suscribo agd reflexiones de losnvestigadores Adrian Scribano y Angélama Send?,
Catalina Montenegf8?, Mercedes Blané® y algunas consideraciones de Gloria@ldazo4.

Para plantear una conceptualizacion de autoetnografia parto, como primer acercamiento, de la idea de
Adrian Scribano y Angélica de Senaldé&rminobd gest o autoetnogr 88ficod que ¢
| as experiencias afect i wamrque trasmitgmesetpricfveafgndachento | nv e
clave que es expresar el sentir del etnografo en su experiebosnvestigadorepionerosde este

enfoque Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner definen la autoetnografia como investigacion,
escritura, historia y método (todo) que conecta lo autobiografico y personal con lo cultural, social y
politcoadem8s indican que oOLa autograf2a surge c¢co0omo
gue busca describir y analizar sistematicameRAFIAexperiencias personales(TQ para entender

la experiencia culturaETNQ €é26f, considerando la investigacion como un acto politico, socialmente

justo y consciente, utilizando principios de la autobiografia y de la etnografia. En ese sentido plantean

los autores que la autoetnografia como método es proceso y producto.

Por otra parte Mercedes Blanco hace énfasis en la frontera borrosa que existe entre lo personal y lo
cultural, subrayando que la autoetnografia posee consor act er 2 sti ca fundament al

200/  NBf ey 9ffAaz ¢2ye& 9¢ ! RINMY d&z/! NE wabnygiazuhHnfeiod®lFa chalitatzin2 S G y 2 3 NI
compilado por Silvia Marcela Bernarda Clava (México: Universidad Autbnoma de Aguacdietitdsgio de San Luis, 2019)417

[ FdzNBf wA OKI NRuoetngrafiar ® @ABtdetmgiddia.f Una metodologia cualitativaompilado por Silvia Marcela

Bernarda Clava (México: Universidad Autonoma de Aguacalidbteé3olegio de San Luis, 2019),-18% ¢ T / I NBreadd6 9f f A a X
ONRAGSNR2aY dzyl 0 NBrdSitoeknagiafia2 Bk metoSdioyi2 Adlitatian®itadodpor Silvia Marcela Bernarda

Clava (México: Universidad Autonoma de Aguacaliefiie€olegio de San Luis, 2019),-1E5.

201 RNA+Y {ONRoOly2 & ! yaAStAOl RS {Sylzx a4/ 2yaiNdzOOAsy RSial 2y 2 0A YA ¢
O02Y2 SaidNY GS3A EintdkMoebloyw. 34 @00K:AT. @vwamgeabio.uchile.cl/34/scribano.html

22/ | GFtAYl a2y (iSySaNR D2yil+ ST 3 at SRFI2ANI Sy LINK YSNIA SBONE 20y | &
ISEESP. 14 (2014): 98.08.

203\jercedes .flyo2s GA! dzi206A 23N FNI Desacatos ! dzd. 2 S (3¢ 2 3 N2OEN | K €
https://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1€50X2012000100012

204 Gloria Arzaldiia, Borderlands/LaFronteras Coleccion Ensayo, traduccion de Carmen Valle (Esparfia: Capitan Swing libros, 2016).

205 RNAtY {ONAROGlIy2 & !yasStAalOl RS {Syl> a/2yaiNdzO0Asy RS /2y20AYA
206Carolyn Ellistal & ! dzi2SGdy23aNI FNIFIY dzy LI Y2NI YI éZmy ®
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estructura narrativague incluye una trama o argumento del relaipde manera ain mas puntual, la
utilizaci - n de &8, fcanoctambientoexponanrCaralyniENisp By Adams y Arthur
Bochner.

A iniciogde la década de los ochenta del XX los investigadores se plantearon acercarse mas a la
literatura que a la fisica y producir investigaciones accesibles y evocativas arraigadas en la experiencia
personal, lo cual desde mi perspectiva tiene conexion con las narrativas evocalosetrtiagrafos
posmodernos

En ese sentido, la autoetnografia para Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner es una perspectiva
gue reconoce y da lugar a la subjetividad, a lo emocignal la influencia del investigador en la
investigacion en lugar de esconder su inexistencia; de esa manera se expande la mirada sobre el mundo
y aleja de definiciones rigidas. Es tratar de entender cémo las distintas personas sobre quienes se habla
son percibida y/o influenciadas por las interpretaciones de lo que se estudia, sobre como se estudia y
lo que se dice sobre un tema.

Para Adrian Scribari® el eje de la autoetnografia esta en ptocespen la manera que se dice el
resultado y no en el resultado de la observacion (lo que se dijo), lo que marca una diferencia con la
técnica del observador participante, que hemos visto es caracteristica de las descripciones densas. Estos
autores exponen @ula autoetnografia es una mezcla de autobiografia y etnografia cuyo mecanismo

es el délogo, la autorreflexion y la emocién. También indican los autores que se desenvuelven en la
observacion, entrevista y encuentro

¢Cbémo lograr ests dos condicionantes de métddios autores proponen que desde la comparacion y
el contraste entre las experiencias personales con la investigacion existente y entrevistas a miembros de
esa cultura.

207/ | NRBE &Y 9

ff ! dzi 2 SGy23INI FNFY dzy LI y2NXYFEZ oo
208 RNAt Y { ONRO
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Acerca del producto ta escriura autoetnogafica, comentan Ellis, Adams y Bochner que debe ser
estétia, evocadoa, enganchar al lector y usar convenciones narrativas (personajes, escenay trama) en
su historia (progresion de la historia en forma cégil o fragmentada). El etndgrafo escribe textos
estéticos y sugerentes mediante técnicaguestredpara llevar al lector a la escena, es decir en este

caso hacia los pensamientos, emociones, acciones con e&iinlalexperienciaEste planteamiento

me hace pensar eto referido por Michael Taus&t§ cuando asume algunos postulados de Bertold
Brecht para podeescribiraquello que le era dificiexpresarde suintensaexperiencia vivida en el
PutumaypColombia

Ya lo expresa Michael Butfscuando indica que @ontades una estrategia de escritura pamostrad

porque ofrece udistanciamientml e | aconteci miento descrito que per
mas abstracta. Y aqui vuelvo sobre Michael Taussig, ilies la técnica del montaje y ebllageen

la escritura, influenciado por tdora de Bertold Brecht y seoria del distanciamiemtextrafiamienta

través de la cualogro escribir su experiencia en Colomlaai mismo nos remite a Stephen Tyler quien,
justamente, propone la evocacion en lugar de la representacion.

Ellis, Adams y Bochner explican que un texto se hace evocativo y artistico alterando el punto de vista del
autor. Por ejemplo se sitla gorimera personpara contar una historia, sobre todo cuando han vivido

una interaccion y participan como testigos oculares de una manera intima e inmediata; cuando se sitda
en segunda persorkeva al lector a la escena para que presencie junto al autor el evento sin sentir
distanciamiento,en aquellos casos donde se describen acontecimientos dificiles de narrar; y al colocarse
entercera personal autor establece un contexto de interaccion al reportar resultados y presentar lo
gue otros dicen y hacen.

205Centro Virtual Isaagdlichael Taussing Antropologi&ConversanDos: Arte y Cultuxédeo de YouTub@ H Qpubli€adbel 23 de

octubre de 2013https://www.youtube.com/watch?v=NCmoGhale4c&t=1086s

20w aAOKFSHi0NBRIZAOA =y | 1 SaONR G diNbetndyiadial Wna @idtodoloyia cudlithitivaN) @4 @ R ¢
compilado por Silvia Marcela Bernarda Clava (México: Universidad Auténoma de Aguacdlie@tegio de San Luis, 2019),-197

203.
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En este sentido, vuel vo a Scribano y Sena quiene:

y responsabil i da d2lddteracsiana corsalgbjetd Yopuede formylaese ppeguntas;

por lo tanto, existe una reflexividad del investigador quien se revela y muestra sus sentimientos,

pensamientos y practicas con una técnica mas dialogica y abierta a la escucha de lo que diosn los o

Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bogbmetualizan la diferencia entre el etnégrafo y el que hace

autoetnografiaH primero genera descripciones densas acerca de la cultura apuntando al entendimiento

de la misma entre sus propios miembros como en personas ajenas; mientras que en la autoetnografia se

producertdescripciones densas, estéticas y evocativas sobre experiencias personales e interfiersonales

Es en este sentido que establezco la afinidad de algunos textos etnogréficesaedtivasque se
presentan para Mariano Picdn Sat@sciertosrasgos autoetnograficos: la experiendil escritorcon

el paisajelugar, la experienciadel paisaje desdda perspectiva de los habitantes con quienes se pudo

interactuar y expresaban de manera directa o indirecta su relaciéal cogar.

En el texto, ampliamente citado aqui, de Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner se vislumbran

algunas formas de autoetnograffg sin embargoesd i f 7 bcii clenvdpagr@nporque las narrativas

no se suceden de manera tan metoédica, sino que van surgiendo, brotando desde lo vivido hacia el papel

a través delas letras Creo queparte de eso es evocakConsiderajue los textos van surgiendo en el

tiempo con el ejercicio etnogeogréfico y personal, previo a una formacion etnogréfica académica y de

una consciencia metddica en el contexto de la narrativa etnogrgficaso la afinidadcon Michael

Taussing, quien se ha planteado narrativas distintas a las convencionales y positivistas escritas en las

ciencias sociales, situandose dentro de la postura egteido narrativo y lo poético sin que pierda
valorlo experimentade investigadolo que comparto desde mi &mbito de la geografia.

21 RNAtY {ONRoOoly2 & ! y3astAadl RSB {Syls a/2yaiNHzOOAsy RS /2y20AYA

212Ftnografias de indigenas y nativos, etnografias narrativas, entrevistas diéitiodvas, etnografias reflexivas, narrativas en capas
(por ejemplo, Gloria Amldia en su libroBorderlands/La Frontera@xpresa su narrativa en capas), entrevistas interactiva,
autoetnografia comunitaria, narrativa @mnstruidas, narrativas personales. Para mayor detalle/vérNR f ey 9f f A a Z
dzy LI Y2 NA7YIl € X HnN
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También considero muy sugerente para comprender la autoetnografia, la interprgtazidfrece

Sonia Saldivar Hull da introducciowlel libro Borderland$3 acerca de la obra de Gloria Andalzta

Expone Sonia Saldivaxdomo esta escritora feminista presenta la historia concreta de las chicanas
estadouni denses de origen mexi cano emdicahdaladf r ont ¢
presencia detasgo identitariale Gloria Andalztacomo luchadora feminiggae planteau na O maner a0
de presentar, dir2amos Omostrar o6, | a aotohstoriar i a cor
presentando la histori@n ciclos serpentinos y no como narrativa lin@sdjo también caracteristico de

la Antropologia posmoderna

Esta efinicionla presentaSaldivar Hulken su introduccion, ema nota a pie de pagina tomada de
palabras de Gloria Andalzta ddEnsayo Border Arte: Nepantla el arte de la frogtexaa efectos de
lo quevenimos desarrollandmbre la autoetnografiame parece apropiado citar.

X6 !'yRFfT gl ARSYGAFAOFr St FNUGS @GAradzt RS fF FTNRY
el alma el artista y el alma del pueblo. Aborda el tema de quién narra las historias y de qué historias

a2y YyIFNNIRIFad W, 2 RSy 2visualyagtohiStérias. EBta tedna va R&s alaldeiNI G A G
autorretrato o la autobiografia tradicionales; al narrar la historia personal del escritor o del artista,
AyOfdzeS GFYoASY fF KAAG2NRF Odzf GdzNF f RSt XBNIAAGEQ
Aunque su definicidon en este punto se refiere al arte visual, creo que podria describir también al

género del Borderland¥.

En este maravilloso libro no se encuentra un tratado de autoetnogoasfiaonceptualizaciones ni
definicioneses una autoetnografia que se nos muestra y de ella bebo como de un manantial para
comprender este tipo de narrativa como postura mas allamémdo.Eh Borderlandse mezclan
orquestadamente la narracion personal, la poesia, la descripcién, la voz en dialogos de otras chicanas,
los textos bilingles, historias cortas y el mito como un tapiz azteca donde se combinan los colores, texturas

213 Gloria AndalztaBorderlands/La Fronterd 2-13.
2141pid., 13. (Véase n 5).
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y formas queuna vezterminado, muestra la obra ... una bella y colorida que permite ver la cultura
desde la autora, lo personal proyectando aspectos de la cultura mexicana en la #¥ntera

Una lucha de fronteras/A Struggle of Borders
Porque yo, una mestiza
salgo continuamente de una cultura
para entrar en otra,
como estoy en todas las culturas a la vez,

alma entre dos mundos, tres, cuatro

me zumba la cabeza contra lo contradictorio.

Estoy norteada por todas las voces que me hablan
simultaneamente

La ambivalencia por el choque de voces da lugar a estados mentales y emocionales de
perplejidad. La lucha interior genera inseguridad e indecision. La personalidad dual o
multiple de la mestiza esta acosada por el desasosiego.

En un estado constante de nepantlismo mental, una palabra azteca que significa
GRS&3AFNNI Rl SyiNB 2LI0A2ySa¢zr tF YvYSadaall Sa
Odzf GdzN> £ S& & SaLIANAGdzr £ SA& RS dzy 3INHzZIR | 240

En el libro de Andalzta se comprende lo expresado@emolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner
0...describir y aG@GRaHINexpariencias iperdoreales®(TQ para ergenderela  (
experiencia culturaETNQ .26, Y también me parece apropiado traer aqui lo que plantean Carolyn

Ellis y sus compafieros acerca del efecto terapéutico de la escritura para el autor, porque ellos indican

gue escribir historias personal e srosonfsmosyanuestma posS i

experienciasbo, ocuestionar historias can-nicas
0

soci al 08; todo |

215 |pidem.
26Carolyn Ellistal & ! dzi 2 SGy 2 3aNF FNIY dzy LI Y2NI YI éZmy
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y a nivel de agenciad6, opromover el cambio cultur
personas una voz que, previamente al ej &t cici o de

Justamenteanto en la obra de Picon Sal&aje al amaneceromo en las narrativas que se presentan

en este libro, los autores se abren a dar sentido a sus experiencias con respecto a un lugar, a un paisaje:
Cumbresdesde lo que vie en su presente también, apreciar sus experiencias pasadas. En otros casos,
ofrecer una oportunidad de ser escuchados a quienes estan, por ejemplo, en la Plaza Bolivar de Mérida
bien sea de paso o habitando en ella temporal pero diariamente, y luego, como preciseonesmtan

Carolyn Ellis y sus compafieros, darles voz a traveés de la escritura y crear en nosotros una intencién de
reflexion acerca de un lugar y de la relacion lugaisajes y habitantepaseantes o, en otros casos
promover un cambim, por lo mengglespertar una consciencia ética respecto a nuestro entorno.

Igual se aprecia cuando leemos a Gloria Andalzu@erderlands/La Fronteraes imposible quedar

como lector neutro, impasible ante el panorama que esta autora expone; al tiempo que me hace pensar
justamente en ese efecto terapéutico que plan@aolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bodihesde la
escritura autoetnograficaomotambién loproponeStephen Tyler desde la antropologia posmoderna

o la etnografia como evocacion.

Por otra parte, retomando otros aspectos de la autoetnograféapanece conveniente traer aqui

algunas apreciacioneacerca de la posturalel investigador en la autoetnografia cuantace el

ejercicio de la escritura desde otra perspectiva distinta a la etnografia tradicional. En ese sentido me
parecen interesantes los planteamientos de Catdloatenegro en su experiencia acerca del
conoci mi ent o d ebsahad@as hapuchemm relaciomasse prapia vivencia desde la

escuela formal como educadotdn acer cami ento de ella en dos mund
atencion en la propia experiencia, que en este caso se refiere a la construccion de conocimientos desde

la experiencia docente y el transito denfteera de la escuela, para entender procedesaprendizaje

A7Carolyn Ellistal & ! dzi 2 SGy23aNI FZNFY dzy LI y2NI YI é3



no formales, en relacion con la naturaleza, los conocimientos ancestrales del sanar de mujeres machi

bautoridad religiosa tradicional del pueblomapuslye | a f or maci - n28docente occi

Expresa Catalina Montene@t® que la autoetnografia no es un trabajo egocéntrico para hablar de

Uno sino investigar desde Uno, es decir, tomando ella las palabras Hernandez y Rifa, hablar desde Si.

Esta frase me parece importante porque me trae a mi misma, la primera vez que asgrilrieea

personade manera temerosa porque no era el estildas formas teoricas y de método del mundo

académico de layeografia donde estaba inserta. No es lo que me habian ensefiado en mi formacion,

ni los patrones de publicaciones y de presentar la investigacion de mi entorno. Me preguntaba justamente

€s0: ¢sera egocentrism@d®o que pasar mucho, mucho tiempo para, como dice Montenegro,
6desaprenderd y soltarme a .mis propias refl exi one

Como expresasta investigadora o0 Habl ar en pri mera persona, desde
opinion y en mindsculas, sin esperar que sea un relato de la verdad Unica ni absoluta, sino que solo
exponer lo que pensaba y creia de algun tema, me parecia por decir lo menos, extraraalidibn
educativa en Chil e m e220; Ipar ke$oapphra estd envedtigadorahacart r ar i 06
autoetnografza fue O6deshacerd sus aprendizajes
tradicional es de or g a[néirfeordenadesisin dademayoriinmportantih aunogy p ar a
u otro, construyendo redes, armando y uniendo conceptos que me permiten investigar de otra manera
quizas, los mismos temas, pero con otra mleadé&?21.

De alli que esta autora piensa en la concepciomizamadonde, citando a Deleuze y Guattari, unos
puntos estan conectados a otros. Yo lo comprendo como las raices apretadas al interior de la tierra, se
expanden, somultiples pero estan relacionadas uoasotras; haciendo, como explica Montenegro,
conexiones sin jerarquizan libertad. Y precisamente eso le hace pensar a esta investigadora en la

28/ | GFEAYlF a2y (0SySaANR D2yit 8% at SRFI2IANF Sy LINARYSNI LISNE2YI
219 bid.: 97.

220 pidl.: 100.
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importancia deftontext@ esas conexiones queyngue se dan libremenwonfundamentads porque

0sin contextos nos gquedar 2 argdeformacexplicitaryaomapatteo bi 0 g r ¢
del proceso del investigacidio personal con las dimensiones o las fuerzas culturales y sociales que se
hacen presen®es en el relatobo

Entretejid con la autoetnografianos adentramos efa evocacién como hemos apreciadesta
dentro/junto a la autoetnografia; tomando la palabra @arolyn Ellis y sus comparfieros cuando indican
gue la autoetnografia es evocativRodemos decir, también, glaeevocaciorse plantea como una
propuesta en la antropologia posmoderna, expresada por uno de los antropdldgda nhéis extrema

de la antropologia interpretativaorteamericanaStephen Tyler

B/OCACION
La evocacioes, desde mi perspectiva, difidd conceptualizapor su grado de abstraccion. Ademas,
su propuesta desde letnégrafos radicaleen el marco de la antropologia posmodemase presenta
con una explicacién sencilla para concebir la etnogratimo forma de la escritura/narrativa

etnografica y como postura epistemoldgica.

Por ese motivo, considero primero plantear el panorama de la antropologia interpretativa
norteamericana donde surge lo que se llggm®modernismo antropoldgpae es el contexto en el cual

se circunscriben los etnografos radicales a los cuales me he referido en el apartado anterior de la
autoetnografia, a propdésito de las evocaciones y el texto etnografico: Michael Taussing y Stephen Tyler.

La antropologia posmoderna se sustenta en la antropologia interpretativa norteamericana en el marco
de la filosofia irracionalista, centrada, fundamentalmente, en la escritura como etnografia y el
antropologo como escritor. Se sustenta en las premigassdebdernismo, en el caso de la antropologia
tomando como referentes el relativismo propuesto por Michael Foucault y la teoria de deconstruccion de

22 | GFEAYlE a2y Sy SaANR D2yit f&8D1x a4t SRFI2IANI Sy LINAYSNI LISNE2Z2Y!I
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Derrida. Las variadas posturas de la antropologia posmoderna pueden sintetizarse, en los términos de
Carlos Reynod#, en tres corrientes:

La Meta-antropologiaen la cual se analizan criticamente los recursos retéricos y autoritarios de la
etnografia convencional y tipifica nuevas alternativas de escritura etnografica. Alli se presenta una
reflexion tedrica, identificando como antropdélogos representativosadeoesente a Clifford Geertz,
George Marcus, Dick Cushman, Marilyn Strathen, Michael Fisher, James Clifford y Robert Thonton.

Su objetivo se centra en la escritura etnogréafica en términos literarios, rompiendo con el paradigma de
la antropologia tradicional que intenta copiar o establecerse con el patrén positivista de las ciencias
naturales. Entonces, se considera la etnogrébiceo género literario y, por otra parte, al antropologo
como escrité#*; en otras palabras, se aprecian las etnografias como textos y al antropélogo como
critico literario. Fue Clifford Geertz quien, en una nota al pie de sulfibepretacion de la cultura
expuso que fundamentalmente el antropdlogo escribe, planteando una antropologia de la escritura
etnografica; de alli que se diga que la antropologia posmoderna se reduce a la practica antropolégica
vista desde el angulo de la escritura etnogréfica.

En laetnografia experimentsg plantea una redefinicion de las formas de praxis en campo expresadas

en monografias etnogréaficas; en ese movimiento encontramos a Vincent Capranzano, Kevin Kwyer y Paul
Rabinow; asi como nuevas corrientes de escritura etnografica, especificaratrdgrédia dialdgica

gue alcanza su mayor definicion con Dennis Tedlock quien transitd un camino en solitario en la Universidad
de Buffalo en New York.

Y una tercera corriente, que nos compete por el tema de las evocaciones y la escritura literaria, las
vanguardias posmoderreslas cuales no se presenta un interés por el analisis pormenorizado de la
escritura antropolégica ni la renovacion de la escritura etnografica, en cuya version mas extrema se

23] | N¥ 2 & wS ey, 2@ala antrapdloyiEpdsddi@nia editado porClifford Geertz, James Clifford y otros y compilado por
Carlos Reynosd/gxica Gedisa:1991)
224 | bid.
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ubica a los antropélogos Stephen Tyler y Michael Taussing. Tyler orientado desde una posicion de la
epistemologia irracionalista y anticientifica que propone reformular el proyecto cientifico de raiz en
términos programaticos; y Taussingaquienconsidegiac e o0 est al |l ar 6 el g®nero vy
mediante el uso simbdlico del montag@iageen la escritura etnografica.

Stephen Tyler es considerado el menos representativo de la antropologia posmoderna, pero fue quien
por primera vez acufio el término posmoderno en Antropologia en una de sus publicaciones. Este
antropologo va en contra de paradigma cientifico positivistansidera la inexistencia del orden y la
sistematicidad. Propone que el texto etnografico no debe representar ni presentar, sino evocar y asi lo
expresaen su articul&tnografia postmoderna: desde el documento de lo oculto al oculto ddcumento
da etnografia es evocacion

Me remito a | os planteamientos de Stephen Tyl er c
a trav®s de |l a ausencia | o gqu#sS Bbtextodqee, paraBstee bi r s e
antrop-logo, es el é@¢sgnrtextb éoaperativamente desanvuelto, oonsistente en

fragmentos de discurso que pretenden evocar en las mentes del lector y del escritor una fantasia
emergente de un mundo posible de realidad de sentido comudn, y provocar asi una integracion estética

que poseer8 un efecto terape%wticood; entendido par e
el sentido original de Ipoesiqd su cont ext o y funcil[ époranedioglesual ) | a
ruptura performativa con el habla cotidiana, evocaba recuerdos del ethos de la comunidad e impulsaba

as? a | os oyentes?®@a actuar ®ticamente [ €é]EO6

La palabra evocacionsegun la RAEiene a significar recuerdo e impresion que provoca una sensacion
en nuestro interior, cuya fuente es variada: un olor, sonido, imagen que creprasantaci@oncreta

25gtephen Tylef, I Sty 23N FNI LI2aAY2RSNYIFY RS R2 OdBSugimigntaR B antrépologi®dzf G2 | R
posmoderna editado porCliffordGeertz, James Clifford y otros y compilado por Carlos ReyMdsicH Gedisa:1991)

226 | pid. 298.

227 bid., 300.
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pero borrosa; aunque en el ambito de la etnografia, segiin vemos en Tyler, no es represantacion
gue haceevidente® ausenciasd que no pueden representarse

Se plantea, entonces, a nuestro modo de comprender una sinonimia entre etpografiderna y
evocaciones decirla etnografia postmoderna conte piensa Stephen Tyler, desde el espectro mas
extremo de logntropdlogos norteamericanos radicakss evocacion

En la antropologia posmoderna encontraotoss aspectos inherentes al compromiso social ylético
visibilizacion del Otro desde su escucha y ese mostrar mas que decir Uno, asi como también la escucha

de Uno (etnografo) junto al Otro, como justamente indica Michael Taussig en sus narrativas. En ese sentido
apunta Yanett Segovia que la antropologi@m B mo d gé Jncalocadun acento especial en la
experiencia etnogréfica, haciendo énfasis en la produccion del texto a partir de la experiencia en el

campo. Con ello se le da un espacio importante a la textualizacion (o escritura a partir de la experiencia)
atravéesdelogue Stephen Tyler | 12P&m- evocaci-n de | o viwv

Compartdasideasde Stephen Tyler cuando expregae?2°

La etnografia posmoderna es un retorno a la idea de la integracién estética como terapia, capturada

alguna vez en el sentido indoeuropear*é a F2 NI RS &ASNE I dalF NNB3If2 2NRS)y
LI NI Sa 02y NBaLlSOiG2 |t (2B ontefn BGalaR2 SRS REINRDIAY
conceptos tan intimamente ligada a la idea de la armonia restauradora,"deSaNJ LJA | ¢ Sy &dz as$s
2NRAIAYIf RS aadzaiAddzi2 NKhérdpod ¢ a HXBRESY IS I ARSI a @b

La etnografia posmoderna es un objeto de meditaciébn que provoca una ruptura con el mundo del
sentido comdn y que evoca una integracién estética cuyo efecto terapéutico se efectla en la
NBadl dzN» OAsy RSt YdzyR2 RSt aSyiAR2 0O02Ydgy wX8

28} ySOGG {S3I2@Al X a9 iy 23Nl FTHirogialia Iifekdkeatés § Tdngrontetidds2PenshnBookas BringsTe Sy
investigacion y escritura antropoldgicarganizado por Yanett SegoviayvanEscobar, Jorge Sanchez y Carmen Rosillo (Brasil:
AbraPalabra, 2021),53.
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Ese efecto terapéuticgue planteaStephen Tylegnla etnografia posmoderna a través de la evocacion

considero questa en sintonia cafgunos de los argument@spuests por Carolyn Ellis, Tony Adams y

Arthur Bochn&® acerca de ese efecto terapéutico del autor en la escritura, en el sentido de
cuestionamiento a |l as ideas e historias estableci
y comprender | as relacioneso6 y Ocrear conscienci e
retornan, por ejemplo, a la narrativa de MariaRicon Salas; me pregunto si su escritura pudo ejercer

un doble efecto terapéutico: por un lado, apaciguar aquella ausencia de su Mérida natal y luego de su

pais, por otro hacer planteamientos politicos y culturales sobre la América del Sur que pudieran cre
consciencia cultural y social.

Por otra parte, siguiendo estas conexiones con Stephen Tyler y los investigadores autoetnograficos,
suscribo a Michael Taussitgando comenta ealguras de sus elocuentes entrevidtas aspectos
relacionados &6mo expresar la etnografia desde la escritura poética en una relacion cetecia

ArgumentaMichael Taussingn una entrevisteealizada en el Program&onversanDe@n Colomla,

gue en su primer | ibro de Mateo Mina (tesis doct
algo para la gente de la zona, en una forma clara y sencilla. Y luege! libroDiablo y fetichismo en

América Latindue escrito desde el estilo clasico de ciencias sociales. Pero siete afios después, el libro
sobreChamanismioie mas meditativo, mas detallado, mostrando las contradicciones dentro de mismo
parrafo o entre frases. Yo no queria la forma de escribir de ciencias sociales, yo quiera otra cosa que
mezcla |iteratura y ciencia®l. soci al es. Una el abor

Ello se le hizo necesario para poder hacer una descripcion de la magia y la toma de Yagélporque
era muy dificil escribir sobrese temaPara la escritura de este libro, Taussing se pregurgabmo
plasmaren palabras experiencias tan fuerfeg estuvo tiempo sin poder escribir, hasta que se encontro

con un | ibro de teatro de Bertold Brecht. En pal:

20Carolyn Ellistal  a! dzi 2 SGdy23aNI NIFY dzy LI y2NI YI €3 H
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pase dos afios en pensar como escribirlo, como poner en palabras estas experiencias tan fuertes. Esto
fue dificil hasta que llegué a una libreria y encontré un libro chiquitico de Walter Benjamin hablando
sobre el Teatro de Brecht, y esto me ayudo muchiEmance®stando solo con muasica empecé a
escribiréd N?expresaedue ellangumje comgmodo de comunicacion es también una
fuente de experiencia que tiene tantos significados y tonos; la palabra tiene fuerza magica y mistica,
por eso le gusta la literatura... como modo de acercarse a los hechos.

Yo me preguntgqué vioMichaelTaussing en Bertold Brecht, en su teoria del distanciéMentetuve

a preguntar para poder comprender a Taussing y ¢cC:
de pobladores colombianos ante el tema de la magia, pero también sus propias vivencias en comuniéon
con aquellas. Asi lo entiendo. De alli goaversé con el dramaturgo y director de teatro meridefio

Freddy Torres Gonz§g8l ez, gui en me comentaba al re
sienta |l a 6atm-sferad donde se suceden | as cosas,
el objeto de una manera permanenteo.

Comprendajue Michael Taussing buscaba eso en la evocacion, transmitir esa atmdésfera del ritual como
reflejo de una realidad de violencia complicada en el Putumayo colomb&smatmaosfera enrarecida,

di f2cil de expresar en palabras de | a experiencia
rituales de Maria Lionza cuando via SorteVenezuela y que son un reflejo de una especie de
representacion soemolitica del pais.

Siguiendo con Freddy Torres y | a teorz2a de Berto
O6mostrar o, una manera de mostrar desde un espaci
sujeteobjeto. Hay un recuerdo, imagen de lo que ocurre en el cuerpo y no solo en la mente. Y yo veo

gue estos aspectos del teatro pueden ser aplicados a la narrativa. Torres indicaba que el distanciamiento
produce imagenes practicas de la sociedad capaz deriiafld d e modo qgque hagan posil
las reacciones, conocimientos, impulsos que los mas apasionados, los mas sabios y activos de entre

232 Universidad de Los AnddsgniandesFinca de arboles: la edad de oro del campesinado negro en el Cauca/Michael. Taussig
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nosotros extraigan de | os acont eEtRequei® Oganendal e cad
Teatrg?33. En palabras de Breci Sol o ser 8 posible distanciar (o0 e

evite |l a ilusi-n de que el actor 2¢masexpliciaments onaj e,
dice ocuando se evite crear |l a ilusi-n de que el
con el ac®ntecimientoo

Siguiendo la entrevista a Michael Taussing;@versanDposomenta que en el afio 2003 escrihgy

en una Tierra sin leygse fue un libro desarrollado en forma de diarios, cada capitulo es un dia de ese
diario bfueronquincedias con los paramilitares en Puerto TasaPara Taussing fue muy interesante y

una forma de escribir fascinante porque muestra la vida interior de Uno en conversacion con la vida
interior del Otro. Como un espejo de la realidad que captura la confusion en momentos violentos en
Colombia. Yo me idifico con él, porque esa manera de escribir en diarios o en libretas como notas o
textos permite mostrarse a Uno mismo con respe®tooab con respecto a lo que se ve.

Para cerrarestas reflexiones debreferirme al dialogodentro de la autorreflexionCreo que hay

cabida para enlazar, hacer puntadas o un tejido con la evocacion, el dialogaroey haciael interior

de si mismyp algunas descripciones etnograficas densas o fenomenol@yoas cuand8tephen Tyler
habla en la evocacion de la polifonia y el dialogo.

233 Bertold BrechtBrevario de Estética TeatraColeccion de Ensayos Los Tiempos Nuevos (Argentina: ediciones La Rosa Blindada:
1957) 28.

2B49f gead wdzAl X a9t 9FSOG2 544 iThe\liage THe&ry Ribde Jslafidog), 6 mafkod deNR21.RS . N
https://www.thevillagetheatreri.com/post/elefecto-distanciamienteen-el-teatro-de-brecht El autor cita ePequefioOrganon del

Teatra Punto 51

235 Bertold BrechtBrevario de Estética44 en punto 50.
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DIALOGO

Parto dedos ideasla primera, que la Brmenéutica rompe la nocién de verdad y se plantea a través
de tres vias: interpretacidmeconstrucciodidloga En palabras de Yanett Segovia, en la hermenéutica
se presenta el dialogo para llegar a acuerdos co®#lo en una confrontacion permanente.

La segunda ideaes queel didlogo en esa via hermenéutisa establececon Otro mediante la
conversacion. La escucha donde se cruzan las miradas sin cuesiitnaealla cual textualizar mas
que reproducir la interpretacion delvestigadores dejar queel sujeto mismo sea quien hable sin la
mediacién interpretativa del investigad&h todo caso, ambos comparten la experiencia y no todo
gueda dicho, se da o existe el espacio para que el lector partagselesu propia comprension

En el ejercicio etnograficgue se presenta en las narrativas para Mariano Picon Salgen dialogos
con los habitantes temporales y los pasea¢gSumbresasi como diadlogasutorreflexivos

Volviéndonos a ubicar endatropologigposmoderna, habiamos indicado gmeina segunda corriente

de ese movimient@nfocada en la practica etnogréafica, encontranebenfoque de la dialdgica
propuesta por Dennis Tedlock, donde queda establecido que el dialogo crea una comprension de las
diferencias existentes entre las personas que participan en un dialogo al conversar, pero que este se
pierde, segun Tedlock, al prepase el texto de esa experiencia debido a querer ajustarlo al modelo

de la objetividad de las ciencias naturales, lo que deja las voces de los participantes casi ausentes. Se
crea como diria Stephen Tyler un mondlogo que, como también indica Dennis @edloakodo
dominante de la etnografia tradicional, cuando en realidad debe ser un proceso continuo y dinamico.
Para Tedlock, el dialogo no es un método sino un modo de discurso, rasgo que caracteriza como hemos
visto la antropologia posmodefié

En ese sentido, enfatizaba Stephen Tyler que la etnografia privilegia el discurso sobre el texto y pone
en pri mer pl ano el di 8l ogo en lugar del mo n -

26/ | NI 2a wSey2a22 GtNyf232£T oo
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colaborativa en situacion etnogréfica en contraste con la ideologia del observador transcendental. En su
l ugar, eXxi st e un & Hs phteargla etnagratiaecbmo adreasiénucorpom@tiva de
narraciones que resulta, idealmente, en un texto polifonico. Polifonia que definlucamedio de

relatividad de perspectivas, y #0 una evasi-n de

Expresa Yanett Segovia que desde lo dialégico se reconoce la presencia de las personas con quienes se
di aloga y comuni ca; por eso aparece | a voz de | a
y los personjes deldialogoo r i g%9nda ésta manera, el texto etnografico pierde lo exclusivo de

la autoridad etnografica para pasar a ser un relatoralltiplesroces, el escritor antrop6logo es una voz

mas dentro de otras en el texto.

Sobre lo expuesto podemos indicar que, en las narraciones para Mariano Picon Salas se presentan pocos
didlogos, fundamentalmente en una narrativa sobre los olores de Mérida en la cual la voz de los
participantes en las conversaciones, que se estableerdistintossitios y tiempos, resuenan y crean

junto a la voz del antropdlogo un discurso sobre ese tema que da identi@adhareda ciudad de

Mérida. En esas conversaciones, se abre un nuevo interés que no estaba descubierto por ninguno de los
participantes y crea una especie de chispa refrescante que enciende la reflexion, la autorreflexion sobre

la ciudad que se habita. Un plasimiento etnografico del discurso desde el dialogo, no me atrevo a

decir que en la linea de la dialogicidad posmoderna que plante6 Tedlock, pero obviamente lejos de
aguella etnografia tradicional que autodenominandose dialégica en su escritura era monologo, tratando

de reacomodare a un modelo de las ciencias naturales.

Por otra parte, considero que el capitulo colectivo de narrativas Haa Bolivar Mérida resulta en
un texto polifénico a ocho voces que, siendo cada texto indiyidoalrasgos particularéfragmentos

de didlogo con evocaciones, descripciones densas, descripciones densas con fragmentos de dialogos,
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autoetnografias evocativas, evocaciones y pdetiederidos a un locu€umbresresultan en una
armonia que se torna terapéutica, de la misma manera que cuando leemos a Mariano Picon Salas en
Viaje alamanecep el Prélogo escrito parbas Nieves dantafioy Mensaje a los meridefioseet/

cenerario de la ciudd de Méridacitado en el epilogo de este libro.

De igual modo, en las narrativas, aprecio la presencia de clarosdeésosddl ogo 6 per sonal 6
paisajelugar que podrian considerarse como e&&ogo interioque expresaHansGeorg Gadamer

trayendo a la luz el pensamiento de Agustin de Hipona fundamentdddc@eada/24° de Plotino

Al respect@lantea Atanasio Alegfélquel a o0di sposi ci -n interna que el
a modo de conversacion fue puesta de relieve por Agustin de Hipona, cuando hatdtndga sw
Omemoria de s2 mismod, como primer peldafo para
doctrina de Plotino en dtheada Vindica Alegre que esos fundamentos de la interioridad se han
mantenido permanentemente en la historia de la filosofia occidental.

Gadamer traz6, como dicAtanacioAlegre, las coordenadas (lineas histéricas tiepagaje) donde

se mueveren Occidentepk postulados de la interioridad en DBglogos de Casiciade Hipona.lLa
interioridad concebida poAgustirde Hipona es un mecanismo indispensable que facilita al hombre la
tarea de aprender a reconocer lo comun en los Otros; lo cual se torna importante en un mundo contraido
por la globalizacion de las comunicaci@ffessadamer recomienda ver la capacidad de ver lo otro de
nosotros en los Otros.

Podriamos pensar que esa introspeccion a la que nos impele el paisaje, provoca en nosotros un dialogo
interior que pareciera, en ocasiones, establecerse con la misma naturaleza. Un didlogo de comprension
interna que nos conduce a un éxtasis sanador edseitagorico, tal vez similar al efecto terapéutico

al que alude Stephen Tyler al referirse a la evocacion. Un didlogo interior que se mezcla con evocaciones

240Plotino,Las Eneadadomo Il, Coleccion Nueva Biblioteca Filosoéfica XLI (Madrid: Libreria Hispania, 1939)
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como, por ejemplo, en varias de las textualizaciones Hata Bolivar para Pim Salas, o en el didlogo
interior que provocando el éxtasis sanador retorna a este mundo en poesia y una evocacion interior de
Mérida, o en el evocador viaje al atardecer pBumbres

Ivdn Romero
Cipreses Nocturnos
2019
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VI

Evocacion de un paisaje interior
Manuscritos e imagenes poéticas
y vivenciales desde la contemplacion

Andrés Rojas Salazar

Nota de presentacion

Este ejercicio poético y vivencial fue preparado para su presentacion en la edicion 2024 del Foro Paisaje

y Cultura. Es, en cierto modo, un homenaje personal a Mérida y a Don Mariano Picén Salas (a quien
estuvo dedicado el foro de ese afio) a partir de lastas y dibujos que sobre la ciudad he ido
acumulando en mis libretas, algunas de cuyas hojas se presentan aqui en forma facsimilar; y se acompafia
de fotografiasde Consuelo Vargasnuchas de ellas tomadas desugstra casa ela colina de Bella

Vista, en el sector Santa Ana Norte de Mérida.
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d éll]la masa de | a Sierra con sus h

telén de fondo que erigio la naturaleza, daban a mi ciudad deleitable col

pl acidez entre todas | as de Ven:¢

donde valia la pena vivir. Lasta se educa en las mas variadas gamas

verde; las flores despuntan hasta en los tejados de las casas; el Albai

siempre est8 sonandoé EI sitio e

No se venz2a a buscar EI Dorado sino | a paz.
Mariano Picén Salas

(@}

Mariano Picon Sala¥jaje al amanecégros libros de El Nacional, 2001):16.
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Y la pluma escribio la palabra paisaje y se despejo la neblina, y escribié la palabra luz y despunté el
sol encima de la montafia, y escribio la palabra viento y aparecié un colibri; pero luego hizo unos trazos
extrafios que no llegaron a tocar el papel. Goandi, obedeci.

El silencio es también una sefal, es otra grafia que las plumas conocen miwataeescribano,
aquiétate, que estos mundos provienen del misterio

18€
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Apenas unas notas para registrar el brillo de la luz y el azul de enero en el cielo y en el aire, el olor a
lefia, la caricia del sol en la piel, y el agua que me bendice los labios en el rocio. MUsica que sube hacia
mi mundo interior de ventanas entreataigly alas desplegadas. Dispuestos el amor y el coraje para la
entrega y el vuelo. Surcos como heridas para la vida, para todo sentirlo en plenitud



‘C\g)Q\\}:Ciﬂég (e}

19C



| as formas de la evocacion
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Estoy solo en | a casa. Escué¥aquestempredh@ sido paragni utno e n
vuelo. Hoy recorro este impresionante paisaje envuelto en la plenitud de la luz matutina. Mas tarde
vendran las formstradicionales y alegres de este dia y disfrutaré mucho de ellas, pero esta es mi fiesta
personal, intima: volar. Volar con mis propias alas, otras veces sobre un aguila o sobre un Pegaso.
Recorrer las laderas y hondonadas, seguir el cauce de los ritsnedae en las cataratas y los pozos

donde se bafian las ninfas, y escuchar sus cantos, cuando secan su desnudez y sus cabelleras, tomando
el sol sobre las grandes piedras, al borde de los pozos; criaturas de la pasion y el misterio. Amantes.

C

Hay manchas del o0oCap2zn Melaod en |l as vertientes.

campos labrados y poblados; casas aisladas que huelen a lefia encendida y a café; hilos de aguas
cantarinas; animales en celo tratando de aparearse; bosqtisesos solitarios acariciados por el viento;

una mancha lejana de hielo y nieve, lagunas; seres que no alcanzo a identificar; antenas, carreteras y
caminos que se cansan de subir y se detienen; arboles gigantes aislados, entregados al vaivén de la
brisa; suburbios.

Vuelo. Me acerco a los pozos y sigo el recorrido del agua que los abandona, con la sangre acelerada

por la embriaguez de la luz y la desnudez de las ninfas, regreso hasta la casa... Camino descalzo por

la grama del patio empapada de rocio. Todavia suenaniasica en la sala.lA siento la caricia del

azul del vwuel oéunas alas poderosas se despiden y

243 Keith JarrettThe Koln ConcdBCM Record975).
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B mundo de la noche




Me siguen llamando la visién de una calle en penumbra
y la muy suave llovizna de medianoche,

las voces y las risas y el trago de licor de donde fluyen,
el delirio de un saxo que parece crear y sostener la vida
y una trompeta alucinada y melancélica

para que el mundo no se muera tanto a esa hora.
Grietas en el suefio y una sombra de mujer

que susurra un poema gue conozco.

Hay un piano brindando con la luna

ronca la voz de sus anhelos, sombra adentro y melodia,
caricias y azules, piel erizada del amanecer.

Cruzo el umbral entre las gotas y me entrego:

alas para los abrazos, vino de bienvenir,

rosas en las copas y canciones, coros,

alquimia de llanto y alegria, lagrimas

heridas en la desnudez y la pasién, notas agudas
jtanta soledad aqui y alla queriendo aturdirse!

Que esta melodia acuchilla sin amenazas

y su dolor me toca en el misterio del pecho.

Regreso. Siguen la garta y los musicos.

Cruzo el claustro de la madrugada hacia otro vuelo,
guitarra amanecida y auroras,

otra ciudad vibrando en el diapason de su vientre.
Completo la pequefia muerte del resto de la sombra

y luego recojo el trino de la luz y el rocio.

Plenitud de la vida que renace y la musica

19¢

Ronda de medianoche
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Me asomé a la terraza en la tarde. Abajo se veia la ciudad envuelta en una suave neblina, silenciosa y
melancolica. Me fui a caminar por las calles del centro. Me sacudi el encierro, abandoné la comodidad
de la casa y la contemplacion; me fui como tantesso/eces antes, siguiendo un llamado, cumpliendo

un rito. Es otra la tarde en la ciudad ahora.

Hacerle caso a mi impulso me produjo mucha alegria, satisfaccion. Fue un disfrute casi ludico. Se abrio
mi percepcion de los detalles: cambio la neblina a una luz impresionante. Caminé por las calles alrededor
de la plaza, casi vacias ahora, cuando angdjnal de la tarde, era precisamente el momento mas
dindmico, de saturacion inclusogente, ni carros. Uno que otro transelnte presuroso, y pordioseros

indolentes.
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