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125 ANOS DEL NATALICIO DE
MARIANO PICON SALAS

Prolifico hombre de las letras venezolanas.
Un meridefio que en su andar por el mundo
llevé las evocaciones de su tierra

grabadas con indeleble tinta en su corazén









PROLOGO

El libro Evocaciones de ‘Cumbres’ para Mariano Picén Salas es un proyecto editorial que tiene su origen
en el Foro Paisaje y Cultura 2024, en el cual presentamos un conjunto de textualizaciones etnogrdéficas
y evocaciones de Mérida y de su Plaza Bolivar, corazén de Cumbes, como llamé Don Mariano a su amada

Mérida.

Las textualizaciones etnogrdficas de la Plaza Bolivar de Mérida surgieron del Seminario Narrativas
Etnogrdficas del Doctorado en Ciencias Humanas de la Universidad de Los Andes —Venezuela—, en el
cual sus participantes caminaron, observaron y vivieron dentro del corazén de Cumbres. Fue un ejercicio
etnogrdéfico efectuado por paseantes que, transitando diversas dreas del conocimiento, confluyeron en
un foco en comin: una prdctica desde la etnografia postmoderna que nos abre hacia la hermenéutica,
la fenomenologia, las evocaciones, las autoetnografias, las narrativas disruptivas, como lo plantea la
Dra. Yanett Segovia, promotora del Seminario y de los textos que evidencian el cuerpo fisico y espiritual

de la Plaza Bolivar, su forma de ser desde lo construido y la forma como la habitan los cuerpos humanos.

La Plaza Bolivar fue y es el lugar central de Mérida, evocada por Picdn Salas como Cumbres; ella
funciona como locus significativo para los meridefios. Siendo Mariano Picén Salas el motivo de inspiracién
para realizar el Foro Paisaje y Cultura 2024, se planteé la idea de imaginar al homenajeado escritor
meridefio sentado frente a nosotros y leerle estos textos que hablan de su lugar de vida y afioranzas, el
mismo que parece prolongarse en sus cuatro costados hasta sus Sierras, hoy mds rocosas que nevadas,

aunque igual de imponentes cuando se acerca el sol de los venados.

Es importante expresar que cuando, por primera vez, leimos los ejercicios etnogréficos de la Plaza

Bolivar, nos trasladamos a las descripciones y evocaciones de Picén Salas plasmadas en su maravillosa



narrativa de Viaje al amanecer y Nieves de antafio. Fue en diciembre de 2023, acercéndose la fecha del
natalicio del escritor, que pensamos: épor qué no presentarle estos textos a Picén Salas, imaginando que
estd sentado junto a nosotros en el antiguo Colegio San José? Seria una bella manera de recordar y

valorar su obra literaria.

La Plaza Bolivar, como centro histérico de Mérida, puede ser vista como un fractal del paisaje de
Cumbres, un espacio-lugar que alberga un caleidoscopio de formas y vivencias, si se quiere cuadros que
componen una complejidad en la aparente homogeneidad de una plaza rodeada de cuatro calles... las
mismas calles que recorrié tantas veces el infante Mariano de la mano de su abuelo y de su padre, y
desde las cuales siempre se miraba hacia ‘arriba’, hacia las montanas nevadas, unas veces ocultas bajo

la espesa nebling, otras veces engalanadas con el sol de los venados.

Pensando en que los oyentes del Foro se preguntarian épor qué presentar estos textos etnogrdéficos
acerca de la Plaza Bolivar a Mariano Picén Salas?, nos planteamos darles un contexto. Consideramos

que era apropiado y necesario abrir el Foro con unas reflexiones acerca de este escritor meridefio que
nos mostraran la importancia de su obra literaria en el dmbito de las evocaciones y el paisaje, tema de
ese evento académico. De alli surgié invitar a dos especialistas en literatura, especificamente en la obra
de Picén Salas. Por otra parte, conociendo que el tema ha sido tratado desde la literatura pero no
desde la Geografia Cultural, convocamos a dos especialistas en Geografia Cultural e Historia del Arte
para referirse, desde otra perspectiva, a Picdén Salas, el paisaje y el imaginario. Mientras que la
presentacién de las narrativas etnogrdficas acerca de la Plaza Bolivar se acompaiié con tres evocaciones

acerca de Mérida, mostradas por investigadores invitados quienes, también, nos conducirian a caminar

hermosos parajes y a la reflexién acerca del paisaje y las narrativas literarias y geoculturales.

Estas Evocaciones de ‘Cumbres’ para Mariano Picén Salas son las que se presentan en este libro, a
propdsito de la invitacidon que hiciera el Profesor Victor Daniel Albornoz, Director de Ediciones Actual,
para publicarlas en el marco de las actividades que la Direccién General de Cultura ofrece en los 241

anos de la fundacién de nuestra Universidad de Los Andes.



Cuando iniciamos este proyecto consideramos, desde el aspecto editorial, dar estructura y coherencia al
libro estableciendo dos Estancias, la primera que da apertura al libro con cuatro reflexiones tedricas
sobre la obra de Picén Salas y su relacién con el tema del paisaje, las evocaciones, la narrativa y el
imaginario del viajero; aspectos vinculados al corpus del libro. En una segunda Estancia se incorporaron,
pues no fueron parte del Foro, dos capitulos tedricos que funcionan como una idea a cuatro manos
porque, aunque presentan estilos diferentes, ofrecen un panorama de la antropologia tradicional y
posmoderna que explica el sentido e importancia de las aproximaciones etnogréficas, de la escritura
autorial y de la etnografia vistas como evocacién. Las autoras, especialistas en antropologia y
etnogeografia, ofrecen un marco conceptual que permiten al lector comprender la complejidad y
relacién de la escritura etnogrdafica como interpretaciéon desde la disciplina etnografica y por qué,
justamente, pensarlo como un referente de las autobiografias y narrativas espaciales e intimas de

Mariano Picén Salas sobre Mérida.

Desde este espacio, se abren como luz que aparece en un atardecer de Cumbres las narrativas de
Mérida en cuatro capitulos que muestran aquellos lugares que también, un dia, recorrié Mariano Picén
Salas y le inspiraron, como a estos autores, a escribir sobre Cumbres. De estos cuatro capitulos, uno
colectivo se refiere a las textualizaciones de la Plaza Bolivar de Mérida, presentado a siete voces que
consolidan una polifonia y nos ofrece un cuadro con pinceladas etnogrdaficas variadas que en conjunto
nos muestra el paisaje del corazén de Cumbres, en el cual sus evocaciones nos llevan de la mano a
rememorar las narrativas de Picén Salas. Quedan, asi, enlazados en un solo entramado los temas literario

y etnogrdfico que distinguen esta publicacién.

Evocaciones de ‘Cumbres’ para Mariano Picén Salas, desde la Geografia Cultural, ha reunido a quince
autores en diez capitulos para orquestar un discurso narrativo como homenaje al distinguido escritor

meridefio en recordatorio de los 125 afios de su nacimiento, cumplidos en 2026.

El libro se estructura en dos Estancias y un Epilogo. La Primera Estancia, Paisaje y evocacidn en la obra
literaria de Mariano Picén Salas conformada por cuatro capitulos: Mariano Picén Salas: la mirada del

viagjero (asimilacién, memoria y escritura), de Gregory Zambrano y El Arbol Invertido: espacio, memoria y
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espiritualidad en Mariano Picén Salas, de Victor Bravo; El Hinterland y las naturalizaciones intermedias:
apuntes en su figuracién cultural, de Jorge Gémez Balza y Paisajes en trdnsito. Percepciones geogrdficas

de América Latina en Mariano Picén Salas, de Luis Manuel Cuevas Quintero.

En la Segunda Estancia, Narrativas etnogrdficas para Mariano Picén Salas, se presentan como soporte
tedrico dos capitulos: Del trabajo de campo a la escritura consciente: los caminos sinuosos de la etnografia,
de Irama Sodja y Un camino hacia la narrativa etnogrdfica del paisaje, de Rebeca Pérez Arriaga.
Seguidamente se abren las textualizaciones para Mariano Picén Salas con tres evocaciones acerca de
Mérida, escritas por investigadores que comparten sus experiencias como paseantes y habitantes de
estos parajes andinos. Son sus narrativas del paisaje vivido: Evocacién de un Paisaje Interior, de Andrés
Rojas Salazar, Los aromas de Mérida en las evocaciones de transeuntes andénimos, de Irama Sodja y Viaje
al Atardecer, de José Adolfo Moreno Valero. Se finaliza el recorrido por esta Estancia con el capitulo
colectivo En el corazén de ‘Cumbres’: la Plaza Bolivar de Mérida, conformado por textualizaciones

etnogréficas acerca de la Plaza Bolivar.

Para concluir el transito de estas evocaciones de Cumbres, pensamos que la mejor manera era presentar
un Epilogo con dos textos de la pluma de Mariano Picén Salas: el prélogo a la obra Nieves de antafio,
escrito por Picén Salas en la ciudad de Caracas en 1957 y publicado en la reedicién de Vigje al
Amanecer- Nieves de Antafio. Homenaje a Don Mariano Picén Salas en los 423 afos de la Ciudad de Mérida
y, el segundo “Mensaje a los meridefios en el IV centenario de la ciudad”, incluido en su libro Suma de
Venezuela (1966). Hermosos y reflexivos textos que vienen acompaiiados con las obras pictéricas del
artista pldastico meridefio Omar Cerrada, quien se inspird para sus evocativas y potentes imdgenes,
curatorialmente seleccionas, en las obras Viaje al Amanecer (1943), Nieves de antafio (1958) y Odisea
de Tierra Firme (1931), presentadas en la Exposiciéon Evocaciones del paisaje desde la mirada de Mariano

Picén Salas en el Museo de Arte Colonial de Mérida, en 2008.

Este proyecto editorial que presentamos ahora como un libro ha sido concebido bajo un proceso
‘curatorial’, en sintonia con lo que ha sido durante afios nuestra propuesta geocultural de establecer la

conexién ciencia-arte. Por tal motivo, en el libro participa el artista plastico Ivdn Romero a quien invitamos



a dar vida a las obras pictéricas de Cumbres, surgidas de la experiencia del artista cuando estuvo en
la ciudad de Mérida en el afio 2019. Estas obras presentadas como portada y portadillas acompaiian

y, de alguna manera, también dialogan con los textos de nuestros autores.

Este libro es una expresion del compromiso académico personal y colectivo de un grupo de
investigadores que por amor al saber —philosophia— entregan en las manos de los lectores sus
reflexiones, por tal motivo el equipo editorial les agradece la bondad de compartir su conocimiento a
través de esta publicacién. Nuestro agradecimiento: al Dr. Gregory Zambrano, profesor jubilado de la
Universidad de Los Andes y profesor activo de la Universidad de Tokio, quien apoyé y orienté tanto la
actividad del Foro Paisaje y Cultura 2024 como este proyecto editorial; al profesor Victor Daniel
Albornoz, Director de la Direccién General de Cultura de la Universidad de Los Andes, por proponer
esta publicacién bajo el sello editorial Ediciones Actual —adscrito a esa Direccién— en coedicién con el
CDCHTA, bajo la coordinacién del Dr. Alejandro Gutiérrez y la asesora académica del Programa de
Publicaciones, Dra. Mariela Ramirez. Nuestra gratitud al equipo editorial —correctores y darbitros—
quienes con un espiritu de alta calidad académica colaboré y contribuyé para que se materializara este

libro.

Para nosotros, reunir estas narrativas y evocaciones etnogrdaficas de Cumbres junto con las reflexiones
literarias sobre el paisaje en la obra Picén Salas como un solo discurso arménico, representa una manera
de reconocer y agradecer a nuestro insigne escritor Mariano Picén Salas por dejarnos en sus narrativas
las mds bellas pinceladas de un paisaje, como él mismo lo describid, eglégico y dotado de una

espléndida naturaleza como pocas en nuestro pais.

Rebeca Pérez Arriaga
En Cumbres, a nueve dias del mes de abril de 2026
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Mariano Picén Salas:

La mirada del viajero
(asimilacion, memoria y escritura)

Gregory Zambrano

El itinerario del viajero contado por sus libros

Mariano Picén Salas se referia a si mismo como “un judio errante”, “un escritor némada”, “un pequefio
Ashaverus de la literatura”!. Cuando vemos su obra en conjunto advertimos que construyd un itinerario
que arranca en 1920 con la publicacién de Buscando el camino, continGa en 1922 con Agentes vigjeros y
se consolida con Odisea de tierra firme en 1931. El mismo atributo se lo podriamos asignar a Registro de
huéspedes (1934) y Viagje al amanecer (1943). El ciclo se cierra con Regreso de fres mundos, publicado en
1959, libro de memorias o autobiografia, la sintesis sosegada de una extenso recorrido vital e

intelectual, en procura del conocimiento y la cultura.

Todos estos libros forman un conjunto significativo, si los vemos dentro de un mismo campo semdntico, que
resume una metafora del viaje, o de manera mds precisa, como una bitdcora vital. En ese sentido se
asume como heredero de la cultura occidental, con su mitologia y sus simbolos permanentes. Por ello
evoca con cierta frecuencia a la figura de Ulises-Odiseo, el viajero de todos los tiempos, mencionado en

sus cartas, en el titulo de uno de sus libros de narraciones y en otros registros2.

! Gregory Zambrano (ed.), Odiseos sin reposo. Mariano Picén Salas y Alfonso Reyes (Correspondencia 1927-1959), 2a ed. (México:
Universidad Autonoma de Nuevo Ledn-Universidad de Los Andes, 2008), 35.

2 En el capitulo “Se suefia en la ruta de Calipso”, de Viaje al amanecer, hay un homenaje a Ulises, a través de la lectura que hace el
narrador de Les Aventures de Télémaque (1699), de Fénelon, segln confiesa, estimulado por su mentor, Pierre Henry George Borgoin.
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Podemos recuperar los aspectos biogrdaficos que, desde el
comienzo, dan cuenta de este rasgo que serd una constante: el
primer viaje con sus padres fuera de su Mérida natal cuando
tenia diez afos, para tratarse quirdrgicamente una afeccién de
amigdalitis. Salieron por el puerto de la Ceiba, en el Estado
Trujillo, en una goleta que iba través del Lago hasta Maracaibo,
donde trasegaban a un vapor que llevaba a los viajeros hasta

Curazao.

Esta pequeia isla fue el destino de muchos montafieses que
buscaban una atencién médica mds cercana y eficaz que la que

P podia conseguirse en las provincias alejadas de la capital3.
€ TEZONTLE

Una segunda salida, aunque por breve tiempo, se dio cuando fue enviado por su familia a Valera,
estado Trujillo, entre 1917 y 1918, para proseguir estudios de bachillerato. Fue en esta ciudad donde

conocié a Mario Bricefio Iragorri, con quien mantendria importantes lazos afectivos e intelectuales:

Esa amistad fundamentada en la empatia y en los intereses comunes duraria toda la vida
compartiendo experiencias, éxitos y sinsabores, pero por sobre todo, coincidirian en el amor y la
preocupacién por su patria, a la que estudiaron, analizaron y sufrieron, y a la cual dedicaron todos los
afios de una vida fructifera en obras y otras actividades que constituyen hitos dentro de la historia, la
literatura, el pensamiento vy la cultura del pais*.

Tal vez el viaje mds relevante de esos primeros afios se produjo en 1920, cuando fue a Caracas para

estudiar derecho en la Universidad Central de Venezuela, debido al cierre de la Universidad de Los

3 Rafael Pineda, Iconografia de Mariano Picén Salas (Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1989), 34.
4 Rafael Angel Rivas, “Picon-Salas en sus cartas para Bricefio Iragorry”, Actual, n°. 65 (2007): 139.
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Andes. La exploracién de la capital y un breve paso laboral por la cancilleria marcan de manera
decisiva su relacién con la capital del pais. De ese paso, que duré apenas unos pocos meses, quedd su
crénica titulada “Estacién en Caracas”, recogida en Regreso de tres mundos, en la que hace un recuento,

a veces nostdlgico, sobre aquella capital que conocié en su juventud:

Sobre el cielo de Caracas gravita un mediodia caliente e inmdvil; se escurre contra el muro blanco una
beata que sale de la iglesia; cabecean de suefio los arboles de la plaza; rechina contra los rieles y el
asfalto un pesado tranvia; se esparce a lo lejos —como un alarido— la corneta de un cuartel. También
nosotros nos marchamos buscando un poco de sombra en la desazén de nuestro destino. No somos
precisamente héroes, pero quisiéramos hacer algo o partir muy lejos®.

Otro testimonio importante es una carta piblica que dirigié al poeta guariqueiio Pedro Sotillo, a raiz de
la apariciéon del libro Andanza (1939). La misiva, publicada originalmente en la Revista Nacional de
Cultura® fue reproducida con el titulo de “Pedro Sotillo y otros amigos en 1920”, en Un viaje y seis retratos

(1940):

En 1920 0 1921 cuando caiamos en Caracas por caminos opuestos, tu de tu alto Gudrico, bachiller ya
en anécdotas, agudezas y lirismo llanero, poblado de tus historias de caudillos, ducho de densa
criolledad, de caballadas y corridos, de esteros y horizontes y yo de mi montaina donde a falta de
rebafios pastoreé nieblas, y sofiaba, también, en cuentos y poemas que nunca hice y que no tenia el
talento para hacer; en 1920 los mozos que desedbamos la fama literaria nos vestiamos de palto-levita
los domingos, y esperabamos emular a aquellos que antes de nosotros ganaron un retrato y se
definieron como recientes promesas desde la paginas de las revistas ilustradas’.

En el mismo tenor de su relacién afectiva e intelectual con la capital venezolana encontramos sus
testimonios, comprendidos en tres tiempos: “Caracas, 1920-1945-1957"8, Todos estos recuentos son
breves tratados de la dindmica social, la vida intelectual, el crecimiento y transformaciones de la ciudad,

al mismo tiempo que un repaso por libros, lecturas y un énfasis detallado en las actuaciones de algunos

> Mariano Picén Salas, Regreso de tres mundos (México: Fondo de Cultura Econémica, 1959), 63.
6 Mariano Picdn Salas, “Carta a Pedro Sotillo”, Revista Nacional de Cultura, n°. 9 (1939): 65—66.

7 Mariano Picén Salas, Un viaje y seis retratos (Caracas: Editorial Elite, 1940), 89.

& Mariano Picén Salas, Obras selectas, 2a ed. (Madrid-Caracas: Edime, 1962), 230-59.
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de sus ciudadanos relevantes, bien sean figuras de la politica, las artes o la historia. Estas breves
estampas, muestran su manera tan minuciosa de percibir y comentar la dindmica de las personas en las
calles, los modos de vestir, el contenido de la dieta y los hdbitos alimenticios, los problemas cotidianos y

la dindmica cultural en todas sus manifestaciones.

Asimilacion, memoria y escritura

El autor asume de cierta manera una forma de inteleccién cultural y revela el impacto que los paisajes
y los territorios tienen en la construccidon de su vision del mundo. Aqui vamos a salirnos de Venezuela
para establecer nuevos puntos de mira. Un cambio radical de perspectiva se produce cuando arriba a
Valparaiso y permanece en el puerto por varios meses, mientras se procura los recursos minimos de
subsistencia, para recalar luego en Santiago de Chile. Por supuesto, estas dos ciudades son significativas,
porque constituyen el espacio vital de su formacién académica, su madurez intelectual y la consolidacién
de sus intereses latinoamericanistas. Esta etapa chilena abarcé los afos 1923-1935. Los escritos de esa
época responden a una reflexién profunda sobre el ser y el devenir, sobre el destino y los retos; algunos
textos revelan diferentes estados de dnimo, y definen su tendencia a construir estructuras narrativas. En

el prefacio de Odisea de tierra firme escribié:

La conciencia que quise imprimirle a este libro —si no me traiciond la imaginacién—, es la conciencia
de inquietud y protesta —muy suramericana— de un hombre urbano, como soy yo y como parecen
serlo los personajes que amo mas en mis relatos, ante un medio que les es inferior por el imperativo
barbaro de la vida. Tienen mis personajes y yo mismo, como para evadirse de ese sino histérico, la
reparacion que les da el paisaje, el sabor de los cuentos folkldricos, la compania de los arrieros que
suben las rampas de los Andes o la travesia en uno de esos «bricks» del siglo pasado por el
fosforescente Mar de las Antillas. Poesia y humor para librarse del horrendo dramatismo que imponen
los hombres®.

® Mariano Picén Salas, Odisea de tierra firme (Madrid: Renacimiento, 1931), 9.

22



En ese periodo comienza a manifestarse, de manera
mas enfdtica, su perfil autobiogrdafico y la escritura se
concentra en una especie de prosa descriptiva,
encaminada hacia lo ensayistico, que seria siempre su
marca estilistica. En sus primeros articulos ya es
evidente el regodeo en la forma expositiva, la
tendencia a formular preguntas y los giros cultos,
amalgamados en una prosa descriptiva que le da
consistencia a su estructura narrativa. Picéon Salas
utiliza una prosa depurada que transporta el lector a
los lugares y momentos especificos, caracteristicos en

todas sus obras.

De igual manera, narra sus primeras historias de ficcién,

revelando su habilidad para mantener al lector

cautivado con registros detallados del ambiente, el es-
crutinio de los paisajes urbanos, mezclados con los espacios interiores y los matices emocionales. El autor
maneja estos recursos en su literatura utilizando la sensibilidad para conmover, pero consciente de que

sus narraciones deben huir del patetismo.

Desde Santiago salié a recorrer la geografia del pais austral y pronto rebasé las fronteras. Movido por
sus intereses académicos, recalé en Per(, donde recorrié Lima, lquique, Arequipa y Cusco. Dejé escritas
sus impresiones en su ensayo Estampas inconclusas de un viaje al Perd (1935), donde reacciona frente a
sus hallazgos y reconocimientos: “América es el continente del misterio. Més alld de las formas politicas

o culturales de importacién, la de nuestra existencia —en contraste con la pulida y mds clara vida
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europea— un enigma psicolégico que es a la vez nuestro drama, nuestra esperanza y nuestra

fascinacién”10,

Peru le habia interesado especialmente, tal vez por la cercania de Chile o por la consciencia de su valor

histérico y cultural en lo que respecta a la cultura inca y la transformaciéon de su legado durante la

colonia. De hecho, en 1927 habia escrito su disertaciéon de grado Estructura de la ciudad colonial: una

ciudad colonial americana, Lima, para recibirse como profesor de Estado en historia y geografia.

El paisaje y la experiencia chilena fueron constantes en su escritura. En sus primeros textos muestra de

manera recurrente el rasgo autobiografico, que se perfila ya como una forma de su estilo inconfundible.

Escuela de Letras

Gregory Zambrano
(compilador)

10 Mariano Picén Salas, Obras selectas: 569.

Su incorporaciéon a las labores académicas e intelectuales en el
pais austral fue intensa y productiva, al igual que sus relaciones
amistosas, que fueron profundas y duraderas.

Sus amigos chilenos lo consideraron siempre como a uno de los
suyos y son abundantes los testimonios que destacan las distintas
facetas que encarné como profesor, investigador y guia
intelectual. Muchos de los documentos que registran esos vinculos

se han reunido en el libro Mariano Picén Salas y Chile!!.

Aparte de Mundo imaginario donde expresé por primera vez el
sentido que le daria a la expresidén “errancia”!?, escribié otros
libros que dan cuenta de sus periplos iniciales, en la imaginacién
y en la escritura, tales como los ya mencionados, Odisea de tierra

firme (Relatos de Venezuela) (1931), Registro de huéspedes

1Gregory Zambrano (ed.), Mariano Picén Salas y Chile (Mérida: Universidad de Los Andes, 2021).
12 Cristian Alvarez, Salir a la realidad: un legado quijotesco (Caracas: Universidad Montedvila, 2025), 169.
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(1934), al igual que Intuicién de Chile y otros ensayos en busca de una conciencia histérica (1935) y
Preguntas a Europa (1937), entre otros libros. Asi también, publicé una importante cantidad de articulos
en peridédicos y revistas que estuvieron dispersos por muchos anos, hasta que su hija Delia Isabel los

compilé y reunié en el volumen titulado Prosas sin finalidad (2009).

En aquellos primeros articulos escritos en Chile emergen ya “los temas que el escritor desarrollaré en su
gestion madura de ensayista comprometido con los problemas del mundo contempordneo, de América y
de su patria; viajes interminables al encuentro con las palabras y sus hombres, con la historia y la vida,

con las formas y las visiones, con el alma y el paisaje, con la tradicién y sus cambios”!3.

A su regreso a Venezuelaq, en febrero de 1936, al igual que tantos venezolanos expatriados, se encontré
con un pais que empezaba a buscar los caminos para reconstituirse, luego de los veintisiete afios que
duré la dictadura de Juan Vicente Goémez. El periodo de permanencia en Venezuela fue breve.
Metaféricamente hablando, las aguas estaban revueltas. Varios sectores se disputaban el liderazgo y
el protagonismo ante los cambios inminentes. Picén Salas no escapa a la resistencia de muchos que habian

sobrevivido desde dentro y desconfiaban de los recién llegados; por esto escribe con cierta desazén:

A todos los que regresan —desde el glorioso ejemplo de Miranda hasta el minimo de los viajeros de
1936— se les cobra un obligado peazgo sentimental.

Es la desconfianza del sedentario contra el ndmade; el explicable temor de que los usos, métodos y
habitos mentales que pudimos adquirir en nuestra peregrinacion choquen contra el sistema de
defensas y rutinas de los que se quedaron. Aun el compatriota que vuelve, parece demasiado intruso.
Traemos excesiva presuncion o estamos seguros de que nuestras férmulas tienen mayor validez que
las que practicaron, sin modificaciéon, en su humillado combate con la vida, las gentes que

permanecieron”4,

3 Francisco Javier Pérez, “Al encuentro con el primer Picdn Salas”, en Mariano Picén Salas y Chile, editado por Gregory Zambrano
(Mérida: Universidad de Los Andes, 2021), 318.
14 Mariano Picdn Salas, Regreso de tres mundos, 115.
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Pronto viaja a su primer encuentro con la cultura europea. Va a Checoslovaquia en calidad de encargado
de negocios en la legacién venezolana destacada en Praga. Esto es el inicio de su labor diplomdtica y
genera un cambio de perspectiva. Su interés por ver, conocer y comprender lo llevé a recorrer, ademds
de Checoslovaquia, Alemania, Austria, Italia y Francia. Es en el verano de 1936. En Espaiia ya habian
detonado los hechos violentos que desencadenaron la guerra civil y que se prolongaria hasta 1939. Los
impactos de ese viaje quedaron reunidos en las crénicas que recoge en Preguntas a Europa (1937). Este
libro contiene imdgenes y reflexiones de un itinerario dilatado, diriamos sosegado, en el que aflora su
mirada perspicaz. Fue un viaje de reconocimiento y aprendizajes, donde prevalecié, como él mismo
afirmaba, “el goce de mirar, de comprender y comunicar, —y hacia énfasis en que— fue un viagje al
fondo de mi yo suramericano que anhela tener conciencia de lo que le falta, y lo busca a través de los

hombres, los paisajes y las culturas distintas”!5.

En el trasiego diplomético'®, que arranca con esta experiencia europea, podriamos establecer un
paralelismo concentrado en tres momentos, marcados por la escritura de obras de gran valor histérico y
documental: el primero es su desempefio como embajador en Colombia (1947-1948). Siempre tuvo una
predilecciéon por este pais vecino, con tantos elementos comunes en lo histérico y en lo cultural con

Venezuela. Impresionado por la singularidad de Bogotd, a su llegada expresé en una entrevista:

Es una de las ciudades hispanoamericanas que mas profunda impresién me ha causado, por la belleza
de la sabanay por el aire de alta tradicidn, cultura y sefiorio que le acompana. La fineza y espiritualidad
del bogotano no es patrimonio tan solo de las llamadas clases cultivadas. Encuentro que el pueblo de
esta ciudad es uno de los mds sagaces y corteses de toda América. No puedo olvidarme de que soy
escritor y me encantaria recoger en un libro todas las sugestiones que me produce la vida colombiana
y, sobre todo, la riqueza espiritual de su pueblo?’.

5> Mariano Picén Salas, Preguntas a Europa. Viajes y ensayos (Santiago de Chile: Zig-Zag, 1937), 11.

16 De gran valor documental son los informes de gestién ordenados por Delia Picén en su libro Mariano Picén Salas, embajador de
Venezuela (1987).

7 Carlos Mahecha Gédmez, “Habla el nuevo embajador de Venezuela...”, El Espectador, 14 de octubre de 1947, 4. También en Davila
Rodriguez, Juan Camilo. Tras los pasos de Mariano Picon Salas en Colombia: su obra y sus relaciones intelectuales. Un capitulo de su
biografia intelectual. (Medellin: Universidad de Antioquia, 2024), 287.
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Maés alld de una gestidon muy activa y fructifera,’® dio como resultado su importante biografia Pedro
Claver el santo de los esclavos (1950). El segundo momento se produce tras un paréntesis que duré diez
aios, cuando vuelve a la labor diplomdtica al terminar la dictadura de Marcos Pérez Jiménez. Picén
Salas fue designado como embajador en Brasil (1958-1959) y, aunque se desempeiié durante un
periodo breve, escribié Imdgenes del Brasil (1958), un ensayo de hondo calado interpretativo, abierto a
distintos enfoques de la historia, la economia y la lengua, cargado de ese sentido poético que le da a

lo que realmente le agrada e interesa:

El Brasil esta vistiéndose su traje de gigante. Un pesimista hablaria de la desolacion y el hambre que
azotan las estepas del nordeste cuando no llegaron las lluvias, y los enjutos sertanejos emprendieron
su inmensa peregrinacién hacia tierras mas bonancibles, mordiendo la raiz amarga de un suelo
ascético poblado de jaral y de espinas®®.

Es tal la abundancia de matices y la profundidad de su mirada antropolégica, etnolégica y estética, que
el escritor Gilberto Freyre lo valoré en una dimensién totalizadora, pues supo comprender “las
caracteristicas significativas del complejo brasilefio, con una visién no tanto de embajador convencional
cuanto de analista libre de convenciones oficiales. Es un ensayo que se incluye entre las mejores
interpretaciones panordmicas trazadas, del Brasil actual, por un observador a quien no sé si llamar

extranjero”20,

El tercer momento corresponde a su labor en Francia, como embajador ante la Unesco (1959-1964). Sus
observaciones y reflexiones sobre el presente, no solo de Francia sino de toda Europa, motivaron la

escritura de uno de sus Ultimos libros de ensayos, titulado Los malos salvajes (1962). Es en esta obra en

18 La investigacion de Juan Camilo Dévila Rodriguez: Tras los pasos de Mariano Picén Salas en Colombia: su obra y sus relaciones
intelectuales. Un capitulo de su biografia intelectual, recupera un valioso material documental, disperso en periddicos y revistas. Por
ejemplo, las opiniones de Picén Salas expresadas en entrevistas en las que adelanta sus planes, mas alla de las funciones propiamente
diplomaticas: “Creo que las relaciones econdmicas, a pesar de su importancia, no son las Unicas fundamentales para que los pueblos
se conozcan. Yo buscaré el mayor intercambio cultural y artistico, que es el que mas llega a la sensibilidad y el corazén de los
ciudadanos, para lograr un mayor acercamiento entre los dos paises Carlos Mahecha Gomez, “Habla el nuevo embajador de
Venezuela...”,12.

1% Mariano Picdn Salas, Hora y deshora (Caracas: Publicaciones del Ateneo de Caracas, 1963), 151.

20 Gilberto Freyre, “Mariano Picén Salas y su imagen del Brasil”, Politica, n°. 39 (1965): 27.
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la que debate las contradicciones del momento y el entorno propiciadas por la guerra fria. El pulso de
los acontecimientos que percibe en Europa, acicateados por la influencia de los medios de comunicacién
masivos lo mueve hacia cierto escepticismo, que pudiera interpretarse como pesimista, en torno al destino
de la humanidad. Sin embargo, mantiene su fe en el buen juicio de los liderazgos emergentes, en el valor
permanente del arte, la literatura, la misica y, en sintesis, de la cultura, como formas de resistencia frente
a los totalitarismos, que tan simbdélicamente habia anticipado la obra de Kafka que, en sus palabras,
“trajo a la literatura moderna la imagen del laberinto, de perderse, no se sabe dénde, de estar acusado,
no se sabe por qué, o de que graviten sobre nosotros las culpas que no recordamos haber cometido”2!.
Cuestiona el papel de los medios de comunicacién, revisa criticamente el debate filoséfico en boga, el
existencialismo de Jean Paul Sartre y el totalitarismo soviético, entre otros temas?2. Pero también
mantiene como un ariete su perspectiva latinoamericana, su deseo de entendimiento y cooperacién, tanto
desde Europa como desde los Estados Unidos. Picén Salas aspira a que la relacién sea de cooperacion

y no de dominacion:

En el fragor de propaganda e ideologias que envenenan la época, cualquier problema cultural y politico
como el de la equilibrada relacidon entre ambas Américas, necesita una terapéutica de objetividad. No
resolvemos el asunto pronunciando desmelenadas arengas de desconfianza y recelo, sino preparando
el hecho nuevo, la conciencia de justicia que prepare la legitima cooperaciéon. Mds que la enconada
reticencia, se impone una amistad de cuentas claras®.

Su labor diplomdtica se cierra en México. Fue nombrado embajador el 1° de febrero de 1963 y el 15

de febrero, presenté credenciales ante el presidente Adolfo Lépez contreras Mateos.

Lamentablemente, una afeccién cardiaca frustrd sus planes y pronto tuvo que regresar a Caracas. Sin

embargo, su interaccién con este pais en aios anteriores habia sido altamente productiva y cred

21 Mariano Picén Salas, Los malos salvajes (Buenos Aires: Sudamericana, 1962), 57.

22 Me he ocupado de algunos de los tema medulares de este libro en mi articulo “Las batallas perdidas de Prometeo (A propdsito de
Los malos salvajes)”, Presente y Pasado 25, n°. 50 (2020): 137-97.

23 Mariano Picén Salas, Los malos salvajes, 103.
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importantes nexos con figuras estelares, tal como
queda evidenciado en el libro Mariano Picén Salas y
México?4,

Gregory Zambrano (comp.)
donde se da cuenta de la recepciéon que tuvo su obra
a lo largo de muchos afos.

Mariano Picon-Salas
Es Picon Salas un intelectual que manifiesta y México
explicitamente su perspectiva critica frente al tiempo
que le tocé vivir; participa en la accién publica desde

un papel politico diferente al que le correspondia a

un militante partidario o un activista coyuntural.

En ese sentido, su papel politico tiene otros objetivos

y una praxis que para sus tiempos revelan

modernidad, juicio ético y moral, visto su compromiso
con el buen hacer y el bien decir, lejos de la llamada
torre de marfil tan socorrida por algunos intelectuales Universidad Catélica Cecilio Acosta

en distinfos momentos de la historia.

La curiosidad y el saber

Las percepciones de Picon Salas sobre la influencia cultural y como ésta se refleja en los distintos registros
de su obra, podriamos encontrarlas en tres fases: las cosas que son en el presente, las cosas que pasaron

y las interpretaciones.

24 yéase Gregory Zambrano (ed.), Mariano Picén Salas y México (Maracaibo: Universidad Catdlica Cecilio Acosta, 2002).
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La primera —las cosas que son—, establece su vision del mundo como una aproximacién a la realidad
objetiva y desde la exigencia estilistica de su escritura les da el sentido verbalizado a los hechos; asi
transmite la importancia del orden en el que se representan, a manera de estampas llenas de colorido,
de detalles, de observaciones, sociolégicas y antropolégicas. Esos pequefios detalles generan un caudal
de interrogantes que poco a poco va respondiendo y lo hace desde su sensorialidad. En su
argumentacién, activa todos los sentidos para comunicar sus percepciones, de la manera mas fehaciente
posible, pero con cortesia, sin imposiciones ni altisonancia. Los estimulos que esa realidad desperté en su
sensibilidad artistica se concentran de una manera muy pldstica, como una forma de asimilacién
consolidada en su estilo expositivo. Por ejemplo, en “Penetracién de América”, tal vez utilizando un

recurso retérico, evoca:

Un curioso viajero por América, que yo conoci, mas que en los productos culturales en el Arte y la
Literatura, que todavia le parecian de importacidn, decia saborear el espiritu criollo en el paisaje, las
hembras y las comidas. La explicacidn americana, que él me daba no por sensorial y pintoresca carecia
de veracidad. El misterio sexual, el fetichismo magico de la Antillas, ya se le ofrecia, por ejemplo, en
esas carnosas y rojizas frutas antillanas —zapotes y mameyes o nisperos de la tierra caliente, tan lleno
de esencias, fascinadoras. —%.

La segunda —las cosas que pasan—, registra la idea del viajero como cronista, tal y como lo concibe
Walter Benjamin: “El cronista es el narrador de la historia” 26, Dada esa condicién, refleja la memoria
transitoria del que evoca. En este punto bien podriamos referir diversos aspectos que se recuperan en la
mds emblemdtica de sus autobiografias, Viaje al amanecer (1943), que funciona narrativamente
basdndose en anécdotas y en pequeiios incisos en los que la observacién se convierte en el mecanismo
mdés eficaz de aprendizaje. Por ejemplo, cuando refiere las escenas del mercado con una precisién y un

deleite que hoy podria llamarse minimalista, desde la perspectiva del nifo que narra:

Los lunes amanecian llenos de fragancia rural, cruzados de burritos y bueyes cargueros que conducian
a la plaza su olorosa provision de frutos y verduras, de gritos de vendedores, de trajes de indios que

25> Mariano Picén Salas, Un viaje y seis retratos, 13.
26 \Walter Benjamin, El narrador (Santiago de Chile: Metales Pesados, 2008), 77.
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bajaron a Mérida con sus tapizadas ruanas. Mi abuelo viene a buscarme (buen mozo y rapado como
siempre), con su gran bastén de empunadura de plata y repartiendo los saludos mas corteses de la
ciudad?’.

La tercera —las interpretaciones—, tiene que ver con el orden en el que se representan los hechos y
coémo se construye su significacion. En El narrador, puntualiza Walter Benjamin, que el viajero es como un
cronista, que registra las noticias del pasado (la tierra de origen, tradiciones e historias). Esa concepcion
del mundo se podria ejemplificar de una manera muy evidente en las Nieves de antafo (1958), un libro
de semblanzas que reunié como un homenaje a su ciudad natal y que subtitula “Pequeia aioranza de
Mérida”. Alli estdn representados algunos prohombres emblemdaticos de la ciudad (Tulio Febres Cordero,
Gonzalo Picén Febres, Emilio Menotti Spésito, Antonio Spinetti Dini y Emilio Maldonado, entre otros); sus
calles y plazas, sus habitantes laboriosos, su cotidianidad, lo que fue para él una permanente nostalgia,
reafirmada en muchas de las crénicas y, lo que es quizds mas

relevante, su experiencia vital asociada a la infancia vy

MARIANO PICON-SALAS

adolescencia, asi como la profundidad de sus vinculos afectivos

con ese entorno que recupera como una especie de paraiso

perdido: LAS NIEVES DE ANTANO
PEQUENA ARORANZA DE MERIDA

“Miro ya a ese paisaje que dejé de muchacho, con el sol de los

venados que es el de mi experiencia y mi melancolia vivida. EACSIMIL

Cuando uno también selecciona el color y dibujo esencial, en el

laberinto de todos los recuerdos”?28,

PRESENTACION
SIMON ALBERTO CONSALVI

REEDICION HOMENAJE DEL EDITOR
JOSE AGUSTIN CATALA A LA
UNIVERSIDAD DE LOS ANDES

1958 — 1998

27 Mariano Picén Salas, Viaje al amanecer (México: Ediciones Mensaje -UNAM, 1943), 63.
28 Mariano Picén Salas, Las nieves de antafio (Caracas: José Agustin Catald, 1998), 15.
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Sin entrar en los detalles formales para considerarlo propiamente una autobiografia, este libro es un
compendio de crénicas de gran colorido y vivacidad, que contribuyen a la construcciéon de la memoria
colectiva, pues funcionan plenamente como testimonios colmados de aspectos sensoriales, afectivos y

vivenciales, con una carga emocional que privilegia el enfoque del narrador como testigo de una época.

El homenaje a la ciudad es recurrente, es una especie de deuda que quiere saldar por la involuntaria

ausencia. Recordemos un pasaje de su “Mensaje a los meridefios en el IV centenario de la ciudad” (1958):

El paisaje de Mérida fue creado en un dia de sumo alborozo por un Dios demasiado inventor que se
entretenia en recortar y tajar montafias, en esparcir paletadas de color, en orquestar desde la meseta
una sinfonia de aguas que a veces braman como el Chama en los meses mas tormentosos, o apenas
susurran como el Milla cuando acaricia los verdes campos de Liria®®.

Sefiala también Benjamin, que el cronista trae las noticias de lo lejano, cuando el viajero hace una sintesis
y cuenta lo que ha vivido a los que han permanecido sedentarios. Antes de ser maestro, fue un aprendiz
migrante. Mucho ha viajado y ahora retorna a casa. Esto, metaféricamente, podria asociarse con el final
del viaje, es decir, de la vida, lo cual podriamos encontrar en Regreso de tres mundos (1959), su biografia
espiritual, que lo define como “un hombre en su generacién”. Todo ello da cuenta de una concepcién del
mundo, definida como un peregrinar, que aparecié tempranamente en sus escritos: “La errancia es una
accién descubridora que también invita a un sentido interior. Pero el viaje espacial que tiene su reflejo
en la indagacién y el descubrimiento espirituales, sugiere también pensar en otro tipo de mirada que

desde lo intimo se asoma a través de la memoria a un tiempo pretérito y a un lugar vivido30.

Asi, la idea del relato autobiogrdafico se centra en la consciencia del que ha visto (gndrus) y quiere,
primero interpretar y luego comunicar, la memoria de los hechos. Podemos leer esa experiencia, por
ejemplo, en un capitulo de Viaje al amanecer: “Pasé por fin el cometa Halley”, un testimonio escrito a

partir de la experiencia vivida en su infancia.

2% Mariano Picén Salas, Hora y deshora, 172.
30 Cristian Alvarez, Salir a la realidad: un legado quijotesco, 55.
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Entonces tenia nueve afios y sintié el miedo colectivo que
se avizoraba ante la llegada del viajero césmico. La
poblacién se debatia entre la profecia teolégica del fin
del mundo (instigada por las prédicas de los curas en
las iglesias) y la teoria cientifica, que se explicaba en
las pdginas del periddico El Progresista. Su padre leia
en voz alta un articulo en el que se sefialaba que no
habia razones para temer, pues se trataba de la visita
de un viajero que volvia cada setenta y cinco anos.
Especialmente, se hablaba de ello en un articulo

titulado “La trompeta de Josafat”.

En esto tenia que ver —sospecha el narrador— la accién

de su mentor, Monsieur Machy (Pierre Henry George

SELECCIONES HISPANOAMERICANAS
Divulgacion Literaria de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad Nactonal Auténoma de México

MARIANO PICON-SALAS

VIAJE AL AMANECER

MEXICO 1943

Borgoin), quien no sélo le ensefiaba la lengua francesa y le hacia leer la literatura cldsica en ese idioma,

sino que tenia una postura mds acorde con los estudios cientificos y su divulgacion: “«Meridefios, tened

calman, era la moraleja que cerraba tan sensato articulo. Era la voz de la ciencia, que se oponia a la

voz de la supersticidon. «Si, el mundo es muy hermoso y ain no puede concluirse», repetia en mis

monélogos™31.

Avanzado el mismo capitulo, encontramos un testimonio que explica poéticamente el efecto de aquel

hecho objetivo en la mentalidad de los pobladores, e introduce, ademds, un elemento irénico, muy de su

estilo, en la manera como se resumieron las consecuencias de aquel fenémeno césmico:

A medida que entraba mayo, su presencia era mas luminosa y se le veia mas temprano. Para

observarlo, congregabanse las familias en los corredores de las enclaustradas casas y se alternaba el

placer astrondmico con algunas partidas de loteria y juegos de prendas. Mas de un matrimonio se

proyecté como resultado de las visitas del cometa; jovenes y muchachas, encontraban sus rostros en

31 Mariano Picén Salas, Viaje al amanecer, 135.
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aquel poético observatorio que perfumaban las cayenas del patio, y por ello hubo tantos meridefios
que nacieron en 1911 signados de un interplanetario destino®?.

Nos correspondié contemplar en el cielo la visita esperada del cometa en febrero de 1986. Fuimos
testigos de las movilizaciones a los lugares donde mejor se podia apreciar el fenémeno y observar

durante varios dias la cauda brillante del cometa, que lucia inmévil.

Pudimos constatar ciertas especulaciones sobre el fin del mundo, tal como lo recuerda Picén Salas en su
evocacion infantil. Acaso, gno pasard lo mismo con las personas que lo avistardn en septiembre de
20612 Seguramente contardn con mds tecnologia para revelar nuevos hallazgos en sus misterios ocultos,
pero siempre estardn presentes la duda, el temor y cierta complacencia de ser testigos de excepcién

de aquellas “sefiales del fin del mundo”, que tan entrafiablemente se relatan en Viaje al amanecer.

|dentidad y mestizaje: la hibridez cultural

La influencia de la historia y las tradiciones en la obra de Picén Salas se puede comprender en relacién
con la complejidad de la identidad latinoamericana. Sobre los diversos temas vinculados con el viaje y
la memoria, podriamos reiterar que su obra literaria muestra un itinerario vital, que se resume y relaciona
en muchos de sus libros. Podriamos concluir que la obra en su conjunto es la concrecién de su sabiduria

viajera y su capacidad para narrarla. Volvemos a Benjamin cuando sefiala que al narrador

[...] le estd dado remontarse a una vida entera. (Una vida, ademas, una vida que no sdlo encierra la
propia experiencia, sino también no poco de la ajena. Lo que ha aprendido de oidas se suma también
a lo mas propio del narrador). Su don es de poder narrar su vida, su dignidad, poder narrar toda su
vida. El narrador —tal es el hombre que podria dejar que la suave llama de su narraciéon consuma por
completo el pabilo de su vida®.

32 |bid., 135-36.
33 Walter Benjamin, El narrador, 96.
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El enfoque de Picén Salas y los detalles que observa en sus viajes brindan una perspectiva que permea
toda su obra, no solo la literaria, sino también la histérica y pedagdgica. Y siempre tiene a Venezuela
como su principal referente. En una conversacion sostenida con Vicente Gerbasi, al regresar de uno de sus

viajes, en 1944, le dice:

Una de las cosas que mas me entusiasma en Venezuela es la posibilidad de humanizar nuestro vasto
litoral. Hay en muchas regiones de nuestro pais —Margarita, Zulia, etc.— una admirable vocacién
maritima que se ha frustrado un poco, y toda nacién no se universaliza hasta que no tiene el dominio
del mar. Es el contraste entre la cerrada Esparta, que se quedd como un pais local y provinciano y el
universalismo de Atenas. Hay que encomendarse a Poseidén y, en la época moderna, a caro. Esto le
quitaria a la vida venezolana el aldeanismo angosto en que vivié hasta hace muy pocos afios3*.

Su exploracién sobre el tema de la identidad y la hibridez cultural —incluyendo la variable religiosa—
ha contribuido significativamente a definir lo latinoamericano, con sus variantes tipicas y sus periodos
histéricos definidos, asi como a perfilar su critica a las oligarquias que mantenian los rezagos de la
colonia y sus patrones excluyentes. Por ejemplo, para referirse al periodo colonial, escribia en “Mirando

unos primitivos americanos: pintores de El Cuzco”, en 1931:

Para comprender la Colonia y gustar su perfume espiritual, preciso no hacer la mueca libertadora de
nuestros escritores del siglo XIX, que la confundieron en la férmula simple “tosquedad” e “ignorancia”,
sino entrar en la religiosidad esencial que la caracteriza, ahondarla y explicarsela, aunque otras formas
espurias que a ella se agreguen (lujuria, morosidad y amaneramiento en el trato y la vida social,
quisquillosidad exagerada, gula o simonia), intenten paralogizarnos. El error de la historiografia liberal,
que hasta ahora mantuvo formulas estereotipadas sobre dicha época, es aplicar a nuestra vida criolla el
sincronismo de la historia europea®.

También su conferencia “Hispanoamérica, posicidon critica”, una de sus exposiciones integradoras mas
lucidas y sugerentes, contiene una sintesis que vincula lo histérico con lo literario, lo social con lo politico

y econdmico. Antes lo he sefialado en una aproximaciéon a este texto clave de su pensamiento ecuménico:

34 Vicente Gerbasi, “Con Mariano Picén Salas”, Elite, 19 de agosto de 1944, 13.
35 Delia Picén Salas de Morles, Prosas sin finalidad (1923-1944) (Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, 2009), 366.
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“Estos universos se vinculan en su pensamiento, sustentados en la necesaria interaccién entre ideologia y
praxis politica. Para Picén Salas es muy importante la expresién, el didlogo, la manera como se perciben
y se muestran los rasgos que definen la cultura. Y, por supuesto, los modos como estos se concretan, en

lo que él llamé «las formas de nuestra culturan”3é,

De igual manera, en relacién con un concepto amplio, entendido dentro de su americanismo, documenta
la diversidad y heterogeneidad, siendo pionero, incluso, del manejo de algunos conceptos, como el de
mestizaje cultural, visto como una especie de confluencia natural que vincula lo histérico con lo politico,

mds all& de los aspectos derivados del color de la piel o las variantes fenotipicas3’.

Estas valoraciones afloran en distintos momentos de su vida, cuando la observacién se convierte en el eje
de sus reflexiones, y donde busca relacionar de una manera proactiva los entramados de las culturas
puestos en didlogo. Por ejemplo, en su exilio mexicano, entre 1949-1950, tras una serie de recorridos
por el pais y una prolifica labor docente, emprendié la tarea de escribir un conjunto de breves ensayos
que publicé en El Nacional, de Caracas y que resumen toda la sensorialidad y sensualidad que encontré
en las excursiones a las ciudades y pueblos, en iglesias, jardines, museos y mercados populares. Estos

ensayos dieron forma a su libro Gusto de México38.

Hace un recorrido en multiples direcciones. Desde la Ciudad de México hasta Monterrey, una “ciudad
en la estepa”, drida y laboriosa, que lo dejé sorprendido por la manera de cocinar el cabrito, “asado
a la patriarcal manera biblica y homérica [...] mientras los cantores nativos acompaiiaban a la guitarra
viejos corridos que son como la poesia épica, los cabos sueltos de una lliada que estd buscando su Homero

en las agrias y viriles tierras de aquella comarca mexicana™39.

36 Gregory Zambrano, Mariano Picén Salas y Chile, 170.

37 Algunos de estos conceptos, que va a desarrollar en De la Conquista a la Independencia. Tres siglos de historia cultural
hispanoamericana (1944), los habia perfilado en algunos articulos publicados en la década de los afios 30, en Chile, tales como “El
eros hispanoamericano”, “La mentalidad colonial”, “El hibridismo religioso” y “Literatura y actitud americana”.

38 Mariano Picén Salas, Gusto de México (México: Porria y Obregén, 1952)

39 |bid., 86-87.
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Se detiene en ciudades y pequeiios pueblos. Se deslumbra con la magia de Oaxaca, precisamente, un
espacio donde se produce de manera elocuente una dindmica simbiosis cultural. Es su percepcion,
Oaxaca es “una de aquellas ciudades mexicanas donde el mestizaje cultural florecié y florece aun en
las formas de un barroco sui generis, en los productos de un abundante arte popular —tejidos, lacas,
rebozos, imagineriao—, se habla con tanto entusiasmo como de la piedra verde de que se hicieron las

iglesias y conventos coloniales y que le da el encanto de una inmensa escultura de jade™40,

Oaxaca le maravillé con sus rutilantes colores y sabores reunidos en chiles y “moles”, lo que para él eran

“ . . f - .

verdaderas creaciones de la mds exaltada fantasia alimenticia en que el gastrénomo de fuerte lengua
. . ofr o , . . . [13 ”

y coraje para los picantes se sumerge como en un dificil paraiso degustativo. La importancia del “mole

consiste, primero, en su “colorido” —porque el mexicano no concibe nada sin goce y vivacidad de

colores— y después en una extrafia armonia de los contrarios”!.

En distintos momentos, producto de su estudio y observacién, se anticipd, incluso, a resignificar el concepto
de transculturacién, que seria el eje reflexivo del antropdlogo cubano Fernando Ortiz en su famoso

estudio Contrapunteo cubano del tabaco y el azidcar (1940):

Entendemos que el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo
de una cultura a otra, porque éste no consiste solamente en adquirir una cultura, que es lo que en
rigor indica la voz anglo-americana aculturacidn, sino que el proceso implica también necesariamente
la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacién
y, ademads, significa la consiguiente creacién de nuevos fendmenos culturales que pudieran
denominarse neoculturacién®.

Y sobre este aspecto no dejé de reflexionar, ya en sus obras de madurez, en articulos, conferencias y

conversaciones43, En una entrevista concedida a Radl Cardiel Reyes, de la revista Universidad de México,

40 |bid., 56.

4 |bid., 57.

42 Fernando Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar (Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1978), 86.

43 Esta podria ser una interesante linea de reflexién sobre su pensamiento americanista, expresada en textos como “Rumbo y
problematica de nuestra historia” (1947), “Imagen del Brasil” (1959) y “Para unos nuevos perfiles venezolanos” (1962).
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Picén Salas explica el concepto de una manera amplia, considerando la dialéctica entre lo positivo y lo

negativo que el contacto intercultural produjo:

La “transculturacion” no consiste tan solo en el trasplante de la cultura europea a América, sino
también en el producto nuevo o en el obligado retroceso, que a causa de las condiciones del ambiente
sufre con frecuencia la forma cultural europea. El estilo de los monasterios e iglesias construidos por
los primeros frailes franciscanos en México durante el siglo XVI, mds que el gético florido de la corte
de los Reyes Catdlicos o al Renacimiento, que ya penetraba en Espafia, se parecia a las fortalezas
medievales, porque el temor ante los indios, la sensacion de peligro del mundo nuevo y las formas
econdmicas de una comunidad cerrada, retardaban la hora de América en comparacién con el tiempo
europeo*.

Este concepto es adoptado y resignificado por Angel Rama“3, quien parte de Ortiz, pero no menciona
los anticipos de Picén Salas sobre su uso y problematizacién. Sin embargo, en estudios recientes se
recuperan sus aportes sobre estos topicos junto a la obra de autores que también han reflexionado

sobre el tema, como Pedro Henriquez Urefia, Antonio Cornejo Polar y Arturo Uslar Pietri, entre otros.

44 Raul Cardiel Reyes, “Mariano Picon Salas”, Universidad de México 1lI, n°. 30 (1949): 5.
45 Angel Rama, Transculturacién narrativa en América Latina (Siglo XXI, 1982).
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Para concluir, me gustaria volver sobre un tépico que tiene que ver con el proceso de formacién intelectual
y el modo como el autor se fue construyendo en las diferentes etapas de su vida. El sentido critico que
tuvo Picén Salas acerca de su propia produccién intelectual lo llevé a hacer un parteaguas importante
entre lo que escribié antes de 1933 y lo que recuperd para las reediciones de sus libros y sus Obras
selectas (1953 y 1962). En primer lugar, descarté la obra inicial por tratarse, segin su propia visidn
critica, de estar apegada a la enunciaciéon de un “yo” autorial demasiado autorreflexivo. En el
predmbulo, “Pequefia confesién a la sordina”, consideré que aquellas pdginas eran “exageradamente
verbosas y no desprovistas de pedanteria juvenil’®. La segunda etapa la asume con la amplitud de
pertenecer a un “nosotros” que tendria mds sentido dentro del poder transformador del colectivo. Esto
estuvo motivado tal vez por sus lecturas de Hegel en sus Lecciones de Filosofia de la Historia y a la
polémica negacién que el filésofo alemdn hace de los aportes culturales de América a la Historia de la
humanidad. De igual manera, al contacto que desde su juventud tuvo con la cultura griega, su arte,
literatura y filosofia, le permitié modelar su perspectiva del sujeto, en cuanto al valor moral y ético que

regula la accién del individuo y su compromiso social4’.

En la perspectiva contempordnea, Michel Foucault, en La hermenéutica del sujeto, establece en primer
lugar la relevancia que el sujeto le da a su propia formacién intelectual, que corresponde al estudio y
dedicacién que se resume en el cuidado de si mismo. Esto tiene que ver con los esfuerzos del sujeto para
auto educarse, lo que implica una disciplina resuelta y sostenida, al mismo tiempo que demanda el
cuidado de la subjetividad. Si nos enfocamos en la obra autobiogrdéfica de Picén Salas, comprendemos
su proceso de auto conocimiento y cémo fue transformando su personalidad, persiguiendo objetivos que

se trazé tempranamente. También en “Pequefia confesién a la sordina” sefialé:

A pesar de los reveses de la suerte (de muchacho de acomodada familia burguesa pasé a ser
estrechamente pobre al final de mi adolescencia, cuando el dinero se necesitaba mds), conservé cierta
ambicién en el terreno intelectual. O ese moceril intelectualismo era un proceso compensatorio por
tantas cosas que me arrebaté bruscamente la vida. Acaso contra mi voluntad, el destino me impuso

46 Mariano Picdn Salas, Obras selectas, 1X.
47 Véase Mariano Picdn Salas, Las formas y las visiones. Ensayos sobre arte, editado por Juan Carlos Palenzuela (Caracas: Galeria de
Arte Nacional, Fundarte, 1982).
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una vocacién de escritor némada y por ello, mis escritos obligan frecuentemente al lector a largas
expediciones por el mapa®.

Si bien, en los primeros afios de su vida, al quedar huérfano de madre, tuvo un importante apoyo familiar,
sobre todo por parte del abuelo materno, a quien exalta de manera sobria, aproveché plenamente la
circunstancia para destacarse desde muy joven en un medio provinciano que le ofrecia posibilidades
limitadas. De alli su deseo de estudiar, viajar y conocer. Y eso explica en parte el modo cémo se construyd
su subjetividad. Sefiala Foucault: “El sujeto debe de ejercitarse en algo que es él mismo. Desplazamiento,

trayectoria, esfuerzo, movimiento, todo esto pertenece a esta idea de una conversién de uno mismo”49.

Para Foucault, esta idea tiene que ver con la ética, pues implica también la reflexién sobre el lugar que
el sujeto ocupa en el mundo, asi como la capacidad que desarrolla para definirse y transformarse
asumiendo la responsabilidad de cuidarse a si mismo. Sefiala el filésofo francés: “El cuidado de si es
ético en si mismo, pero implica relaciones complejas con los otros, en la medida en que este ethos de la

libertad es también una manera de ocuparse de los otros™50,

Mientras, nuestro autor se afana para consolidar sus objetivos, asumiendo la libertad de la que gozaq, su
capacidad de tomar decisiones, reflexionar, actuar y, en muchos sentidos, resistir. Eso lo evidencia en las
distintas etapas de su vida, en sus moradas errantes, en los exilios, en sus proyectos como educador, en
su propensién a fundar instituciones y en su participacién politica. En cada una de esas acciones destaca
su accién pedagoégica; siempre quiso ensefiar y transmitir conocimientos, formar ética y moralmente, pero

sin dogmatismo ni adoctrinamiento.

Ese empeiio fue también una manera de asumir como una especie de arte lo que consideraba que debia

defenderse, resguardarse y hacer de esto una obra duradera. Lo evidencia su perseverancia, el esfuerzo

48 Mariano Picdn Salas, Obras selectas, 1X.
49 Michel Foucault, Hermenéutica del sujeto, traducido por Fernando Alvarez-Uria (Madrid: Ediciones de la Piqueta, 1994), 87.
%0 |bid. ,116.
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sostenido y todo lo que se propuso y supo cosechar en vida, aunque a veces dudara de la plenitud de

los resultados.

Su perspectiva latinoamericana le permitié también ayudar a la creaciéon de redes intelectuales y a
propiciar una profusa comunicacién con otros pensadores y artistas del continente americano y de
Europa®!. Vale la pena continuar estudiando el impacto de su obra como historiador y escritor, como
maestro y ciudadano, asi como valorar hasta qué punto su escritura ha dejado una huella imborrable en

la literatura y en el ensayo latinoamericanos.

Tokio, marzo de 2025

51 yéase Liliana Weinberg (ed.), Redes intelectuales y redes textuales. Formas y prdcticas de la sociabilidad letrada (México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2021).
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El arbol invertido.
Lo originario y la universalidad
en Mariano Picén Salas

Victor Bravo

No como una cadena lineal, sino como un bucle...
Proyeccién regresiva del punto de llegada
sobre el punto de partida.

Padl Ricoeur
Si mismo como otro

La vital intencionalidad creadora de Mariano Picén Salas confluye de di-

44

versas maneras, en fundar un lugar para el estar y el acaecer, para la constitucién de un ser: su
visibilidad, su significacién y sentido, su trascendencia. Esa intencionalidad lo coloca en un dmbito y un
horizonte reflexivo y creador que es posible encontrar, mutatis mutandis, en otros grandes escritores
hispanoamericanos de su siglo, por ejemplo en Alfonso Reyes y Octavio Paz, en Mario Bricefio Iragorry

y Arturo Uslar Pietri.

En esa intencionalidad es posible encontrar, en estos escritores —en el contexto de la singularidad de
nuestra cultura—, una vocacién de estilo y de expresién que es viaje hacia constelaciones de escritura y

relato, viaje a lo originario y lo universal.



Mariano Picén Salas: el escritor y la singularidad de la cultura

La obra literaria y reflexiva de Mariano Picén Salas
revela sorprendentes pliegues de la historia y la cultura.

Noé Jitrik

La obra toda de Mariano Picén Salas parece situarse en esa oquedad que es el primer signo de toda
cultura conquistada y que engendra hasta la saciedad, la sordera, la pregunta sobre lo que somos. Esa
pregunta que segun Mayz Vallenilla, en un fundamental ensayo sobre el tema (El problema de América,
1953) nos es ineludible. Muchas respuestas atraviesan el extravié de nuestra condicién, entrelazdndose
en los extremos de la inferioridad (de Sepilveda y Pauw a Hegel) o la maravilla (de Rousseau a
Carpentier), e incluso la glorificacion de una sintesis, tal como la perspectiva positivista penséd el
mestizaje; pero una posible respuesta se viene fraguando desde los Comentarios reales del Inca
Garcilaso y desde la Carta de Jamaica de Bolivar, y que se convierte, en la reflexiéon de Picdn Salas, en
intuicién fundamental; intuicidn que guia gran parte del pensar sobre la cultura que nos es
contempordnea: la dimensién heterogénea, donde el mestizaje no es sino un componente de esa
dimensién; y la inferioridad o la maravilla, idealizaciones dificiles de sostener desde una mirada critica
y donde la heterogeneidad es una estado de la cultura, un volcdn en ebullicién, una posibilidad de
transformaciones y de expresién. El pensar sobre nuestra cultura se expresa hoy de diversas formas:
“horno transmutativo o incorporativo” (Lezama), “transculturacién” (Ortiz o Rama), “cultura antropéfaga”
(Oswald de Andrade), “Hibridez” (Canclini), etc.,, para sefalar, mutatis mutandis, esa condicién
heterogénea atravesada a la vez por el ansia de raices y el ansia de lo universal. En Pequefia confesién

a la sordina (1953), Picén Salas cualifica como «proliferaciéon babélican esa condicién, y seiala:

Los europeos que nacieron en el regazo de civilizaciones viejas y ya ordenadas y sistematizadas, no
pueden comprender esta instintiva errancia del hombre criollo, la continua aventura de argonautas
gue debemos cumplir aln para esclarecer nuestras propias realidades. Lo universal no invalida, para
mi, lo regional y lo autéctono.
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Punto de cruce

46

Parezco condenado a convertir en (ensayo) todo cuanto toco,
aunque a veces aspiro a una mas simple denominacién de escritor que
de acuerdo a lo que quiera hacer, elegird la técnica adecuada.

Mariano Picén Salas
Y va de ensayo

La intuiciéon fundamental de sentirse llevado a decir el mundo en el mismo instante de decirse a si mismo,
seguln creo, lleva a Picén Salas a situarse, como forma dominante en su obra, en el dmbito del ensayo,
como género de punto de cruce de su (sensibilidad autobiogrdfican, segin expresién de Guillermo
Sucre; de situarse en el relato, en su narrativa de ficciéon o histérica; de situarse en la tensa reflexion

sobre la cultura, en el amplio arco entre lo mds propio y lo mds universal.

Picén Salas responde de muchas maneras a la pregunta sobre lo que somos —interrogante que se
encuentra en el ensayo sefialado de Mayz Vallenillao—, en sus autobiografias Viaje al amanecer (1943)
y Regreso de tres mundos (1959), especie de diptico novelistico que es a la vez novela de formacién: el
paso del tiempo del asombro (la «infancia recuperada» por la literatura) al tiempo reflexivo y al acceso
a los valores superiores de la cultura y el arte; sus biografias (de Pedro Claver, de Miranda, de Simén
Rodriguez, entre otras) que describen el destino del hombre y el destino de la cultura como horizontes
de un solo destino; sus reflexiones sobre historia y cultura de Venezuela y América Latina, que tienen uno
de sus momentos mds importantes en De la Conquista a la Independencia (1944); sus novelas (Registro de
huéspedes, Los tratos de la noche) y sus innumerables ensayos sobre la cultura universal, hacen de Picén
Salas un intelectual que tiene como reto la construccién, en el gran lienzo de la cultura, de una condicién
del ser, tarea que en otro sentido se plantearon en nuestro pais, con inflexiones distintas sin duda,
escritores como Rémulo Gallegos o Mario Bricefo Irragorry. En Picon Salas toda pregunta lo es a la

esfinge de la cultura:



Y es que el francés —sefiala—, el inglés y el alemdn podian vivir de la sustancia espiritual de su pueblo,
mientras que nosotros en trance de formarnos, requeriamos consultar a cada cultura —como Edipo a la
esfinge— algo del secreto de nuestro propio destino.

Escritura, utopia cultural y estética. La criba de preguntas y respuestas sobre nuestra condicién cultural
es hoy mds vigente que nunca, como manifestacién especifica de la necesidad de toda cultura de ser
pensada, tanto en sus demandas edificantes como en sus distancias especulares, de alli la significacién
de la relectura de la obra de Mariano Picén Salas como una de nuestras posibles ldmparas de Diégenes

en las incertidumbres del presente. Se trata de redescubrir la utopia estética en Mariano Picén Salas.

El relato de ficcidn es, en la obra de Mariano Picén Salas, escena de la formacién estética del hombre,
en la mejor tradicién legada por el romanticismo: el tiempo del asombro de lo imaginario (la
representacién de la infancia como el tiempo mdgico de las revelaciones) y la travesia para las formas
de la reflexividad. El vivir alcanza aqui su significacién mdas que en la finalidad histérica, en el devenir
que, por el relato, se convierte en incisién, letra, tatuaje, “mancha quemante”, “cicatriz” que “marca
nuestro paso”, y por “la cera caliente de la memoria”, “lo desgarradamente individual” que se convierte

en imagen y destino.

Sin duda que Vigje al amanecer (1943) y Regreso de tres mundos (1959), se constituyen en una especie
de diptico novelistico que traza el arco de una novela de formacién: el paso, como deciamos, del tiempo
del asombro al tiempo reflexivo, y el acceso a los valores superiores de la cultura y el arte. El relato
regido por la utopia estética, esa que desde Holderlin o Mallarmé ve en la experiencia estética la

experiencia fundamental del hombre.

La infancia es tiempo privilegiado del hombre pues en su dmbito el mundo se vive como revelacién y con
ldmpara encendida de lo imaginario. En Viaje al amanecer, por los caminos de la memoria, el
protagonista comienza su aprendizaje en el registro narrativo del asombro. La infancia poblada de
personaijes que son convocados para satisfacer la apetencia de relatos, el intimo hilo del estremecimiento,
en el horror convocado por los cuentos de muertos y fantasmas, y sobre todo el cuento, como la neblina

de nuestros pueblos de montana, propicia el acceso a una de las mds estremecedoras experiencias del
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hombre: la experiencia de la irrealidad, acaso uno de los sentimientos consustanciales con la infancia, y

donde se alberga nuestro poder de transformarnos y de transformar el mundo.

Muchos sentidos confluyen en este tiempo del hombre: los juegos, como aprendizaje y camino a formas
ludicas y profundas del saber, el descubrimiento de la amistad y de la belleza, la convivencia de lo
cotidiano y lo maravilloso, pero también, al principio como un atisbo y después como una imantacién
arrolladora, la conciencia reflexiva, que trae, paradojalmente, el deseo de salir de la infancia e iniciar
el viaje de la vida hacia otras vertientes y actitudes; y el paso de un tipo de “historias”, las contadas
por Josefina o el Mocho Rafael, a aquellas que se encuentran en los libros: paso de la oralidad a la
escritura, de la phoné a la graphia, del asombro a la racionalidad. Asi, después de haber disfrutado las
asombrosas historias de transformaciones del Mocho Rafael, el narrador accede —inesperadamente, y
en el sesgo de una sabiduria del relato— a otro tiempo: “La explicacién mitica del Mocho Rafael ya no
me satisfacia del todo, y apliqué a sus cuentos e historias de magia una critica tempranamente

racionalista”.

Se produce de este modo el paso de una actitud a otra: de una sabiduria del asombro a una percepcién
irénica e, incluso, humoristica, de la transfiguracién, del mundo por lo imaginario. La reflexividad
convierte la vida en un viaje cuyo primer paso de vértigo es el de la nifiez a la adolescencia, donde se
revela el animal dulce y feroz de la sexualidad, la belleza y la perversidad del amor, vivido como una
intensidad y como un infierno, como una temporada en el infierno, y donde su produce el cuestionamiento
de los valores y la postulacién de valores superiores; y la vida, finalmente, como la persistencia de la
memoria, ese sedimento del tiempo en el ser que resiste a entregarse pero que de pronto se revela ante

el poder de lo imaginario y de la reflexividad.

Si Viaje al amanecer es, fundamentalmente, un dmbito de asombros, Regreso de tres mundos abre la
escena de la reflexividad para que confluyan las recurrencias mds importantes de la obra de Picén
Salas. El horizonte serd el de los libros donde el narrador tomaré conciencia de su destino de escritor. El
acceso a la biblioteca se plantea de este modo como un acto de iniciacién: “Y te doy la llave de ese

cuarto y encauzards tus desordenadas fantasias”. Desde esta condicidon de escritor, desde esta



perspectiva reflexiva se plantean las diversas recurrencias, asi el planteamiento de la universalidad
como rasgo central de nuestra cultura, sefalando la paradoja del hombre que debe avanzar hacia la
universalidad como el camino para lo que le es mds entranable. Asi dird, por ejemplo, “Nunca Rubén
Dario fue mads colonial y mds hispanoamericano, que cuando pretendia ser mds parisiense y cosmopolita”.
Cosmopolita y autdctono, el escritor de nuestra cultura se moverd entre esos dos extremos a primera

vista contradictorios: expresar lo propio con los signos de lo universal.

Pensé desde entonces —sefiala— que la misidn del escritor de América estaba en la capacidad de
expresar esa naturaleza y ese enigma de sangres mestizas (que todavia no acaban de juntarse con
amor) que es la de nuestra progenie latinoamericana.

Como Bolivar y Miranda, como Andrés Bello y Rubén Dario, el escritor quiere descubrir “a través del
universalismo europeo su propio destino nacional o continental”. De este modo se propone replantear la
compleja relacién entre el aqui y el alld, entre América y Europa, didlogo necesario y roto, conflicto
fundamental de nuestra cultura y que es replanteado incesantemente en novelas estelares de las Gltimas

décadas en el continente, de Rayuela a Terra nostra, de El siglo de las luces a Oppiano Licario.

Pero la vida, como se dice al principio de Regreso de fres mundos, no es solo proceso de formacién sino
también proceso de destruccidn. En oposicidén a este diptico autobiogrdfico, una novela como Los tratos
de la noche (1955) narra el drama de una vida no en su proceso de formacién sino de derrota, de
destruccion. Alfonso Segovia, el protagonista, es el personaje del desengafio y de la orfandad, que se
desprende del imaginario enfermizo y oscuro de la infancia (presentando otro envés de este dmbito de
la vida) para, con las aristas de su desengaio, tropezar con la historia misma del pais. Critica al
gomecismo feroz e inhumano, y a una generacién, la del 28, que cambié la heroicidad por la lucha
burocrdtica por el poder. Los tratos de la noche nos enfrenta con la otra vertiente del complejo drama
del vivir: la vida como travesia de lo oscuro y lo irrelevante, el acontecer como sucesién de fracasos, el
tiempo como destruccién. Si las dos autobiografias se plantean la exaltacién de los valores, del hombre
superdndose a si mismo, Los tratos de la noche nos plantea, a pesar de su final optimista, la vida

desgarrada por una memoria oscura, en perpetuo derrumbe por las silenciosas aristas del desengaiio.
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La narrativa de Mariano Picén Salas, exaltacion de lo imaginario y de la reflexividad, de la vida como
formacién y destruccién, nos presenta, ciertamente, una ética (el hombre superdndose a si mismo, en la
conciencia irénica de la busqueda de valores superiores) y una estética que tiene su primera expresion

en la conciencia de la escritura.

Espacio, memoria, espiritualidad
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El habitar es el rasgo fundamental del ser
segun el cual son los mortales.

M. Heidegger

“Tantas cosas que me arrebaté bruscamente la vida”, escribe Mariano Picén Salas en Pequefia confesidn
a la sordina, de 1953, y tal como hemos sefialado esta obra es considerada por el autor como su “retrato
espiritual”; y sefiala: “La nostalgia de esa naturaleza perdida es uno de los leitmotiv de mi obra
literaria”. Fundamento arrebatado, perdido, pero desde esa carencia hace del vivir un prodigioso delta
de caminos; una multiplicidad de viajes: el viaje como multiplicidad hacia imantaciones de formas leves,
intensas, de plenitud o de utopia, en el sentido en el que dice Hegel que en la autoconciencia habita la
verdad; también en el sentido en el que dice Roland Barthes que el arte y la literatura se constituyen en

la Unica posibilidad de la utopia.

La vida es un viaje, a qué dudar. En Mariano Picén Salas es conciencia estremecida de ese viaje donde
la oquedad de la naturaleza perdida irrumpe como un volcdn, como una fogata de las iluminaciones,
para, con talento y disciplina indoblegables, construir, como si de una catedral de las formas se tratara,
una de las obras de gran extensién y belleza mds importantes y significativas de la cultura

latinoamericana del siglo XX.



Vidje desde el asombro hacia la desnudez reflexiva; respuesta vital al llamado de la comprensién y
expresion de si mismo, de la presencia del juego y del tejido genealdgico y de la amistad, de la creciente
distanciacién critica que le permitird ver pliegues donde los demds ven normalidades con los falsos
testigos que, como diria Herdclito, son los sentidos; desocultamientos y extrafezas donde otros alcanzan

la tranquilidad de las identidades.

El viaje en la intranquilidad entrafiable de la percepcién y expresién, en la filigrana de un estilo Unico.
Angel Rosenblat, maestro de la lengua, dird, segun nos recuerda Guillermo Sucre, que Picén Salas era
sin duda el prosista de mds alta calidad de Venezuela y uno de los primeros de nuestra lengua. Viaje
hacia la comprensién de la historia, de la cultura occidental y europeaq, hacia la interrogacién de nuestra
condicién sudamericana y nuestra singularidad de pueblos y culturas; hacia la comprensién critica y

reflexiva de los enmascaramientos y revelaciones de su propio tiempo.

Viaje hacia la comprensién ética de la vida como digno universo de valores, en el mismo momento de la
comprensién estética en la vibrante sensibilidad de las dimensiones ocednicas del lenguaje.

El primer viaje es hacia si mismo, hacia la oquedad de esa naturaleza perdida desde donde hard brotar
el brillo de su obra; hacia el mirar de frente la oquedad sangrante de su Gorgona para, desde alli,
realizar el prodigio del vuelo del caballo alado de la escritura. Viaje hacia si para, paradojalmente,

como sefala Paul Ricoeur (1990), llegar a lo universal.

En Viaje al amanecer, de 1943, y Regreso de fres mundos, de 1959, hemos sefialado, el escritor de la
errancia geogrdfica y espiritual, segin la expresién de Guillermo Sucre, hace confluir rios de simbolos
universales de «la afioranza del paraiso perdido» de su nativa Mérida; y su desprendimiento hacia «la

condicién errante).

En ese viaje interior, que es quizds lo que mds se parece a un viaje hacia las profundidades del universo,
llega al jardin devastado de su infancia, y alli, por arte de la escritura, entrevé un darbol junto a una
fuente: siembra simbdlicamente el arbol, en su espacio originario, se siembra como un drbol de poderosas

raices, y brota la percepcién de la leve belleza de la ciudad de la infancia, para cubrirse con la ciudad
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como con un manto; y raices que levantan las losas del ocultamiento se levantan para transformar los
horizontes de la ciudad, sus calles y puertas entreabiertas y brisas silenciosas, hacia la verticalidad del
viaje mds entranable del escritor hacia lo alto, hacia la espiritualidad; y hacia lo bajo, circulos también
de espiritualidad; y asi nombra al humano ser con la metédfora del arbol pues el viaje espiritual va de
las raices a la Ultima rama de las alturas, salto congelado al cielo diria Bachelard. Ya Platén concibié

en un momento al humano ser como un drbol invertido con sus raices al cielo.

Doble drbol en el jardin devastado, cubierto aqui y alld con la hojarasca de la nostalgia, en el que
confluirdn los rios de la oralidad: los relatos del abuelo, de Josefita, del Mocho Rafael, hemos sefialado,
revelardn al escritor que cada ser humano “es”, y aparece y desaparece para volver a aparecer en su
acaecer, dibujando la paradoja del eterno retorno de lo mismo como diferente (y asi dice el verso de
Neruda, “Nosotros, los de entonces, ya no somos los mismos”), enhebrando relatos que nombran y fundan
continuamente sus vidas. Si, como diria Oswaldo Trejo, otro meridefio universal, «también los hombres
son ciudades), es posible decir que también los hombres son su filigrana de relatos y la oralidad el mas

ancho rio para el fluir de ese decir la vida en el contar.

Frente a la alarma de Platén por el surgimiento de la escritura que acabaria con el poder de la memoria
de la oralidad, la literatura moderna revela que ese poder puede verterse de manera creadora en los
odres nuevos de la escritura; y, de manera singular, Marcel Proust nos revela que la escritura es centro
en metamorfosis creadora del horizonte poroso de la memoria. En Viaje al amanecer, el autor intuye y
expresa que el pasaje de la oralidad a la escritura funda su espacio en el pasaje mismo, diriamos en
modo benjaminiano, se coloca en una situaciéon (entre), situacién, esta, la del hombre mismo, segun se

expresa de distinta manera en Kant y en Nietzsche.

Nuestro escritor sabe que su viaje vital es el de la espiritualidad y quizds por ello recibe la religiosidad,
a veces penetrada por la supersticidn, de la intensa prdctica religiosa de padres y abuelos. Escucha con
respeto pues sabe que el hombre es «el animal que venera), segin nos dice Nietzsche, pues es el Unico
animal que mira al cielo, segin nos hemos permitido decir alguna vez; nunca se parece mdas a un arbol

que cuando dice la oracién a lo divino. Escucha el escritor, percibe la ritualidad religiosa y sabe que su



viaje a la racionalidad, menos de veneracién y mds de conciencia critica, lo coloca en lo que podriamos
llamar con palabras de Nietzsche, en un pathos de distanciacién, pero reveldndose ante sus ojos que la
experiencia religiosa da al humano ser, cuando no es ahogado por el peso de la ritualidad, el camino
de la espiritualidad, tal como podemos observar, de manera esplendente, por ejemplo en Santa Teresa
o en San Juan de la Cruz. Y de la religiosidad se desprenden muchos climas de la poesia; ha sefialado

Saint-John Perse, “Cuando las religiones se derrumban la poesia es el refugio de lo divino”.

En este sentido, la guia de ese camino la llevard siempre el escritor en sus alforjas. Y quizds por ello, con
la ldmpara de Diégenes de su conciencia critica realiza el pasaje del espacio horizontal del manto de
la ciudad a la verticalidad de la montaiia que en su contundencia son las guardianas de la ciudad, de
nuestro andar, acaso errante, de nuestra firmeza o nuestra melancolia, de nuestro estar en el mundo. La
percepcion del escritor es continua celebracién de la naturaleza, como es celebracién de la naturaleza
la fuerza de la oralidad; pero sabe que su viaje es hacia la secularizacién y su conciencia critica le
revelard que la racionalidad trae consigo una quiebra con la naturaleza (para alarma de la percepcion
antropolégica); para la conciencia de una vertiente de la estética moderna, y asi, por ejemplo,

Baudelaire en el seno de la distanciacién de la naturaleza habla de una sobrenaturaleza en el arte.

El capitulo de cierre de Viaje al amanecer se titula “Entrando en la adolescencia”, el de apertura de
Regreso de tres mundos se titula “Adolescencia”, ambos constituyen el hilo de oro entre estas dos obras:
diptico novelistico que relata el asombro de la nifez y el paso hacia las aperturas de la adolescencia.
En Regreso de tres mundos asistimos al umbral del paso a la adolescencia y de alli a la condicién adulta

y universal.

Viaje del mundo por su inescapable viaje biolégico desde antes de nacer hasta morir. Ese viaje alcanzard
una nueva tesitura narrativa y estética en El falso cuaderno de Narciso Espejo de Guillermo Meneses. El
paso del umbral de la adolescencia agrega al viajero una rara conciencia de afirmacién e inmortalidad
que, desde la vejez, cercana del divino tesoro que se va para no volver, como recuerda el verso de

Dario, es percibida con sorpresa y con escandalo por el escritor que orienta su viaje hacia la escritura,
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hacia un mundo de valores y hacia la experiencia del amor; y con ello hacia el conocimiento y hacia la

espiritualidad.

Desde la Fisica y la Metafisica de Aristoteles, sabemos, ciertamente, que el ser se dice de muchas
maneras, ¥ que este ser es posible en un espacio, en un tiempo y, en derivaciéon, en el acontecimiento; se
expresa de este modo una metafisica de la realidad y el ser, en el cruce de estos tres absolutos, de John
Locke a Newton, se constituyen en los soportes de la comprensién objetiva. A partir de Kant, incluso de
Hegel y su autoconciencia, la interrogacién y la duda estremecerdn esos absolutos, y mds alld de sus
certezas brotardn las conjeturas y refutaciones, los pliegues y umbrales; brotard el pensamiento

desplazdndose de la certeza epistemolégica a la interpretacién hermenéutica.

La conciencia critica de Picén Salas se nutrird de los estremecimientos y las perplejidades que el
pensamiento de la conjetura trae consigo y desde su perspectiva critica interrogard, lo deciamos, la
literatura y la cultura, el arte y la condicién ética del ser, esa complejidad de valores que Kant llamara
el imperativo categérico; el libro y la lectura como caminos hacia la vocacién de escritor, la figura de
lo femenino y la compleja sintaxis de la sexualidad y el amor; atravesando, con asombrosa lucidez, el

bosque de los simbolos, el sentimiento ocednico de su voluntad de estilo y su sabiduria del lenguaje.

Brotard la duda, no la duda cartesiana, estrategia del pensamiento obijetivo, sino la duda hiperbdlica
segUn la expresidn nietzscheana, que, lo deciamos, se desplaza a la conjetura a la ambigiedad, a la
indeterminacion, a la paradoja; que no se reducird, esta, a la sintesis dialéctica, sino que se mantendrd

irreductible en sus expresiones excluyentes.

Brotard el camino del conocimiento al pensar y a la conciencia critica de Mariano Picén Salas:
comprension de si mismo y del otro, del pais y su historia y su literatura; del continente, “la América de
nuestro afdn” segin su expresiéon, comprensién de las culturas del mundo y de la moderna cultura

occidental y europeaq, llevando como figuras tutelares a Goethe y a Shakespeare, a Dostoievski.



Hemos mencionado la imagen del drbol invertido imaginada por Platén para referir el arco vital de
vida de Mariano Picén Salas: viaje hacia la universalidad y viaje hacia las raices de la infancia. En el
cruce de ese doble viaje, la configuracién de lo que podemos llamar la conciencia critica; viaje de lo

personal a lo universal. En “Profecia de la palabra”, refiriéndose a su obra sefala:

El conjunto mas que el individuo aislado ocupa el primer plano de nuestra reflexién. No es que se
renuncie a lo personal, sino mas bien que mas alla de las vestiduras locales, de los disfraces de region
y de época, queremos llegar a lo antropolégico.

Picén Salas reflexiona sobre el horizonte de nuestra historia sefialando que la historia debe servirnos en
la concurrencia de sus datos para “aclararnos problemas e interrogantes de cada dia”. Nos hemos
detenido en el diptico novelistico de Vigje al amanecer y Regreso de tres mundos para ver el paso de la
infancia a la adolescencia, y la perspectiva de la adultez, en una recreacién estética del asombro de la
ninez y de las entrafiables raices del origen, el camino de la vida adolescente atravesada por el deseo,
y el umbral de la conciencia critica que interroga el pais, la cultura latinoamericana y la gravitacién de

la universalidad.

Una «sinfonia de la historian» segun la expresién de Uslar Pietri y, podriamos decir, una sinfonia sobre la
historia, la sociedad y la cultura de Venezuela. La conciencia critica de Picén Salas presupone una
atmésfera reflexiva, una distanciacién y una refutacién de los mitos sociales y culturales heredados. Y

todo en la tensidén de una voluntad de estilo.

La historia de Venezuela segin es recibida por historiadores, politicos y socidlogos es interrogada
reflexivamente en el acto de proponer nuevas perspectivas de comprensién. Conseguimos en la obra de
Picén Salas, de manera sostenida, un anhelo de lo venezolano, articulado a la complejidad de la cultura

latinoamericana y a lo universal.

Picon Salas se refiere a la historia de nuestro pais, al periodo recibido a través de mistificaciones de

nuestra independencia, a la literatura del pais y a personajes histéricos.
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Venezuela y América Latina. La obra monumental de Picén Salas despliega el lienzo de la historia y de
la cultura en el continente. Partiendo del presupuesto de la condiciéon heterogénea de la cultura producto
del impacto de culturas originarias conquistadas y sometidas a un proceso de mestizaje y que origina
una condicién heterogénea que se debe asumir y comprender en un proceso de transformacién. Picon
critica las formulaciones de la leyenda negra o la leyenda dorada para acoger formulaciones como la
nocién de ftransculturacién de Fernando Ortiz y Arturo Ramos, para poner en evidencia la
heterogeneidad de la cultura, subrayando «la enorme huella de Espafia por el vasto mundo indiano que
originé naciones de tan firme conciencia territorial y psicolégica tan diferenciadas como la integra

Hispanoamérican.

Sin duda que el momento fundamental de la reflexién de Picén sobre la historia y la cultura del continente

se encuentra de manera esplendente en De la conquista a la independencia, 1944.

Venezuela en el horizonte de la historia y la cultura hispanoamericana, y esta, en el horizonte de la
cultura universal. Este lazo se expresa de manera especial en la reflexiéon sobre el arte, siendo la
conferencia «Las nuevas corrientes del arte» dictada en Mérida en 1917, un texto que tempranamente

inaugura una obra cuya produccién no cesard a lo largo de su vida.

Picén Salas inscribe en el lienzo de la cultura, y en la tensién de su voluntad de estilo, la complejidad de
una subjetividad irradiando hacia una visién critica y estética del mundo, y hacia una comprensién del
pais, del continente y del mundo, con el mismo impulso creador que es posible conseguir en grandes
ensayistas latinoamericanos que le son contempordneos, asi Mario Bricefio Iragorry y Arturo Uslar Pietri;
asi Alfonso Reyes y Octavio Paz; asi Pedro Henriquez Urefia y Silvio Romero, entre otros; escritores que
desde la perspectiva reflexiva del ensayo y con una gran densidad literaria, plantean a lo largo de su

obra sus dudas, sus preguntas, sus perplejidades.



Escritura y conciencia critica

Cada vez que el hombre sale de su yo y se comunica con
los demds por la palabra, la actitud o la obra artistica,
estd cumpliendo una funcién social.

Mariano Picén Salas

«Literatura y sociedad»

Mariano Picén Salas se expresa fundamentalmente en la novela y el ensayo, en un proceso formativo
de hallazgo de escritura y comprension, para la expresion de una conciencia critica sobre las raices de
la cultura, sobre la aventura individual y humana, sobre la cultura. Y en una progresiéon que se iniciq,
como la rompiente de toda vida en nacimiento, en el asombro, y el vibrante testimonio del asombro en
la escritura, hasta la desmitificacién de la cultura y la resistencia a la situacién de crisis que toda cultura
parece llevar consigo. Refiriéndose a la interpretacién critica de la cultura sefiala en un breve ensayo,

«Cultura y sosiegon, de 1947, lo siguiente:

Lessing decia que para el hombre es casi mas grato la busqueda de la verdad que la obtencién de la
verdad misma. Y lo que da mérito eterno, intemporal y cldsico a libros como Discurso del método o el
Ensayo sobre el entendimiento humano, ya no consiste tanto en la vigencia de sus sistemas como en
el combate interior, el drama espiritual que los autores vivieron antes de resolver sus enigmas.

El acceso a esa conciencia critica lo ve Picén en la prdctica de la lectura. Asi dird en el ensayo citado:
“Acaso las grandes obras sean los mejores caminos que conducen al descubrimiento de nuestro propio

espiritu”.

Y concluird sefialando de manera descarnada los extravios que la formacién y la lectura, como una
sombra, llevan consigo: “Es necesario el ocio, la ausencia de prisa, la entrega total a lo que se estudiq,
sin lo que el alto trabajo de la Cultura seria tan sérdido como una faena de esclavos”. El hombre frente
a la cultura de la cual forma parte de manera entrafable, tiene para Picén Salas, en la lectura uno de

sus mds relevantes caminos. De este modo sefiala: “El bueno y sosegado leer del que no estd cumpliendo
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ningudn “record” de pdginas, de quien se complace en el secreto de una linea o una palabra, es uno de

los mds gratuitos goces de la Cultura”.

Visién de la historia y de la cultura como fundacién de una distinta interpretacion, de comprensién desde
la perspectiva del pensamiento. De este modo ha sefialado Susana Zanetti que Mariano Picén Salas se

une a una multiple reflexién que pensard de manera especial la cultura del continente:

Cuando recordamos el uso del concepto de transculturacién, en Fernando Ortiz, como instrumento
para pensar las sociedades y culturas latinoamericanas, estamos ante un intelectual en buena medida
fundador en un nuevo modo de entender el continente, junto a Henriquez Urefa, Alfonso Reyes,
Mariano Picén Salas y otros>2.

El viaje reflexivo de Mariano Picén Salas avanza por «un jardin de senderos que se bifurcany: viaje de
la infancia a la adolescencia y a la adultez, del asombro de la rompiente de la infancia a la serenidad,
desde el umbral de la madurez que interroga y se instala en perspectiva critica y de distanciacién

creadora.

En ese sendero de formacién, comprensién, expresién, va produciendo una impresionante obra, narrativa
y ensayistica, donde la infancia y lo originario parece responder a la espléndida expresiéon de Walter
Benjamin: «la literatura es la infancia por fin recuperadan, donde el pais, Venezuela, necesita ser
nombrado e inscribirse en el horizonte trascendente de la cultura; donde lo originario indigena aparece
en importante densidad; donde el discurso histérico y cultural alcanzan nuevos sentidos y la trascendencia
en el plano mundial; donde personajes histéricos alcanzan una significacion de resonancias

fundamentales.

52 Susana Zanetti, “Mariano Picdn Salas. El viaje como desplazamiento entre memoria y cultura”, CELEHIS Revista del Centro de Letras
Hispanoamericanas 11, n°. 14 (2002): 97.
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La obra de Picén Salas es multiple fundacion de visibilidad de su singularidad creadora, del pais y del
continente, en lo que podriamos llamar con José Lezama Lima, la “imagen evaporada” de la cultura.
Una “imagen evaporada”, desde la perspectiva central del pensamiento, tal como podriamos decir
siguiendo la letra de Blas Pascal, quien nos dice que “El pensamiento constituye la grandeza del hombre™.
Y sefiala, ademds, que “El hombre no es mds que una cana, la mdas débil de la naturaleza, pero es una

cafia pensante”33,

La grandeza de la obra de Picén Salas es, en primer lugar, la grandeza del pensamiento. El pensamiento
sensible, como diriamos con palabras kantianas, y el pensamiento de la distanciacién, de la duda y la

pregunta, y de la entrafable valoracién de lo propio.

Cristian Alvarez plantea (el anhelo» en Picén Salas por alcanzar la perspectiva critica y expresiva del

pensamiento:

(...) No privilegia la palabra para eruditos en las disciplinas humanisticas, sino que va perfilando un
anhelo, el bosquejo de una necesaria condicidon que todo hombre debe poseer; algo que no es estatico
ni definitorio, sino ejercicio continuo de expresion individual, de una forma ideal, nunca satisfecha por
completo, que busca siempre alcanzarse en la practica de un hacer voluntario. Esa forma vincula
indisolublemente ética y estética, en un aprendizaje que intenta el equilibrio interior>.

Gregory Zambrano, uno de los mds importantes estudiosos de la obra de Mariano Picén Salas, ha

sefialado la significaciéon de la historia en la valoracién de la cultura:

El pasado (en la reflexion de Mariano Picdn Salas) no aparece petrificado, sino que se actualiza en
cada nueva lectura, se dinamiza en cuanto herencia y se reactualiza en el presente: por ello existe la
palabra que no inventa desde el vacio sino que se reescribe al reinterpretar lo existente, en este caso,
lo histérico; asi el pasado es respuesta para el presente (...) El ensayista se planta frente a la Historia

53 Blas Pascal, Pensamientos (Madrid: Espasa Calpe, 1962), 68.
%4 Cristian Alvarez, Varia leccién de Mariano Picon Salas (Alicante: Biblioteca virtual Miguel de Cervantes, 2022).
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para extraer de ella conocimiento, y eso es lo que también asume cuando narra, sea en un sentido
autobiografico o no, esto es, la busqueda permanente del conocimiento de si mismo®.

Maria Zambrano, la gran filésofa espaiiola sefiala, saludando la edicidn europea de las «obras

selectas» de Picén Salas, lo siguiente:

La conciencia se ejercita en muchas maneras, lo cual explica que un escritor en ciertas situaciones de
su vida y de la vida histérica a que pertenece necesite de varias sino de todas ellas, necesite de
diversos géneros literarios. No es lujo, sino necesidad de expresar adecuadamente cada etapa del
camino, de abordar cada episodio esencial del drama que es toda vida. Y lo mds importante, lo mas
decisivo en una vida es el tiempo; los diversos tiempos que se entrecruzan y confunden y que es
necesario separar, ordenar para con ellos tejer la vida una: la vida hecha conciencia. Y diversos
tiempos se articulan en la obra de Picdn Salas®®.

Nos hemos referido a la imagen platénica del “drbol invertido” para significar la trayectoria vital,

cultural y estética de Mariano Picén Salas.

Desde la Conquista, y el huracdn de heterogeneidades que se desplegd en la constitucién del perfil
histérico, social y cultural de nuestras naciones y del continente todo, la constitucién del perfil cultural se
convierte en una urgente necesidad. La existencia y la historia de América Latina se encuentra marcada
por esa compleja disposiciéon: nacida en el violento choque de culturas y mundos distintos donde una
cultura, en acto de apropiacién, impuso sus creencias y sus valores, su idioma y su visién de mundo en el
momento mismo en el que era parcialmente penetrada por la cultura vencida, victima y testigo de la
herida y fragmentacién. América se sumerge, entonces, en el vértigo de la negacién y la ambigiedad:
América espafiola; América mestiza; América indigena. Mariano Picén Salas se hace eco protagénico de

esa emergencia, y sefiala: “El mestizaje americano consiste en mucho mds que en mezcla de sangres y

55 Gregory Zambrano, Mariano Picén Salas: el narrador, el ensayista y los caminos de la Historia (Alicante: Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes, 2001).
56 Maria Zambrano, “Mariano Picén Salas”, Cuadernos del Congreso por la libertad de la Cultura (Paris: s/e, 1954).
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razas; es unificar en el tiempo histérico esas disonancias de condicién, de féormulas y modos vitales en

que se desenvolvié nuestro antagonismo”.

En esta necesidad de unificar esas disonancias, el antropélogo Fernando Ortiz formulé la nocién de
(transculturaciénn, celebrada por Picén Salas, Pedro Henriquez Urefia (en Seis ensayos en busca de
nuestra expresién, de 1928) y, por ejemplo, José Lezama Lima (en La expresién americana, de 1957),
quienes realizan el viaje vital y cultural en busca de esa expresién; y con ellos, y con muchos otros

grandes escritores, Mariano Picén Salas realiza ese viaje vital de vida, de historia, de cultura.

OBRA DE MARIANO PICON SALAS

e Las nuevas corrientes del arte (Mérida, 1917)

e En las puertas de un nuevo mundo (Mérida, 1918)

e Buscando el camino (Caracas, 1920)

e Agentes viajeros (Caracas, 1922)

e Mundo imaginario (Santiago de Chile, 1927)

e Hispanoamérica: posicidn critica, literatura y actitud americana (Santiago de Chile, 1931)

e Odisea de Tierra Firme: relatos de Venezuela (Madrid, 1931)

e Registro de huéspedes (Santiago de Chile, 1934)

e Problemas y métodos de la historia del arte. Dos conferencias diddcticas (Santiago de Chile, 1934)
e |Intuicidon de Chile y otros ensayos en busca de una conciencia histérica (Santiago de Chile, 1935)
e Para un retrato de Alberto Adriani (Praga, 1936)

e Preguntas a Europa (Santiago de Chile, 1937)

e Formacién y proceso de la literatura venezolana (Caracas, 1940)

e Un vidje y seis retratos (Caracas, 1940)

e 1941. Cinco discursos sobre pasado y presente de la nacién venezolana (Caracas, 1941)

e Vidje al amanecer (México, 1943)
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e De la conquista a la independencia (México, 1944)

e Resefia de historia cultural y literaria de Venezuela (México, 1945)

e Apologia de la pequefia nacién (Rio Piedras, 1946)

e Tiempo de Humboldt (Separata de la Revista Nacional de Cultura. Caracas, 1946)
e Miranda (Buenos Aires, 1946)

e Rumbo y problemdtica de nuestra historia (Caracas, 1947)

e FEuropa-América, preguntas a la esfinge de la cultura (México, 1947)

e Comprensiéon de Venezuela (Caracas, 1949)

e Pedro Claver, el Santo de los Esclavos (México, 1950)

e Dependencia e Independencia en la Historia hispanoamericana (Caracas, 1952)
o Gusto de México (México, 1952)

e Los dias de Cipriano Castro (Caracas, 1953)

e Simén Rodriguez (1771-1854) (Caracas, 1953)

e Suramérica, periodo colonial (México, 1953)

e Perspectiva de la pintura venezolana (Caracas, 1954)

e Los tratos de la noche (Barquisimeto, 1955)

e Crisis, cambio, tradicién (Caracas, 1955)

e Rémulo Gallegos: Doctor Honoris Causa (Caracas, 1958)

e Las nieves de antaiio (Maracaibo, 1958)

e Regreso de tres mundos: un hombre en su generacién (México, 1959)

e Los malos salvajes. Civilizacién y politica contempordneas (Buenos Aires, 1962)

e Hora y Deshora. Temas humanisticos; nombres y figuras, viajes y lugares (Caracas, 1963)

LIBROS POSTUMOS

e Dos siglos de prosa venezolana (Caracas, 1965)
e Historia intelectual de Venezuela (Montevideo, 1965)
e Suma de Venezuela (Caracas, 1966)

e Sarmiento, Lugones, Mallea (Buenos Aires, 1977)
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e Viejos y nuevos mundos (Volumen 101 de la Biblioteca Ayacucho. Caracas, 1983)

e Las formas y las visiones (Caracas, 1985)

e Biblioteca Mariano Picén Salas (Ediciéon conmemorativa de Monte Avila Editores y la Presidencia de
Venezuela por los veinte aiios de su fallecimiento. Caracas, 1987)

e Meditacién de Europa (Coleccidon La Expresidon Americana de la Biblioteca Ayacucho. Caracas, 2001)
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Mariano Picén Salas.

El hinterland y |las naturalizaciones intermedias:
apuntes en su figuracion cultural

Jorge Gémez Balza

Introduccion

66

Todo acercamiento a la obra del pensador venezolano Mariano Picén Salas (1901-1965), encuentra
como una de sus estructuras centrales, las constantes evocaciones al paisaje, a la naturaleza domefada
o agreste que conforma la geografia nacional, y otras tantas que, en sus rutas vivenciales, “Buscando el
camino”, logré apreciar con su particular percepcién estética del entorno. Quizds sea un interés especial
devenido de la herencia académica romdntica, con los finos toques del asiduo lector y analista de los
escritores mds importantes de la tradicidén europeaq, cuya impronta nunca negd en sus numerosos escritos,
reconociendo en ellos una manera muy aguda de ver y pensar la naturaleza, al hombre y la historia.

Esta triada conceptual es uno de los pilares en los cuales se cimenta la modernidad.

En un extraordinario trabajo elaborado por el historiador del arte espaiiol Delfin Rodriguez (1959—-
2022), donde plantea un acercamiento a la modernidad a partir del andlisis de esta triada, viéndolos
ahora como estructuras temdaticas del arte, la literatura, en fin, de la cultura misma, considera que “El
proyecto ilustrado que comienza a elaborarse a partir de los afios cincuenta del siglo XVIll iba a intentar

una nueva definicién del hombre reescribiendo un nuevo orden conceptual de términos como los de Razén,



Naturaleza o Historia. Y es de la relacion dialéctica entre semejantes nociones de donde parten los

diferentes usos de lo moderno™>”.

Estos relacionamientos derivardn, indefectiblemente, en una manera extraordinaria de ver la cultura, de
entenderla como una imbricaciéon de elementos que se van conjuntando en una secuencia creadora, que
conforma a su vez, una especie de red de imdgenes tensadas en la urgencia que alimentan los nuevos
discursos histéricos. Es también una insoslayable tarea la de dirimir cada una de estas imdgenes o
construcciones mentales, ahora insumos que los intelectuales deben ordenar y explicar, al menos como
premisa, a partir de una mirada prospectiva, enumerando lo que se pueda vertebrar en funcién del

crecimiento humano.

Una de los atributos intelectuales mds reconocidos de Picén Salas es el talante cosmopolita que le
distinguié en sus innumerables errancias. Viajes, misiones diplomdaticas, estancias académicas, como
quiera que sedq, Picén Salas logré reunir en un enorme abanico de experiencias, traducidas en una mirada
que bien podria compararse al ejercicio propio que distingue a la cultura visual en la actualidad, nos
referimos a esta potencial manera de plantear “visualizaciones”, es decir, de poder avizorar dénde
existe un espacio nutricio especialmente configurado que posibilite el surgimiento del algin cambio
cultural, o en su defecto, de algin episodio que luego marque el destino de las sociedades. Desde muy
temprano en su prolifica vida intelectual, Picén Salas supo desarrollar esta finura en la observacién del
devenir de las sociedades, misma que distingue buena parte del hacer del historiador cultural; sin
embargo, la extrafieza del terrufio siempre se transformé en su obra en una necesidad explicativa, del

pais y desde luego de si mismo.

En su temprana juventud, amigos cercanos como Alberto Adriani (1898—1936), también meridefio, le
afirmaban de plano que su condicién de errante le permitird, unas veces con mirada positiva y otras
tantas con debilidades en el alma, observar el comportamiento de las sociedades de su propio lugar,

“Uno conoce a su pais solamente el dia que lo ha comparado con otros, en que lo ha visto desde afuera

57 Delfin Rodriguez, Del Neoclasicismo al Realismo. La construccién de la Modernidad (Madrid: Historial6, 1996), 11.
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y desde lejos, y puede influir en su vida cuando se estd a la vez dentro y fuera de éI"38, Es una clara
mirada a la verdad histérica, pues se trata de uno de los personajes mas influyentes en nuestro pais,
cuyo trabajo sigue ofreciendo versiones interpretativas y réditos académicos a quienes dedican el tiempo

a examinar su legado.

Al sumar la visualizacién estratégica de la realidad histérica—cultural que manejaba nuestro autor y su
pericia en la interpretacion de los hechos, permite plantear algunas nuevas lecturas de su pensamiento,
o en su defecto, descubrir elaborados vértices que dan cuenta de una manera de entender el desarrollo

de las regiones nacionales a partir de una conjuncién de elementos culturales.

En ese sentido, se deben trazar nuevas rutas de abordaje, pudiendo incluso, partir de premisas
extraordinarias, por ejemplo, lugar, cuando se apela al consabido tratamiento de la “cultura en
permanente formacién”, idea internalizada por el autor que enfrentaba a las recurrentes formas de
entender la cultura como una produccién estdtica, o en su defecto, observada bajo una premisa donde
se creia que la cultura partia de procesos consuetudinarios de crecimiento, desarrollo y finalmente, su
agotamiento dando paso a otra. Picdén Salas apuesta por una dindmica distinta, observada desde una
conjuncién de elementos que transfiguran su contenido en distintas maneras de representaciéon “La cultura
es la forma que extrae y elabora su propia existencia histérica (...) comienza en el momento en que lo
que fue inorgdnico se torna orgdnico, lo informe adquiere forma y sube a la luz de una conciencia
radiosa™?. La expresién de la cultura a partir de su propia existencia es el producto de una sesuda
reflexién, seguramente imbuida por pensadores como Jacob Burckhardt (1818—1897), Heinrich Walfflin
(1864-1945), Aby Warburg (1866-1929), quienes, desde la cultura, las formas artisticas y la
sobrevivencia de las imdgenes a través del tiempo fueron configurando una manera de entender el arte
y la iconografia, disciplinas para nada ajenas a nuestro escritor que planteaban una lectura de las

representaciones visuales y discursivas como un hacer permanente.

%8 Delia Picén (compiladora), Mariano Picén Salas y sus amigos. Vol. | (Caracas: Universidad Catélica Andrés Bello, 2004), 7.
%9 Oscar Rivera-Rodas, Picon Salas: Historia de la cultura y cosmopolitismo (Caracas: Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo
Gallegos, 2011), 13.
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En segundo lugar, los procesos comparativos entre espacios, regiones, lugares termina, casi siempre,
afirmando objetos de afecto transformados en actores de la memoria operativa, en elementos que se
articulan en torno a la fabricacién de una idea mayor, en ocasiones de teorias explicativas de lo que

somos y dspiramos como sociedad.

Este proceso a veces teleolégico puede estar ambientado en ejercicios de comparaciones y analogias,
donde las ideas centrales se van llenando de meandros culturales explicativos, por ejemplo, discursos
llenos de imdagenes que van construyendo una teoria para el desarrollo de una ciudad—-regién, estado o
incluso de un panorama educativo de acuerdo a la determinacién de sus potencialidades. Desde luego,
tal tarea amerita de un conocimiento exhaustivo de los recursos, pues solo asi se puede trazar una
mirada, quizds prescriptiva, digna del conocedor, alimentada por aquello que le es consustancial; en
otras palabras, por lo que guarda de manera naturalizada y que legitima sus propuestas justamente

por partir de una intencién explicativa de las distintas problemdaticas.

Consecuentemente, en este ensayo se procura demostrar como una demarcacién territorial, geografica,
econdémica reconocida por la historia del urbanismo moderno como hinterland empleada por Mariano
Picédn Salas en al menos dos extraordinarios ensayos Comprensidén de Venezuela de 1948 y Vida y trabajo
en los Andes, publicado por primera vez en 19539, es la representacién de una idea que toma
justamente del desarrollismo moderno urbano y poblacional, encontrando aplicabilidad en momentos en
que el pais se topa por primera vez con estrategias de crecimiento regional més o menos cénsonas con
el concierto internacional postbélico. Sin embargo, el uso de este término es, al mismo tiempo, una especie
de concrecién discursiva que aplica en distinfos ensayos histéricos preliminares y posteriores, lo que la
transforma en una especie de figura puente o cultural para armonizar imdgenes e ideas como prospectos

de nacién.

80 vale la pena sefialar que este texto luego lo titularia “Los Andes pacificos “ y se publicara en el libro Suma de Venezuela cuya primera
edicion es de 1966, un afo después de su deceso.
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Para demostrar esta mirada se valdrd de un extraordinario planteo culturalista desarrollado por el
arquitecto italiano Aldo Rossi (193—1997), denominado “ciudad andloga”, donde se precisard el método
en que las referencias naturalizadas son articuladas en el pensamiento al momento de crear un discurso,
un relato y muy especialmente, una obra de arte. Se trata de verlas como capas de sentido que van
narrando su propia historia, del mismo modo, que posibilita observarlas desde una mirada critica,
deconstruyendo las férmulas “cauterizadas” o si se quiere, pacificadas por la misma historia. Se plantean
puentes interpretativos entre imdgenes y referencias heterogéneas gestadas por Picén Salas que
apuntan, justamente, hacia el crecimiento del pais y que verd en el término hinterland, una especie de

transfiguracion discursiva, imaginativa y proyectual.

Hacia las naturalizaciones intermedias: recursos, conjugaciones y formas de

representacion

70

Dentro de las opciones que se tienen para estudiar las relaciones entre el diagnéstico de recursos
existentes (naturales y humanos), formas construidas tales como ciudades, arquitecturas y desde luego,
todo lo relacionado con la cultura urbana, asi como también las representaciones simbdlicas de tales
elementos, buena parte de la historiografia cultural urbana coincide en sefialar que la teoria de la
ciudad andloga elaborada en la década del sesenta del siglo pasado por el arquitecto italiano Aldo

Rossi es una de las més efectivas.

Entre los estudiosos mds asiduos de esta premisa conceptual-metodolégica se cuenta con el arquitecto
argentino Adridn Gorelik (1957-), quien ha dedicado una buena parte de su produccién investigativa a
explicar los elementos histéricos y tedricos que llevaron a Rossi a crear su idea, asimismo, su labor docente
le ha permitido que muchos de sus estudiantes planteen especulaciones acerca de esta manera de
generar figuras puente que posibiliten despejar las relaciones existentes entre las distintas maneras de
imaginar la realidad, en este caso de la ciudad, lo fisico y las representaciones poéticas presentes en
narrativas, ensayos, discursos, fotografia, pintura, creaciones audiovisuales, etc., llegando a considerar

que esta es una forma de interpretacion que estaria en igual nivel de importancia que otras figuras de



relacionamiento generadas a la largo de la historia, es el caso de “la figura del ‘espacio pUblico’ durante
el iluminismo; la figura de ‘organismo’ durante el romanticismo; la figura de ‘espacio-tiempo’ como figura
cientifico-vanguardista; la figura de ‘espacio-poder’, con la cual Foucault produjo una verdadera

reintroduccién de la dimensién espacial en la filosofia de la historia™é!.

Se trata de un maravilloso elemento tedérico que permite poner en un mismo plano imdgenes
heterogéneas, discursivas y visuales empleadas para trazar una interpretacién mds justa de ciertas
construcciones culturales, en este caso la elaboracién de discursos que atiendan una necesidad de
proyectar, empleando los recursos enumerados, plenamente identificados con los cuales se cuenta para
llevar adelante la tarea. Sin duda alguna, en el caso de Picdn Salas y su tendencia culturalista de
explicar cada cosa, estableciendo elementos de distinto orden de naturalizacién, constituye un referente

casi Unico, desde luego, apto para ser observado a través de esta figura de interpretacion.

En 1966, Aldo Rossi publica L’ Architettura Della Citta (primera versién en castellano 1969), texto seminal
que aborda los componentes culturalistas de la arquitectura a través del concepto de Ciudad Andloga,
cuya iniciativa, como lo sefiala el propio Rossi, tiene su origen en el andlisis de obra del pintor Giovanni
Antonio Canal, mejor conocido como Canaletto (1697-1768). Para el arquitecto italiano, la ciudad
andloga es un principio representativo que agrupa de forma ahistérica referentes arquitecténicos y
urbanos que distinguen a una ciudad o regién, componentes que son decantados a través de los procesos
creativos y mnemotécnicos desarrollados de manera combinatoria por los artistas y escritores. Se
conjugan valores “naturalizados”, familiares y que se configuran en la memoria como objetos de afecto.
Su articulacién en un proyecto estético, asi como también, el producto generado es el resultado de una
estructuracién que define un lugar de acuerdo a sus valores construidos e incluso imaginarios, que solo se
puede expresar mediante una imagen andloga: “En esta definicién creo encontrar asi mismo un sentido
distinto de la historia; vista no como cita sino como una serie de cosas, de objetos de afecto (oggetti

d’affezione) de los que se sirve el proyecto de la memoria™62,

61 Adridn Gorelik, “Historia de la ciudad e historia intelectual”, Prisma. Revista de Historia Intelectual, n® 3 (1999): 214.
62 Aldo Rossi, “La arquitectura anéloga”, Construccidn de la ciudad, 2C, n° 2, (1975): 8.
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El proceso de naturalizaciéon de tales componentes es al mismo tiempo, una via muy atrayente para
observar las formas en que los referentes construidos, las definiciones del entorno natural, de los
habitantes, de la historia, en fin, de la vida misma, se tejen en una especie de discurso casi siempre
armonizado. Este es quizds el desafio mds interesante que se le presenta al investigador de la obra de
Picén Salas, pues en sus textos y reflexiones nos encontramos con una especie de bifurcacién de las
maneras de enunciar lo que le significan, en tanto que, naturaliza algunos y desnaturaliza otros en funcién
de ofrecer una imagen mds integral y si se quiere, prospectiva de un lugar, siempre buscando mostrarlos

en sus alcances, limitaciones, ventajas y desventajas.

La intencién de explorar estas maneras de naturalizar y desnaturalizar los referentes paisaijisticos,
urbanos y humanos en el escritor merideno, adquieren una via extraordinaria en la teoria del arquitecto
Rossi, pues asi se puede ver en detalle la manera en que sus textos y discursos procuran siempre mostrarse
como una lista de elementos que le son significativos, incluso autobiogrdéficos y que en mucho inciden en
la construccién colectiva de los ciudadanos y habitantes de las ciudades, pero al mismo tiempo, sefiala
las rutas que han tomado a lo largo de la historia y como, en determinados instantes, se han perdido
llevédndose consigo la oportunidad de gestar un desarrollo. Es una manera muy similar a lo que observéd
Rossi de la pintura de Canaletto, quien agrupé en una vista de Venecia los valores arquitecténicos y
urbanos mds importantes de la ciudad en un solo cuadro, incluyendo lo construido y lo que solo fue un
proyecto, pero que, a todas luces, fue internalizado tanto por el artista, como por el imaginario colectivo

de los ciudadanos, teniéndolo siempre en tanto presente e influyente.

Varios son los aspectos que se pueden obtener de esta estructura conceptual y metodolégica de
vinculaciones entre un discurso (escrito), las formas de ordenar los referentes (imaginarios y naturalizados)
y la intencién (histérica y estética) en la cual se crea. En primer lugar, se ha mencionado que el ejercicio
de la cultura en el caso de Picén Salas se materializa cuando valores inorgdnicos se tornan orgdnicos y
adquieren un sentido renovado, pues se le han identificado importantes atributos que ahora conforman

un reservorio identificado e incluido en un proyecto.



El paisaje tantas veces referenciado en el discurso de Picén Salas, ya es un insumo insoslayable para el
crecimiento del pais, ahora corresponde hacerlo de acuerdo a unas premisas modernas, desarrollistas,
que lo han naturalizado no como anécdota o expresidon de nostalgia. Es un recurso que debe ser
incorporado bajo acuerdo de leyes e internalizado como esquema operativo. En ese sentido, este ensayo
propone denominar tal proceso como naturalizacion intermedia, pues es justamente la evocacién que no
la distingue el afecto solamente, sino su enumeracién como recurso viable, como pivote de crecimiento en
un ordenamiento que encuentra eco en figuraciones culturales muy puntuales. De ahi que, los textos de
Picén Salas se encaminan en ofrecer un equilibrio que no se queda solo en la evocacién de una edad de
oro, principio tan apetecido por el subgénero literario de las memorias, donde casi siempre se concluye
en una exploracién decadentista, en el cual el presente solo es degradacién y caida. En este caso, vemos
una evocaciéon de tipo proyectual, integral, combinatoria que deja ver su formacién y visién del pais,
sobre la base de un conocimiento de opciones observadas en su “errancia permanente” y que encuentra
perfectamente adaptables al momento de crecimiento y de nuevas definiciones del pais que le tocd

experimentar luego de 1945.

La reflexion que gira en torno a la naturalizacién intermedia aplicada por el autor meridefio, es
susceptible de ser precisada en numerosos pasaijes de su obra, por ejemplo, “La aventura venezolana”
(1963) es un trabajo que estd lleno de analogias comparativas, a veces ahistéricas de distintos tiempos
de la historia nacional. Tiene como propédsito mostrar distintos fiempos de manera simultdnea, dejando
claro que la tarea del lector se centrard en dejar que se manifiesten los destellos de lucidez, es decir,
que se aprenda a descubrir alli esencias que distinguen buena parte del devenir de la historia

venezolana.

Asi, pone en una misma mesada imaginaria varios momentos decantados por Picén Salas, incluso algunos
muy conocidos y estudiados, no obstante, los muestra como alternativa diddctica que espeja cual reflejo
quizds desajustado, la realidad que requiere de una reforma répida para seguir, o en su defecto, para
volver a mirarla con renovadas intenciones: “Contemplando los grabados de una revista como El Cojo

llustrado, se puede fijar el repertorio de lo que los venezolanos eran y de lo que sofiaban, en relacién
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con otros pueblos, a fines del siglo XIX"¢3. Modelos e ideas que forman parte de la cultura visual y que
son integrados ahora como una especie de radiografia para ver hacia dénde se fijaba la mirada y qué

se puede esperar de tal proceso.

Esto tiene una interesante connotacion, una doble temporalidad que siempre ha estado presente en las
construcciones culturales, politicas y estratégicas del pais, con algunos resultados rescatables y otros
muchos vistos como procesos fallidos. Para Luis Pérez Oramas, tal conjunciéon de impulsos los precisa como
una necesidad tedrica y conceptual de “Reconocer que nuestro paisaje cultural aloja a la vez gestos,
obras y discursos inusitadamente modernos, sorprendentemente globalizantes y en perfecta armonia con
el contexto mundial. Junto con resistencias sombrias y con inteligencias anacrénicas de la mdés diversa

especie”’%4,

Esta dindmica es una accidén que pone en evidencia aspectos naturalizados de nuestra historia, sin
embargo, acd se les da vuelta y se replantean como una manera, quizds dolorosa, de comenzar a
desnaturalizarlos y verlos como elementos fundamentales que deben ser pensados, corregidos,
redireccionados hacia un horizonte mds amplio en el propio entendimiento de los que somos. En sintesis,
Picén Salas reconoce en ellos valiosos recursos naturales y humanos, que requieren amparo legal para

poder conjuntarlos en un proyecto mayor prospectivo.

La exigencia en la conformacién de nuevas analogias sustentadas sobre bases tedricas, no solo permite
ampliar el catdlogo de fuentes para entender adn mds las ideas del escritor meridefio, sino que posibilita
al mismo tiempo, precisar las tesis profundas que anhelaban un cambio en la forma de pensar tanto del
hacer histérico como disciplina, asi como también, la puntualizacién de insumos culturales para encuadrar

la mirada hacia el futuro:

Diriase que la interpretacidn personal llevada a cabo por nuestros mas eximios historiadores,
requiere ampliarse a la luz de las necesidades y exigencias venezolanas de este momento, con

63 Mariano Picdn Salas, “La aventura venezolana”, en Viejos y nuevos mundos (Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983), 10.
64 Luis Pérez Oramas, “Apostillas para el fin de siglo”, en Venezuela siglo XX. Visiones y testimonios (Caracas: Fundacién Polar, 2000),
606.
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una sistematica tarea de grupo en que colaboren por igual, linglistas, etndgrafos, antropdlogos,
folcloristas, etc. Porque el trabajo cientifico fue en Venezuela puro pulso de la vocacion, horas
de absoluta gratuidad espiritual robadas al apremio econdmico, tenemos apenas sobre nuestro
pais un conocimiento disperso que es preciso perseguir con voracidad de maniatico®.

Existe una especie de recurso discursivo que Picén Salas desarrolla en muchos de sus trabajos. Parte de
una idea bastante original, como es su pensamiento. Se refiere a la necesidad de establecer zonas de
crecimiento que se van consolidando a través del tiempo y de manera sostenida a partir de varios
factores. Comienza con la precisién de zonas de produccién econémicas y geogrdéficas en el pais, mismas
que dada su potencialidad, no escapan a la mirada de un hombre con aptitudes cosmopolitas—
modernistas desarrolladas de manera vivencial en sus miltiples facetas como escritor y pensador,
invocando en los profesionales del futuro una versatilidad a la hora de establecer relaciones entre
distintos factores culturales de crecimiento®®. Sin embargo, esta idea, muy bien planteada en Picén Salas,
fue desde siempre una de las preocupaciones mds asiduas en la obra de hombres como el mencionado
historiador del arte alemdn Aby Warburg, quien, desde la historia cultural del arte, se dedicé a
relacionar las mds heterogéneas imdgenes y muy particularmente, en encontrar en fuentes literarias el
respaldo para interpretar las supervivencias de imdgenes en el arte de la segunda mitad del siglo XV

en ltalia.

Su influencia culturalista determiné de manera posterior importantes métodos de andlisis de la obra de
arte, no obstante, su esencia fundamental se centraba en un “modelo cultural de la historia en el que los

tiempos no se calcaban (...) sino que se expresaban por estratos, bloques hibridos, rizomas,

85 Mariano Picdn Salas, “Rumbo y problematica de nuestra historia”, en Viejos y nuevos mundos (Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983),

8 “| ector incansable de los textos que emergian desde las diversas tendencias en esos afios, e historiador de la cultura entregado al
estudio y conocimiento de toda manifestacidn en la produccidn caudalosa y heterogénea de las primeras décadas del siglo XX, Picon
Salas preveia la dificultad de ordenar ese conjunto de expresiones variadas y disimiles. Sefialaba que la complejidad de esa produccion
obligara a los estudiosos del futuro a seleccionar lo recuperable de esa aventura ciega y confusa que vivia ese presente” Oscar Rivera-
Rodas, Picon Salas. Historia de la cultura y cosmopolitismo (Caracas: Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos, 2011),
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complejidades especificas, retornos a menudo inesperados”®’. Es la cultura en permanente formacién la
que permite que se pueda perfilar tales modelos de interpretacién del momento, apelando a distintos
estimulos y tiempos, para finalmente sefialar que esta conjuncién no es otra cosa sino un valor agregado

que amerita un consecuente desarrollo metodolégico.

La figura puente de la ciudad andloga es, tal y como ha sefialado Gorelik, una muy importante via de
estudio para poder desentrafiar las distintas maneras en que la cultura graba su esencia en cada bloque,
en cada capa de sentido. Si a ello le sumamos la obra de un intelectual de la talla del venezolano
Mariano Picén Salas, seguramente se hallardn innumerables figuraciones contentivas de valiosos datos
adicionales poco explorados por las distintas ciencias sociales. Ahora bien, écémo interpretar el uso de
la palabra hinterland empleado por Picén Salas en varios de sus escritos?, éhabria que descifrarla como
un recurso tomado para describir solamente determinismos conceptuales de la geografia y del urbanismo
moderno?, o étiene a su vez alguna opcidén de estudiarla también como recurso discursivo empleado por
el meridefio para desarrollar otras formas de conexién entre recursos naturales y humanos, oportunidad

de desarrollo y definiciones identitarias venezolanas?

Descripcion de potencialidades. Hinterland, cultura urbana y estructura relacional
Se hace necesario observar el devenir de la palabra alemana hinterland y su uso en estudios
relacionados con modelos de produccién industrial, agricola, urbana y cultural. Para finales del siglo XIX
el gedgrafo inglés George G. Chisholm (1850-1930) en tu trabajo titulado Manual de geografia
comercial adapté la palabra alemana hintferland (“tierra detrds de”) al inglés hinderland y la utilizé para

referirse a la “zona trasera de un puerto o asentamiento costero”. Sin embargo, a principios del siglo

67 George Didi-Huberman, La imagen superviviente. Historia del arte y tiempos de los fantasmas segiin Aby Warburg (Madrid: Abada
Editores, 2009), 24. En Chile, Picén Salas obtiene su doctorado en 1928 y de inmediato se dedica a la ensefianza y a la investigacion
de temas relacionados con la literatura, historia y, muy especialmente, la historia del arte. En una carta dirigida a Rdmulo Betancourt
en abril de 1933 le comenta: “Tengo desde el afio pasado, ganada una catedra universitaria de Literatura General en el Pedagdgico y
otra de Historia del Arte en la Escuela de Bellas Artes. Ellas me obligan a un gran esfuerzo de investigacion pues deseo mantener una
ensefianza viva y moderna”. Simoén Noriega, “Picon Salas. Historiador del Arte”, Actual, n® 50 (2002): 12-13.
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XX, la regién interior o tributaria de un puerto solia denominarse hinterland adquiriendo de este modo,
una especie de consolidacién semdntica para determinar zonas relacionadas con la alta produccién de
materia prima, produccién agropecuaria, industrial muy especialmente una industria que bien podria

denominarse cultural.

La determinaciéon de tales zonas obedece a un principio desarrollista debatido en la historia del
urbanismo. Hacia finales del siglo XIX, se comienza a enumerar las mds importantes manifestaciones de
transformacién de paisajes urbanos con fines econdémicos, desde luego, como consecuencia de las
importantes modificaciones sociales devenidas de la Revolucién Industrial. Se debe entender que tales
cambios incidieron notablemente en las monarquias y las republicas que miraban el cambio como una
oportunidad, no obstante, también generéd situaciones histéricas que en nada favorecian a una buena
parte de la poblacién®8. Ahora bien, no se puede negar que se comienza a dirimir la inclusién de ingentes
zonas de crecimiento que estdn supeditadas a un centro especifico, en otras palabras, la ciudad se
impone, pero sigue teniendo una relacién de supervivencia con las periferias de un modo mucho mas

marcado.

El término hinterland urbano se ha generalizado para referirse a las regiones tributarias de ciudades o
metrépolis estrechamente vinculadas a la ciudad central. Segin Almandoz Marte, uno de los atributos
urbanos mds importantes de las ciudades es la concentracién: “Si fuésemos forzados a confesar cudl es
la esencia Ultima y definitoria de ciudad, admitiriamos esa concentracion como clave del vasto
fendmeno”®. La concentracién a la que se refiere el autor es mds que un atributo, se trata de la
posibilidad de gestar desde la propia ciudad, visando incluso si fuera necesario, las opciones que la

propia ciudad ofrece, opciones para crear, inventar, vivir, proyectar, ser, padecer, admitiendo también

68 para Almandoz Marte, esta nueva etapa de la historia de las ciudades tiene un claro y potencial desencadenante: “Y quizas el factor
detonante de los cambios urbanos venga dado por la mecanizacidn energética que supera la industrializacién, mecanizacién que va a
posibilitar la ruptura de los limites espaciales, comunicaciones y demograficos de la ciudad tradicional, o lo que es lo mismo, la
ampliacion de sus posibilidades de concentracidn y crecimiento, sobre la base de nuevos recursos tecnoldgicos, comunicacionales y
sanitarios”. Arturo Almandoz Marte, Ciudad y literatura en la primera industrializacion (Caracas: Fundarte, 1993), 11-12.

89 Arturo Almandoz Marte, Ensayos de cultura urbana (Caracas: Fundarte, 2000), 41. Cursivas del autor.
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el detalle de rechazar algunas de estas opciones, sin embargo, lo que no se puede es dejar de tenerlas

en tanto existentes’C.

Varios son los factores que se pueden enumerar al comentar la potencialidad del hinterland como una
determinacién de zonas de crecimiento econémico y cultural, supeditada a un centro o “cabeza de playa”

que recoja la produccién:

1. Como “tierra posterior” a una ciudad o puerto. Referida a la esfera de influencia de un asentamiento
principal, cuya fuerza cultural estd determinada por la imbricacién de una gran cantidad de
elementos (humanos, geogrdficos, culturales y muy especialmente, econdmicos), donde el
asentamiento central es el nexo comercial.

2. También se determiné en ciertos pasajes de la historia de dominacién colonial europea en sus
antiguas colonias en Africa, también influenciadas por una zona capital central.

3. Se considera que en el hinterland el poder terrestre tendria una mayor ventaja frente al dominio
maritimo.

4. El hinterland refleja un cambio general en los espacios de circulacion en el contexto de la actual

globalizacion. Asi, también pueden ser determinados como nodos de circulacién a diferentes escalas.

En tal sentido, el hinterland urbano no es solo la chance de crecimiento de alguna ciudad o regién, sino
la consolidacién de una parcela si se quiere estratégica de desarrollo, vistas desde la éptica operativa
de la ciudad como punta de la lanza de la modernidad, privilegiado espacio nutricio para pensar

también en las potencialidades del territorio nacional.

70 Leonardo Benevolo hace un analisis de la propuesta elaborada por Robert Owen (1771-1858), quien siguiendo buena parte de las
ideas emanadas de los juristas que introdujeron las primeras leyes de la “legislacion fabril”, reflexiona sobre las necesidades
inmediatas a tener en cuenta en la creacidn de espacios laborales para la época, por ejemplo, mejoras proporcionales en el trabajo:
“Sera preciso encontrar una ocupacion ventajosa para los pobres y desocupados, a los cuales deberd subordinarse el trabajo
mecanico, en lugar de encontrarse orientado, como ocurre ahora, a sustituirlos”. Leonardo Benevolo, Origenes del urbanismo
moderno (Madrid: Blume Ediciones, 1976), 65.
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La vinculacién entre la naturalizacién de los recursos paisaijisticos del pais, aunado a la capacidad de
zonas estratégicas avizoradas por Picdén Salas, encuentra en esta idea del hinferland una estupenda
opcién para crecer y ser el pais que pudiera dar cuenta de esas riquezas en funciéon de un

aprovechamiento cénsono; al menos pensado como posibilidad.

Ahora bien, ¢qué elementos toma en consideracién Picén Salas para tener al hinterland como una de las
fases definitorias del crecimiento nacional? Para despejar esta interrogante, hay que volver a dos
elementos teéricos, por un lado, la naturalizacién intermedia antes definida y por el otro, la constante
ficcionalizacién de la historia, uno de los recursos creativos y expositivos mds potentes presentes en la

obra discursiva y ensayistica del meridefo.

Construccion de figuraciones culturales en tiempo prospectivo

Resulta sumamente interesante observar y detallar la manera en que Mariano Picén Salas logra
establecer un equilibrio conceptual, tedrico y explicativo cuando agrupa en sus reflexiones las categorias
estéticas e histéricas que distinguen al paisaje venezolano, al tiempo que las vincula con algunos
referentes observados en el viejo continente y que encuentra oportunos para tomarlos como ejemplos o
modelos proyectuales. Nunca negé su inclinacién hacia la cultura europea por encima de otros modelos
referenciales como el de los Estados Unidos, incluso buscé en los momentos mds dlgidos justificar el
pensamiento y legados culturales del Romanticismo, por encima de los posibles vinculos nacionalistas que
alimentaron catdstrofes humanas como el social nacionalismo nazi; en sintesis, buscé en lo mds profundo
de la cultura los valores humanos que no se pueden soslayar por febriles e insanas manias del

pensamiento.

En ese sentido, el prélogo que realiza Picdn Salas al texto Alegato de Europa en 1946, deja muy clara
la visidon que tenia acerca de los modelos necesarios y de la consustancialidad cultural que podia
mostrarse en toda su grandeza para un latinoamericano: “Después de todo desorden, toda pasién y

extrema bizarreria en que quisimos dilapidar y destruir la herencia espiritual de Occidente, se impondra
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—cuando baje al nivel normal la marea de este tiempo trdgico— otra exigencia de formas y de

universalidad””!.

Con sobrada legitimidad, hay en este momento histérico de reconstrucciones y de adecuaciones para
superar las tragicas consecuencias de la guerra, un deseo exacerbado de Picdén Salas por encontrar
modelos de crecimiento cénsonos con la realidad. Uno de ellos es la precision de espacios contiguos o
hinterland que garanticen sustentabilidad, ordenamiento, trabajo, recreacién y salidas a espacios

lacustres, tal y como demandan los manuales de proyeccién urbana de principios del siglo XX.

Es fundamental recalcar que esta mirada, es desde todo punto de vista, la expresién de una decantacién
de estimulos, es decir, ya han sido procesados por el tamiz critico del autor aquellos estimulos que se
transforman en vias troncales para exponer sus ideas. Ya han quedado fuera los elementos naturalizados
que solo alimentan la nostalgia, para Picén Salas lo importante es proyectar un prospecto de pais, una
opcién acorde con la realidad contextual y, en todo caso, el uso de la memoria se traduce en un

componente operativo con fines claramente establecidos por el autor de manera propositiva”2.

Por otra parte, desde el plano discursivo, Picdn Salas es un hacedor de analogias constructivas, pues
siempre escudriiid en un espacio explicativo del ser venezolano, apelando a ideas, imdgenes, recursos
literarios que en suma daban cuenta de una realidad, pero al mismo tiempo, generaba claves de
entendimiento fundamentales de un sujeto universal y profundamente venezolano; para Gregory

Zambrano:

En la obra narrativa de Picon-Salas es posible encontrar como leitmotiv la ficcionalizacidn de la
historia, que establece puentes y correspondencias ideoldgicas con sus ensayos. Igualmente es
innegable en ella como se ha visto, la presencia de lo autobiografico como una forma de

7 Mariano Picén Salas, “Alegato de Europa”, en Viejos y nuevos mundos (Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983), 333.

72 “La nostalgia es disgregativa. La memoria es una construccién laboriosa. La nostalgia es una lamentacién gratuita. La memoria
permite perspectivas. La nostalgia difiere como su comparacion desautorizante al porvenir y hay por lo tanto una diferencia
estructural entre una historia construida para la memoria y una historia generada por la nostalgia. Mucha de nuestra historia procede
de la nostalgia de un relato heroico que ha sido desde hace mas de un siglo la cancidn de cuna de todos los venezolanos”. Luis Pérez
Oramas, La Republica baldia. Crénica de una falacia revolucionaria 1995-2014 (Caracas: La Hoja del Norte, 2015), 28-29.
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autoconocimiento. Picdn-Salas insistio de manera consecuente en esa forma de mirarse a si
mismo, pero no Unicamente para hablar de su vida ni para ejemplificar con sus acciones, sino
para pensar la realidad con ella, es decir, asumiéndose como hombre de su tiempo, inquieto
ante todas las manifestaciones vitales del mundo que le rodeaba, y eso pasaba por lo politico,
lo ideoldgico, lo histérico, lo artistico-literario’3.

La creacién de sugerentes analogias debe ser visto, hoy por hoy, como una veta de andlisis de la obra
de Mariano Picén Salas, en tanto que, ademds de contener valiosos insumos para entender su teoria de
la constante formacién de la cultura, permite a su vez, trazar rutas de sentido que sustentan cada una a
su manera, la existencia de recursos extraordinarios en el pais que le tocd vivir, muchos de los cuales
siguen alli esperando por ser observados e incorporados en proyectos sustentables. El tema del clima,
por mencionar uno de tantos elementos que distingue la geografia nacional, fue un recurso que el autor
tomdé como vivencial para explicar que nunca ha sido una rémora, y que los determinismos positivistas
generados a finales del siglo XIX para explicar una supuesta inferioridad de las culturas tropicales,

fueron deconstruidos y vueltos a explicar por el venezolano desde una perspectiva Unica:

Pero los voluntarios vizcainos de la Compafiia Guipuzcoana, que en el siglo XVIII dieron gran
incremento a la agricultura de Venezuela, y los agresivos y bien dispuestos frailes de las misiones
catalanas, que en el propio 1700 fundaron pueblos hasta en el mds remoto rincén del pais, no
pensaron demasiado en el calor, como tampoco pensaba Humboldt, que se solaza en su libro
describiendo las tibias y estrelladas noches de Cumand. Y un bafio en el rio Manzanares
compensaba para el viajero romantico de la molestia de cualquier dia caluroso. Era para él la
mds perfecta emocidn rusoniana que podia ofrecerle la zona térrida’.

Antes que se publicaran las més completas versiones historiogréficas del arte y de la arquitectura en
Venezuela, Picén Salas habia descrito, con sumo detalle, los atributos estéticos mdas puntuales creados
fuera de la ciudad de Caracas en tiempos de la colonia. Su agudeza y claro estd, el conocimiento de la
geografia nacional, le llevé a determinar que las piezas arquitecténicas mds importantes del interior del

pais se crearon en regiones altamente calurosas, sefalando como predmbulo que estas no eran

73 Gregory Zambrano, Mariano Picén Salas y el arte de narrar (Mérida: Ediciones del Vicerrectorado Académico de la Universidad de
Los Andes, 2003), 105.
74 Mariano Picén Salas, “Signo de calor”, en Suma de Venezuela (Caracas: Editorial Dofia Barbara, 1966), 33.
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manifestacion de un capricho, por el contrario, eran la expresién de un manejo de recursos extraidos

desde el mismo lar, recurso que justificaba la finura de estas obras:

Algunas de las muestras de mejor arquitectura que tiene nuestro arte colonial se encuentra
curiosamente en los pueblos y las ciudades mas cdlidas; aquel delicioso portalén de la casa de
la Blanquera, en San Carlos de Cojedes; la iglesia de San Juan Bautista, del propio San Carlos,
con su limpia fachada de basilica romana; la “casa de la Ventanas”, de Coro; las iglesias de
Araure, el Pao, Guanare; el palacio del marqués del Pumar, en Barinas. Y tal arquitectura -muy
superior a todo lo que en mas de un siglo levantd la Republica- no brotaba precisamente como
mero capricho y ornato, sino estaba en relacion con la prosperidad y recursos de la tierra”.

Mas alld del componente estético y el gusto por un tipo de arte, mucho del cual ha desaparecido, lo que
se debe rescatar es la observacién puntual de la produccién cultural en determinadas regiones del pais
mostradas por Picén Salas, en tanto que las caracteristicas esenciales del hinterland, a saber, crecimiento
exponencial de regiones cercanas a un centro urbano o cultural determinado, el ensayista merideiio las
representa de una manera muy similar a lo que dicta la teoria urbana de crecimiento de zonas alternas
al centro principal de produccién. Es decir, enfatiza la importancia cultural gestada en zonas de
produccién histérica y cultural ubicadas fuera de los circulos conocidos, mostrando un potencial (muchas
veces perdido y desperdiciado por distintas razones), que engrosaban su lista de espacios preferenciales

para obtener recursos de distinto orden para el crecimiento.

Asi pues, esta investigacion acentta el cardcter de las condiciones que permitan relacionar la adopcién
de una manera de entender el desarrollo nacional, en este caso, de afuera hacia adentro, potenciado
las zonas y prospectos culturales que luego serian incorporados a centros de procesamiento y proyeccion,
es decir, las capitales. Consecuentemente, es una especie de ficcionalizacién no de la historia, sino de la

meté&fora geogrdfica y urbana extensible a otros paisajes culturales, artisticos, educativos y humanisticos.

Uno de los posicionamientos del ensayista ante la realidad que le toca examinar y representar en sus

textos, se centra en la necesidad de poblamiento de zonas especificas del pais, pues nunca dejé de

7>Mariano Picén Salas, “Signo de calor”, 33-34.
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escribir acerca de la extensa naturaleza por poblar, tarea que consideraba inminente y realizada bajo
un encuadre legal, por politicas de inmigraciéon que permitirian el aprovechamiento de mano de obra
especializada mientras se generaban los espacios formativos para dar cuenta del personal adecuado

encargado de llevar adelante esta premisa.

Se encuentra en este punto del texto, una buena oportunidad de reforzar el planteo inicial: en primer
lugar, ya se ha demostrado la potencia de la naturalizaciéon intermedia de elementos referenciales del
pais, es decir, no con la mirada nostdlgica sino mds bien, con la reflexién del especialista que desea
ensefiar cdmo mirar de nuevo; en segundo lugar, perfila de manera constante el crecimiento de ciertas
regiones, tal y como lo plantea la teoria del hinterland, marcando zonas de crecimiento alternas y
cercanas a un potencial centro o ciudad regién. Desde luego, para ello hay que comenzar a planificar
el crecimiento urbano y con ello la cultura urbana que se puede inducir de acuerdo a un buen plan
desarrollista: “En un pais como el nuestro, ya no sélo los 8 millones de venezolanos que debemos ser en
este momento, sino los muchos mds que seremos en el afio 2000, podrian vivir en concordia, seguridad y

justicia si nos dedicamos a la seria tarea de valorizar nuestro territorio”%.

Indudablemente, para generar espacios de crecimiento alterno y que luego se puedan vertebrar a los
centros de procesamiento y complementariedad, se requiere de poblamiento ordenado, de mano de
obra profesional; consecuentemente, Picén Salas contemplaba un espacio de integracién de propios y
extrafos que seria el espaldarazo requerido para asi ir complementando las estrategias de crecimiento

nacional, ahora impulsadas por dignos procesos de inmigracién hacia el pais:

Al principio, cuando llegaron los primeros inmigrantes, las gentes mds temerosas escribian
articulos en los periddicos para decir que apenas se les debia aceptar en los trabajos agricolas,
pero ocurre que en un pais que estd creciendo también se necesitan mecdnicos, electricistas,

76 Mariano Picén Salas, “La aventura venezolana”, en Viejos y nuevos mundos (Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983), 20. Preocupacién
que siempre acompano el ejercicio reflexivo, vividamente coronado en las siguientes palabras: “Mis compatriotas y contemporaneos
saben en qué estriba esa primordial profesion de llamarse venezolano, es decir, de actuar y pensar en un pais en tormentoso y
contradictorio proceso de crecimiento, en un pais que todavia esta descubriendo rios y riquezas geograficas y que parece entrar al
futuro con un panico y una utopia no muy diversa a la de aquellos primeros exploradores que penetraban en la selvas de América”.
Mariano Picdn Salas, “Pequefia confesion a la sordina”, en Obras selectas (Caracas: Universidad Catdlica Andrés Bello, 2008), 26.
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constructores. Y hasta es posible que en una dormida villa del interior, para alegrar la vida de
las gentes y mejorar la pequefia orquesta municipal, también sea conveniente la presencia de
un musico austriaco”’.

No escatima el autor en abonar el texto con reflexiones histéricas, geogrdficas, psicolégicas, culturales
y estéticas que conjuga de forma extraordinaria para velar siempre por la potencialidad de los recursos
con los cuales se pudiera llevar adelante un prospecto de pais realmente distinto al que vivié y de
seguro, pensd para futuro. La precisién de los datos geogrdficos de un territorio ain por explorar le
sirven para definir una forma de hinferland que ha sido muy poco explorada. En ese sentido, el escenario
esperanzador que observa el autor estd acompanado por una serie de datos, muchos de ellos
relacionados con la manera en que ha naturalizado los atributos paisajisticos, urbanos y humanos de
ciertas regiones del pais de acuerdo a sus caracteristicas en su configuracién, y, por otro lado, porque

reafirma la figura del hinterland como muestra desarrollista.

Aqui convidan en el mapa, los minerales de hierro de Imataca; la casi inexplorada Parima con
sus caidas de agua; las verdes frescas y recatadas lejanias de la Gran Sabana; las bahias de
Guanta y Puerto La Cruz con su prodigioso “hinterland” petrolero, el horizonte vacio de las
grandes llanuras. El engrandecimiento y tecnificacién del pais debe hacerse aun por encima de
las guerras politicas y colisiones de credos e ideologias que tornaron tan dspera la Historia
Universal de los ultimos afios (...) Es una de las puertas de este Continente, con la conciencia de
nuestro mestizaje conciliador, con el horizonte de grandes espacios virginales; con la Unica
nobleza que a cada cual sefialen sus obras’®.

Regidn sur-oriental del pais, siempre determinado por estudios geogrdaficos e histéricos, escenarios de
episodios de exploracién en la colonia que ha manteniendo siempre la condicién de zona de promesas,
de posibilidades y que, de cara a los nuevos tiempos y maneras de entender el crecimiento, Picén Salas
lo observa como un fabuloso hinterland de desarrollo entre una zona urbana, su colindante lacustre y la

producciéon de materiales en una ecuacién que la resume como un tiempo de esperanza.

77 Mariano Picén Salas, “Esperanza y humanismo americano”, en Suma de Venezuela (Caracas: Editorial Dofia Barbara, 1966), 45.
78 |bid., 46.
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En Vida y trabajo en los Andes de 1953 confirma las busquedas y observaciones a la naturaleza y
geografias nacionales como reductos potenciales de crecimiento. Han transcurrido cuatro afos de
observacién del hinterland sur-oriental. Ahora, se centra en el occidente, vuelve a las estructuras
comparativas, teniendo como referencia algunas regiones europeas que han sabido aprovechar los
ingentes recursos naturales para el beneficio de las comunidades adyacentes a centros poblados con
cierto prestigio y tradiciéon. Como perspectiva proyectual, con énfasis en la necesidad de saber explotar
y aprovechar los recursos que la naturaleza provee, vuelve su mirada a las potencialidades de la
naturaleza, su aprovechamiento en un todo de acuerdo con las formas modernas de explotacién, sin

desmedro de poblaciones ni de recursos. En ese sentido, considera que,

Dentro del plan general de Venezuela quizds se requiere de un prospecto de Los Andes —
considerando los tres Estados como regién natural y unidad geografica— que reforeste y
recupere las tierras perdidas, racionalice y modifique los cultivos, incorpore a formas modernas
de produccién el buen instinto artesanal de las gentes y abra todos los caminos necesarios para
la conquista econdmica de ese “hinterland” que al pie de serrania forman los llanos barineses y
las tierras bajas de la periferia lacustre’.

Es notorio el énfasis del autor en la determinacién de tres elementos conceptuales que merece la pena
comentar, en primer lugar, la formacién regional andina como un espacio natural e ideal para la
explotacién de recursos, pero al mismo tiempo, como una zona cuya cultura urbana tan particular merecia
la posibilidad de explotar y proyectar de acuerdo a las maneras en que otros lugares del mundo lo han
logrado, siempre conservado lo que se deba y modificando segun el consenso y estudio lo que sea

menester.

En segundo lugar, la incorporacién decidida de las ciencias forestales y ambientales en el uso de la
tierra como una estructura académica prioritaria por las condiciones naturales del espacio; en tercer
lugar, la necesaria incorporacion del “buen instinto artesanal de las gentes” a modelos de produccién

modernos y equilibrados para trazar los caminos de conquista del hinterland econémico que observaba

7% Mariano Picén Salas, “Los andes pacificos”, en Suma de Venezuela (Caracas: Editorial Dofia Barbara, 1966), 179.
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en la regién andina. Asi, “las caidas de agua y los blancos chorrerones que se despefian de los pdramos,
podrian electrificar una industria como la que al pie de los Alpes forjé la grandeza de la ltalia del
Norte. En esa sonada Venezuela, Mérida y Trujillo serian el Piamonte, y el Tdchira la mds ancha

Lombardia”eo,

Podriamos estar de acuerdo o no con estas ideas, sin embargo, no se pueden dejar a un lado pues como
concepto y estructura de andlisis que conjuga naturalizaciones, ideas econdmicas y reflexiones sobre el
aprovechamiento de los recursos, es algo que ain tiene un ritornelo de cara a la realidad actual. No es
un tiempo pasado mejor, se trata de una idea que puede ser refomada de acuerdo a las posibilidades,
representando un claro antecedente de lo que seria un nicleo duro de la imagen de la regién, una
sintesis de atributos naturalizados por el autor pero que tienen una visién de futuro, no una mirada
decadentista. Aun por revisarlas, las premisas modernas del hinterland urbano de Picén Salas es otro
marcado vértice de reflexiones que permite conjuntarlas desde la teoria de la ciudad andloga
culturalista, como elemento suma de atributos y como sedimentos culturales que definen una regién o
ciudad. El texto en su totalidad es la manifestacién de un conocimiento expreso de la historia de la
region, de la casuistica de la cultura urbana, de la potencialidad y claro estd, del arraigo manifiesto de
su regidén tantas veces afiorada como nunca se cansé de expresar. Varios aspectos también pueden ser

entresacados de tan vivencial escrito.

Se ha sefialado la formacién académica como historiador del arte, con un gusto sobriamente
estructurado, siempre de la mano de revisiones historiogrdficas del arte y de la arquitectura. En tan
apartados espacios susceptibles de ser coordinados como hinterland cultural, Picén Salas descubre
personajes ligados al hacer artistico y que no duda en compararlos con los grandes artistas de la
humanidad. Evidentemente, hay mucha emocionalidad en la manera de narrarlo, sin embargo, lo que
intenta el ensayista es mostrar a través de su prosa, la existencia de recursos humanos que han
trascendido el tiempo de acuerdo a sus obras, recurriendo a una vieja premisa de la historia del arte,

“las obras de arte adquieren su significado a través de la historia”.

80 Mariano Picén Salas, “Los andes pacificos”,179.
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Pareciera ir de la mano de las ideas de Erwin Panofsky (1892 —1968) para explicar, por un lado, la
trascendencia de la obra de arte, y por el otro, la supervivencia de ciertas formas artisticas en el tiempo,
elementos que reconstruye Picén Salas al describir un escenario estético muy particular de su ciudad

natal:

Pueblos de muy concentrada religiosidad, en torno del templo -como en la Edad Media europea-
parecia cobijarse la vida comunitaria. Antes que los arquitectos y los ingenieros viniesen a
planificar las ciudades, hubo alarifes de muy grandiosa invencion. Me acuerdo todavia del muy
mentado Lisimaco Puentes, a quien llamaban en toda la Cordillera el “Constructor de torres”
(...) Supo levantar y rematar a plomada una de las torres de la Catedral de Mérida que, segin
decian los mayores, estuvo a punto de convertirse en Torre de Pisa después del terremoto de
1894; (...) Habia inventado un como estilo romanico de su propio magin, potente de llenos y
masas de ladrillos, que llega a su climax artistico en la torre y las cupulas de la iglesia de Escuque.
Este pueblo trujillano quedd tan contento con la buena obra del artifice que en el frontis de la
iglesia se recuerda su nombre y se le sigue rememorando como los florentinos a Giotto®!.

Este puntual comentario de Picén Salas puede entenderse desde varias perspectivas. Habria que tener
en cuenta que viene de publicar, un afio antes, una de sus novelas mds conocidas, Viaje al amanecer,
especie de apologia del recuerdo cuya narracién autobiogréfica de su temprana juventud en la ciudad,
procuraba “exorcizar” sus vivencias y aliviar ciertos pesos en su vida. En ese sentido, muchos elementos
que posiblemente no tuvieron cabida en la narracién, ahora estdn enlistados en este texto y aderezados
en dindmicas comparativas con momentos interesantes del arte y de la cultura del primer Renacimiento.
Otra perspectiva de lectura factible, con suficientes argumentos histéricos, se encuentra en la posibilidad
generar una apreciacion colectiva acerca de un lugar del pais que potencia recursos culturales dignos
de tener presente en cualquier proyecto de desarrollo sustentable que se pueda concebir. Es un canto a
la posibilidad y la esperanza, en otras palabras, de manera entusiasta brinda una clave histérica y
estética para un genius loci, es decir, para la definicién en algin momento de un hinterland cultural en el

occidente venezolano.

81 Mariano Picdn Salas, “La cultura no estd en los libros [1944]”, en Obras selectas (Caracas: Universidad Catdlica Andrés Bello, 2008):

311-312.
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Ahora bien, ante la potencia de esta construccién conceptual y de sus alcances, vale la pena preguntarse
si es apta para emplearla y describir otras formas de hinterland existentes en el discurso de Mariano
Picén Salas. Todo parece indicar que si, pues las constantes referencias imbuidas en una naturalizacién
intermedia y conectadas con la figuraciéon cultural de un espacio periférico que obtiene potencialidad
para crecer, alimentar y ayudar en el desarrollo de un centro principal, es motivo suficiente para
identificarlos en otros buenos y contundentes argumentos; en este caso, hay que referirse al panorama
educativo, también disertado por Picdn Salas en innumerables textos, empleando para ello una estructura
similar a la que usa en la precision de los hinterland geogrdficos, poéticos, representacionales y

paisajisticos.

Entre figuraciones culturales. Periferias, centros, formacion educativa

88

Esta presuncion tedrica toma cuerpo al observar de manera detenida algunos pasajes de la copiosa
disertacién del meridefio en temas educativos, en la urgencia de reformar y redireccionar la educacién
hacia compendios mds generales. En ocasiones se pincelaron como fuertes criticas a la ensefianza
aplicada en el pais, no obstante, también reconoce que este era un empefio muy débil, pues las

instituciones del momento no mostraban el misculo necesario para innovar en este tema.

Muy pocas universidades e instituciones de ensefianza secundaria existian en el pais luego de 1936,
tema que preocupd enormemente a quienes pensaban que, a partir de reformas educativas y de la
mano con los ingentes recursos ya registros de la renta petrolera, se podia afianzar un panorama
educativo distinto. Comienza entonces a observar que debe existir una especie de equilibrio de tareas
al fomentar nuevas instituciones en las principales ciudades, coordinando la existencia de escuelas
profesionales y pedagédgicas en el interior del pais. Su cercania con personajes activos en la vida politica
nacional, con cierta solvencia al momento de decidir, permitié que algunas de estas inquietudes tomaran

cuerpo y se expresaran en lo inmediato. Habia una gran claridad en la idea de mejorar la situacién:



El problema educativo también presenta una perspectiva diversa a la de hace veinticinco afos.
Ya se ha alfabetizado, bajo la gestién del actual gobierno, una gran masa de poblacién, y nuestra
estadistica del analfabetismo ha descendido de 43 por ciento en 1957 a 18 por ciento en el
instante de escribir estas paginas. La matricula escolar se ha multiplicado y mas de un millén y
medio de alumnos concurren a los establecimientos de ensefianza®.

Se puede apreciar un cambio muy puntual en la construccién del panorama educativo, se recurre a cifras
que demuestran que el periodo democrdtico liderado por Betancourt entre 1959 y 1963, fue una etapa
de inversién para la educacion en buena medida visada por los aportes intelectuales del meridefio. Sin
embargo, hay otros objetivos que deben ser alcanzados de manera paralela, pues la alfabetizacién en
masa, en tanto logro excepcional del periodo democrdtico, apuntalado en el interior del pais, también
requiere que se complemente con instituciones universitarias de gran versatilidad, pues la ensefianza de
los “primores de la cultura a quienes la ignoran” debe conducir a niveles mayores de profesionalizacién
concentrados en las principales ciudades. Se aprecia acd una especie de inversién de la nocién de
hinterland antes explicado, en otras palabras, el esquema educativo se trazé del interior hacia el centro,

con concreciones traducidas en cifras y en respaldos oficiales.

Esto no quiere decir que el tema educativo a nivel superior no haya sido pensado y ejecutado por Picon
Salas. La creacién de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Central de Venezuela, cuyo
proyecto central, asi como la creaciéon de los programas académicos y conformaciéon de la mas selecta
lista de profesores e investigadores, se pudo materializar en 1946, incluso, antes de la llegada de
Betancourt a la presidencia de la Repuiblica. Todo esto no hace otra cosa que asignar mds valor a la
tarea de conformacién del hinterland educativo disefiada, en lo mds adentro de su conocimiento como

necesidad.

Es muy conocido el discurso inaugural de esta nueva institucién de ensefianza y reflexién a nivel
universitario, cuando el pais estaba clamando por técnicos, urbanistas, ingenieros, para modificar los

paisajes urbanos y los megaproyectos de avenidas, rascacielos y demds, Picén Salas crea una escuela

82 Mariano Picén Salas, “La aventura venezolana”, en Viejos y nuevos mundos (Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983), 21.
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de humanidades en la capital del pais. Las razones estdn muy bien explicadas en su discurso, no obstante,
interesa significar acd algo que ya fue mencionado. Si se alfabetiza a la mayoria del pais y no hay un

centro académico que especialice a sus estudiantes, se tendrd mds lectores que escritores.

Hubo, ademas, en algunos politicos la falsa creencia de que el proceso educativo era separable
y divisible en aisladas etapas, y que siendo cuestidn primera la lucha contra el alfabetismo de
las grandes masas, podria pensarse en la Filosofia y las Letras cuando todos los venezolanos de
todos los sitios escribiesen y leyesen. Pero nadie se preguntaba si al abandonar un aspecto de
la educacion para devolver otro, no se corria el riesgo del que al cabo de algunos afios habria
mas lectores que buena lectura venezolana. (...) No se trata de procesos aislados o sucesivos
sino paralelos y simultdneos®.

La simultaneidad en la educacién que expresa el meridefio es la expresiéon de un conocimiento exhaustivo
de las formas de educacién, investigaciéon, modelos de ensefianza que ha reconocido en distintos lugares
y expresado en su vasta formacién. La linea troncal para el desarrollo, en una relacién complementaria
con las instituciones educativas primarias y secundarias. No hay nada que no haya sido pensado en la
conformacién de un panorama educativo, incluso la adquisiciéon de talentos de indiscutible valia, todo en
funciéon de gestar una institucién humanistica que formara a personas que tuvieran como norte en la
investigacién y disertacién, cotejar muchos fenémenos venezolanos con otros de la época y del universo

entero84,

8 Mariano Picén Salas. “Discurso inaugural de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Central de Venezuela 12-X-1946”,
Extramuros, n° 14, (Caracas, 2001): 244-245.

84 En una carta que le dirige Picdn Salas al escritor mexicano Alfonso Reyes en 1947, se puede leer y comprobar la dedicacidn absoluta
al proyecto de la Facultad de Filosofia y Letras, sin escatimar esfuerzos en encontrar lo mas graneado del continente para que
ejercieran la docencia en los espacios de la Universidad: “Un antiguo proyecto que me entusiasma y que producira sumo jubilo en sus
lectores y admiradores venezolanos, es que Ud. pudiese venir a la Universidad de Caracas, siquiera por uno o dos meses, a dictarnos
algun cursillo sobre la materia que Ud. desee estimular con su sola presencia el trabajo que deseamos se realice en la Facultad de
Filosofia y Letras. (...) Pero si no logramos entusiasmarlo, quisiera, por lo menos, pedirle un buen consejo. Para el Departamento de
Filologia, seccion Letras de nuestra Facultad, necesitamos un profesor que ensefie con todo gusto, documentacion y sensibilidad
requeridas, una catedra de iniciacién literaria que sea algo mas que teoria de la literatura”. Gregory Zambrano (compilador) Odiseo
sin reposo. Mariano Picon Salas y Alfonso Reyes correspondencia 1927-1959 (México: Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, Consejo
de Publicaciones de la Universidad de Los Andes, 2007), 96-97.
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Consideraciones finales

Al volver la mirada de manera breve en los objetivos iniciales de este ensayo, se puede comprobar que
la siempre recurrente obra de Mariano Picdén Salas presta a andlisis de distinto orden, no deja de
sorprender. En este caso, el deseo de comprobar como una de las teorias mds completas para descubrir
y entresacar las relaciones, en tanto figuras puente entre la ciudad, el arte, la arquitectura, es también
susceptible de ser aplicada en autores cuyas preocupaciones ontolégicas se agrupan en una diversidad
de temas. Consecuentemente, el trabajo de un escritor que al mismo tiempo es protagonista de la nueva
historia cultural latinoamericana, debe ser analizado ampliando el catdlogo de fuentes tradicionales. Su
obra es un verdadero compendio cultural, que va amalgamando no solo la creacién de métodos para
entender la cultura, sino que también, se abre a un universo de interrelaciones. Desde luego, una manera
de hacerlo es la interdisciplinariedad; sin embargo, Picdn Salas ofrecié desde su propio tiempo, una
serie de claves para comprender el tiempo por venir, con la firme conviccién que la cultura estaria en

perennes procesos de decantacién, siempre en plena formacién.

Para poder asumir tales preceptos tedricos, siempre habrd que recurrir al cardcter simbédlico de los
artefactos culturales, buscado la manera de activarlos, en ello, prima de manera decida las reflexiones
de un especialista en la materia como Roger Chartier, quien considera que “Al centrar la atencién en los
lenguajes, las representaciones y las prdcticas, la ‘new cultural history’ propone una manera inédita de
comprender las relaciones entre las formas simbélicas y el mundo social”83. Son los relacionamientos y
las maneras de trazar los puentes comunicantes las tareas fundamentales del investigador que intente
desentrafiar en la obra de Picén Salas, la esencia de sus planteamientos. En ese sentido, la figura puente
denominada “ciudad andloga” es quizds una de las mds adecuadas para observar el universo de
relaciones histéricas y culturales en la prosa del escritor meridefio. De ahi que este sea el primero de
varios ensayos que se trazan para ir despejando sus vértices creativos que imbrican historia, ciudad,

paisaje y prospectos de pais.

8 Marta Madero y Sandra Gayol (editoras), Formas de Historia Cultural (Buenos Aires: Prometeo Libros; Los Polvorines; Universidad
Nacional de General Sarmiento, 2007), 29.
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No se puede dejar de advertir que la figura de “ciudad andloga” y su conformacién es la precision de
los objetos de afecto, de aquello que es consustancial en el comportamiento colectivo en las sociedades
y compartido en distintas proporciones, sin embargo, en la profundizacién de su disefio se llega a la
consideracién de una naturalizacién intermedia, fijada en el texto como una opcién que no estd en la
nostalgia y en las emociones primigenias, sino que se comporta como una alternativa de andlisis que no
esconde el conflicto, lo muestra para ser discernido pues es parte del mismo problema. Asi, se puede
entender cémo Picén Salas bosqueja sus problemdticas como quien desea precisar que no se puede
seguir aceptando todo per se, es decir, de manera naturalizada. En todo caso se debe “desnaturalizar”

para entenderlo mejor.

A partir de la precisién en dos textos fundamentales escritos por Picén Salas del término hinterland, surgié
la necesidad de escudrinar su destino critico, para ver posteriormente, por qué lo emplea el escritor. Al
ser tomado de la terminologia disciplinar propia de la geografia y del urbanismo moderno, también
examinada por nuestro autor, se puede comprobar que no solo la emplea para describir algunas
regiones venezolanas con potencial de crecimiento alterno y supeditado al mismo tiempo a un centro
especifico, sino que muy sutilmente la usa también para entroncar sus ideas de desarrollo cultural y
educativo. Casi toda la obra del autor tiene explicaciones que parten de la periferia hacia el centro,
con algunas excepciones que se desarrollarian a la inversa. Su recurrencia puede ser explicada a partir
de la internalizaciéon del esquema de entendimiento del hinterland, ahora trocado en una figura
ficcionalizada o recreada en discurso para mostrar que, por lo menos en el tema educativo, puede haber

un crecimiento muy similar a los esquemas de desarrollo geogrdéfico y econémico.

Para finalizar, esta propuesta de interpretacién de algunas figuraciones culturales siempre tendrd como
norte explorar relacionamientos entre imdgenes como construcciones mentales, democratizadas, incluso
como supervivientes que poseen un poder especial para proyectarse. Este poder parte de dos
coordenadas muy bien precisadas; por un lado, el cardcter en que fue creado, embebiéndose de un

espacio nutricio especial, captado por el ojo del “cazador” de hechos sociolégicos, como lo ha confesado

Picon Salas; y, en segundo lugar, porque existe una red de distribucidén de estas reflexiones, que van



tomando cuerpo a través del tiempo repotenciando su fortaleza de captacién inicial. Al determinar tales
coordenadas se puede acceder a esta valiosa informacién, claro, restaria construir el modelo

interpretativo. Este tfrabajo es un buen programa piloto para ello.
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Paisajes en transito.
Percepciones, experiencias geograficas
y cosmopolitismo americano en Mariano Picon Salas

Luis Manuel Cuevas Quintero

“...el destino me impuso una vocacion de escritor ndmada y por ello mis escritos obligan
frecuentemente al lector a largas expediciones por el mapa” (Mariano Picon-Salas,
“Pequefia confesidn a la sordina”, 3)

Introduccién, escrituras némadas y cosmopolitismo americano

En el amplio registro de escrituras de viajes, la necesidad de romper el circulo estrecho de los lugares,
pueblos y ciudades, ademds de sus restricciones perceptivas y limitantes de la imaginacién reducida al
lugar ordinario, al espacio estdtico de la existencia, plantea una paradoja en las Américas. Todo el
movimiento dialéctico entre lo estdtico y el flujo, entre el sedentarismo y la vida apegada al lugar vy,
una cierta variante del nomadismo, expresan las relaciones complejas con el orden geogrdfico y su
condicién existencial y fenoménica8¢. La movilidad caracteriza entonces a la historia de América, esto
desde los movimientos migratorios como de los exiliados, refugiados, autoexiliados y caminantes de

ciudades y campos. Asi, el viaje en tanto que desplazamiento con motivaciones multiples, se constituye

8 Eric Dardel, El Hombre y la Tierra: Naturaleza de la realidad geogrdfica (Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 2013); John Sutton,
“Place and Memory: History, Cognition, Phenomenology”, In Geographies of Embodiment in Early Modern England, editors Mary
Floyd-Wilson and Garrett A. Sullivan Jr. (Oxford University Press, 2020),113-133; Jean-Marc Besse, La sombra de las cosas. Sobre
paisaje y geografia (Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 2010).
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en un factor de construccién cultural de paisajes y relaciones que se van rehaciendo en una experiencia

liminar del espacio, en un registro de lugares que deviene en archivo y experiencia situada.

Por un lado, la partida del lugar de origen y del pais, supone la posibilidad del retorno que traduce el
viaje en nostos, en nostalgia del lugar, del paraiso perdido; o ambivalentemente, remite a la fuga, la

huida de esos lugares y la ruptura identitaria que supone un desarraigo.

Por otro lado, la necesidad de viajar permite el cultivo de una mirada mas vasta y articuladora como
producto de un nomadismo escrituristico y viajero que desestabiliza y a la vez es condicién de superacion
de la frontera, de la comunidad imaginada primaria y de la formacién de una imagen mads amplia del
mundo y sus conexiones como parte de un espiritu que va construyendo poco a poco un cosmopolitismo
para tratar de encontrar, en el caso de América, una unidad®”. La imaginacién geografica construye un
tejido de geografias diversas, unidas por historias comunes cuyo horizonte de futuro remite a un
americanismo cosmopolita, condicién de superaciéon de las esencias nacionales, sus limites y sus

pretensiones de pureza identitaria.

La apertura al paisaje natural y humano hace que el sujeto produzca y construya percepciones
geogrdficas filtradas por la cultura. La traduccién y articulacién de la experiencia de espacios y lugares
en un texto legible, acerca lo lejano y reintroduce el ser en el estar que es entorno, geografia vivida y
sentida88, La escritura némada que se realiza en la zona que se habita o en los trdnsitos a través de
espacios diferentes, da cuenta de lo que a veces no vemos en el lugar porque se ha normalizado. De tal
forma, la relacién con el espacio practicado y vivido que cobra forma en el paisaje se ausenta del
registro cultural con sus consecuencias en la pérdida de sensibilidad y de conciencia del habitar de un

modo diferente un espacio, un territorio ligado a la cualidad sensible que se activa en el paisaje que es

87 Dentro de una perspectiva histérica puede revisarse a Oscar Rivera-Rodas, Picdn-Salas: historia de la cultura y cosmopolitismo
(Caracas: Fundacion CELARG, 2011).
88 Yi Fu Tuan, Space and Place: the Perspective of Experience (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2008).
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como se sabe, un motor del sentido de la vida o de la propia identidad y de sus relaciones con el

mundo?8?.

En este capitulo buscamos proponer una manera de acercarse al tratamiento del paisaje y a la
configuracién en el orden de lo imaginario geogrdéfico de un cosmopolitismo americanista a través de
una lectura de una parte de la obra de Mariano Picén Salas. Esta propuesta puede servir para examinar,
contemplando sus diferencias y convergencias, a otros autores que interpelan el mundo americano en su
geografia y como esta dimensién permite reconfigurar una topologia de las identidades y de su

reordenamiento en un sistema de relaciones globales o universales.

Los paisajes en trdnsito remiten a los cuadros de la memoria, a una cierta topografia y representacién
cuyos valores configuran todo un campo de interrogaciones que ligan al sujeto con la tierra de origen y

con las tierras ajenas que va haciendo suyas en la escritura del viaje, del desplazamiento geogréfico.

La América nuestra no es un lugar comun, ni tampoco es parte de una expresion retérica de ocasién o
decorativa, la dimensién de lo americano como unidad de lo diverso se va redefiniendo en cada contexto
que atiende la dimensién espacial como un factor clave en la respuesta a los significados de estar en el
continente. También se redefine en sus tratos o préstamos socioculturales y en las postales y estampas
de los lugares que desde la fragmentacién proponen rompecabezas para armar y otorgar sentido al

mundo.

En consecuencia, el cosmopolitismo americano que proponen algunos intelectuales hispanoamericanos,
entre ellos Picén Salas, no plantea un camino de negacién de la historia y de los flujos que de forma
violenta o por préstamos, adaptaciones o invenciones le han dado forma geocultural y relacional a un
espacio geogrdafico. Tampoco América es simple reflejo en el espejo de Europa, lo que plantea
actualmente sendos debates entre hegemonia y subalternidad o entre de(s)colonialismo. En este campo

de juegos dialécticos y emergencias criticas, radica una potencia que se expresa en la correlaciéon que

8 Kevin Lynch, Administracién del paisaje (Barcelona; Bogota: Editorial Norma,1992).
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redefine el lugar de enunciacién no solo para mostrar desde donde se mira culturalmente, sino desde
qué condiciones espaciales se funda la dimensién de lo imaginario americano e iberoamericano como un

centro relacional y dialégico?°.

La obra de Picén Salas debe inscribirse en un profundo debate intelectual que se despliega entre el
periodo que va de 1920 hasta alrededor de 1960. Movimientos de agitacién politica e intelectual,
vanguardias y nuevas formas de ver y de formular preguntas sobre América Latina interpelan los
discursos del pasado y los marcos de referencia. En este universo generacional destacan nuevos agentes
y agencias que en el plano de las ideas y del arte buscardn un sentido de lo propio sin negar los pasados

que le han dado forma, pero sin posiciones serviles. Como aprecia Miliani,

Reyes, Henriquez Urefia y Picdn Salas conjugan la maestria inigualable de la prosa con una vision del
mundo que busca la expresion de la identidad americana sin desgajarla de la cultura universal, pero
también con una muy ldcida interpretacidn de la herencia europea, sin sumisidn al europocentrismo
y con firme actitud frente a las neocolonizaciones que desde 1898 venian ejerciendo los Estados
Unidos con el interés de imponer una hegemonia militar, un engullimiento geografico y una absorcion
cultural®®,

El contexto es propicio para un clima especial de debate y produccién de ideas. Mariano Picén Salas
produce esa generaciéon de intelectuales, ademds de una obra vasta y coherente con su horizonte de
poligrafo, es decir, de escrituras con multiples preocupaciones y estilos; de este modo, su visién deviene
polifénica. Es asi que libros tales como Buscando el Camino (Caracas,1920), Hispanoamérica, posicién
critica (Chile, 1931), Intuicién de Chile (Chile, 1935), Viaje al amanecer (México, 1943), Rumbo y
problemdtica de nuestra historia (Caracas, 1947), Europa-América. Preguntas a la esfinge de la cultura
(México, 1947), Dependencia e Independencia en la Historia hispanoamericana (Caracas, 1952), Gusto de
México (México, 1952), Crisis, cambio, tradicién (Caracas, 1955), Regreso de tres mundos: un hombre en

su generacién (México, 1959), Los malos salvajes. Civilizacién y politica contempordneas (Buenos Aires,

% Luis Manuel Cuevas Quintero, “Mariano Picdn Salas, didlogos, cultura, historia”, Actual, n® 45 (2001): 72-87.
1 Domingo Miliani, “El Pensamiento Americanista de Mario Picén Salas”, Revista Signos (seccién documentos) 34, n° 49-50 (2001),
http://dx.doi.org/10.4067/50718-09342001004900013.
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1962), Hora y Deshora. Temas humanisticos; nombres y figuras, viajes y lugares (Caracas, 1963)
demuestran un intenso trabajo que refleja preocupacién constante por la historia, la cultura, la sociedad
y la geografia, vistas tanto en una escala amplia que admite un cosmopolitismo que supera los
esencialismos del lugar y las geografias nacionales confinadas entre fronteras y mentalidades cerradas,
como en el valor que los lugares y los paisajes toman en el marco de una geografia de las experiencias
que van de su ciudad natal, Mérida, enclavada en los Andes venezolanos a otros lugares de Suramérica
como Valparaiso, Lima, Brasilia, del resto de América como México, New York o de Europa, Berlin,

Dresde, Madrid, Venecia y Praga, entre otros lugares.

A partir de estas ideas, tres apartados permiten acercarnos, examinar y enfocar una parte de su obra
en la condicién existencial ontolégica y topoldgica de los significados del viaje en la configuracién de la
mirada paisajera y en la construccién de un imaginario cosmopolita de lo que significa América. En este

orden de ideas, seguimos el siguiente esquema:

I Preguntar por las prdcticas, interrogar las formas de traduccién, narracién y escritura del paisaje en
América.
Il. Meditaciones sobre el paisaje en trdnsito, la polisemia de los lugares en Mariano Picén Salas.

M. La emergencia de un cosmopolitismo americano en MPS. Hispanoamérica. Un modelo para armar.

Preguntar por las practicas, interrogar las formas de traduccién,
narracion y escritura del paisaje en América

Una caracteristica fundamental de los escritores latinoamericanos es la de trabajar una escritura sobre
los lugares que implican el descubrimiento del asombro producido en los paisajes tanto culturales como
naturales, esto en la distinciéon entre componentes humanos de tipo material, ciudades, campos de cultivo,
edificaciones como las casas, fincas, escuelas, plazas acompanadas de sus percepciones y valoraciones,
y la naturaleza como aquella configuracién especial de un medio, un entorno, una geografia fisica que

se presenta sin intervencién humana, que no es producto de la mano del hombre, aunque al traducirse y
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ser valorada se desplace a una liminaridad naturaleza/cultura que se transforma metaféricamente en
una expresion de un ser que busca o se devela en un espacio, aunque también puede ser mimesis de lo
natural recreada materialmente en los solares, los jardines y los parques que comienzan a convertirse en

referentes simbdlicos de la memoria.

Mariano Picén Salas parece producir un tipo de escritura donde lo autobiografico no es sin el cronotopo
que enlaza el tiempo de la infancia con los sucesivos tiempos que el mismo va enlazando y que producen
un tipo particular de espacios como podria observarse en sus obras autobiogréficas que remiten al
desplazamiento?2. Aqui el paisaje aparece, no como sobrecarga o escenario decorativo, sino como
puerto cuya cualidad narrativa y descriptiva organiza la experiencia del lugar que es captado o
reimaginado en el lenguaje, punto de partida y llegada de la mirada que otorga sentido al espacio

vivido y practicado.

El viaje se convierte en rito de paso en su marcha hacia Chile, alli la narracién se mueve invitando a la
curiosidad y el misterio de un descubrimiento particular de otra geografia, “Un desconocido mundo
americano lleno de contradictorias y alucinantes esencias estaba golpeando —a pesar de mi pobreza—
en mi sensibilidad de escritor. Si temporalmente habia perdido mi pedazo de patria geogrdfica, surgia
ante la conciencia el colorido y el enigma de una patria mds grande”?3. Y, “Cada cosa que estaba
mirando se transformaba en obsesionante imagen, en necesidad de comunicacién y de reflexiéon”94. El
acto de mirar se enlaza con un espacio encarnado, liminar entre el lugar de origen y la novedad del
espacio de acogida. Como sefiala Sutton, “La imagen de la memoria del lugar que surge de la historia

cultural podria describirse como una psicogeografia de la encarnacién o de la mente encarnada”?3,

92 Sobre este debate véase: Silvia Molloy, Acto de presencia. La escritura autobiogrdfica en Hispanoamérica (México: El Colegio de
México, Fondo de Cultura Econdmica, 2002); Susana Zanetti, “Mariano Picon-Salas. El viaje como desplazamiento entre memoria y
culturas”, CELEHIS-Revista del Centro de Letras Hispanoamericanas 11, n° 14 (2002): 94-111; Alberto Rodriguez Carucci, “Mariano
Picdn Salas, narrador”, en Leer en el caos. Aspectos y problemadticas de las literaturas de América Latina (Caracas: UCAB, 2002).

9 Mariano Picén Salas, “Regreso de tres mundos”, en Autobiografias, editado por Cristian Alvarez (Caracas: Monte-Avila Editores,
1987),194.

% |bid.,195.

% John Sutton, “Place and Memory: History, Cognition, Phenomenology”, en Geographies of Embodiment in Early Modern England,
editors Mary Floyd-Wilson and Garrett A. Sullivan (Oxford University Press, 2020), 113.
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Sobre el campo complejo de los espacios culturales y naturales, se produce una escritura que cuenta y
narra, pero que también enlaza el espacio de experiencias con un horizonte que permite organizar lo
visto como trama, como espacio abierto a la conexién de los sentidos con el paisaje o a su produccién
estética. Igualmente, remite a una idea del ser en el espacio habitado e imaginado. Desde este punto
de vista, “La narracién no pretende, como la informacién, comunicar el puro-en-si de lo acaecido, sino
que lo encarna en la vida del relator, para proporcionar a quienes escuchan lo acaecido como

experiencia. Asi en lo narrado queda el signo del narrador”9.

La relacién con un clima geogrdafico permite interrogar el paisaje como una presencia que recupera su
dimensién sensible. El cuerpo, la movilidad y la detencién interpelan dos planos, el del narrador que no
es sin esos gestos ante el paisaje y el del lector que es invitado a participar del cuadro paisajero.

Intercambio de vivencias.

En este orden el viaje es una condicién clave para comprender los giros de la mirada latinoamericana
tanto en el ser y el estar, el estar siendo como diria Rodolfo Kusch?’, que es el motor de una apertura
hacia el lugar habitado y a la conciencia del habitar que reidne ontologia y topologia entre el lugar y
el mundo. El ejercicio de escritura asume una condicién mévil que se expresa en los viajes imaginarios y
los viajes concretos que van dotando de contenido la visién geocultural y naturalista de América. En este

orden, el paisaje se convierte en un factor complejo de la identidad relacional a varias escalas.

Kevin Lynch, por ejemplo, sefiala que el paisaje es comunicacién hecha a partir de un sentido del habitar
cuyos mensajes no se limitan a los individuos, sino que envuelven los objetos, estos mensajes afectan los
modos de actuar y de conocer?8. El paisaje, como sabemos, es parte integrante del espacio, del lugar y
podemos pensarlo como realidad comunicada; no solo es lo visto, sino también, construccién a partir de

formas de valoracién. Es decir, el paisaje es un campo de significaciones y sentidos construidos con

% \Walter Benjamin, Ensayos escogidos (México: Ediciones Coyoacdn, 2008), 12.
97 Rodolfo Kusch, Geocultura del hombre americano (Buenos Aires: Fernando Garcia Cambeiro, 1976), 153-158.
9 Kevin Lynch, Administracidn del paisaje, 41.
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relaciéon al espacio que se habita o se recorre, con relacién a la materialidad de sus componentes, una

montaiiq, un rio, un bosque.

Asi pues, los paisajes toman densidad en la narracién sea esta el producto de un viaje o de encuentro
fisico. El texto espacial sumerge escritura y lectura en la dindmica del viaje, en la recreacién del escritor
en la lejania y en el acercamiento con sus lectores en tanto consumidores de un archivo paisajero que
redefine su visién y su mirada del espacio geogrdéfico, como es posible detectar en muchas de las

expresiones de los intelectuales latinoamericanos.

El paisaje comunicado, el paisaje-grafia circula socialmente al interior de la cultura construyendo
imdgenes o estdndares o simplemente movilizando la curiosidad. En este punto, recurrir a la
avtobiografia como género ayuda a rehacer los vasos comunicantes de un primer espacio que no es otro
que la casa y dentro de ella en especial, el espacio intimo de la biblioteca’. Picén Salas asigna a las
bibliotecas un lugar especial en la educacién de la imaginaciéon viajera y de la pedagogia de la mirada;
de este modo, la biblioteca de su abuelo se transforma en un lugar de pasaje para el joven provinciano.
Espacio de las transiciones entre lo real y lo imaginario, entre el relato vivido y el relato de otros viajes
que contenian los libros de aventuras, las colecciones: El Mundo llustrado, El correo de ultramar, El
Almanaque Hachette, las novelas de aventuras en especial las de Salgari, con sus fotografias e
ilustraciones de todo el mundo'%0 se disponen a la recreacién de la experiencia lectora; se trataba
entonces de “...dar gusto a los ojos y avivar mi imaginacién (como aprecia Picén Salas)”101. El espacio
de los libros, pero ya en la experiencia del joven estudiante en Chile, amplifica el efecto de presencia,
de conexién entre mundos. Como él mismo sefiala, la Biblioteca de Chile, toma otro espesor al ser narrada
como ese lugar especial de aprendizaje y despertar de una conciencia que serd fundante de una

transformacion:

9 Beatrice Collignon, “De las virtudes de los espacios domésticos para la geografia humana”, en Giros de geografia humana: desafios
y horizontes, coordinado por Alicia Lindén y Daniel Hiernaux-Nicolas (Barcelona, México: Anthropos, UAM, 2010), 201-216; Gaston
Bachelard, Poética del espacio (México: FCE., 2020); Alberto Manguel, La Biblioteca de Noche (Madrid: Alianza Editorial, 2017).

100 Mariano Picon Salas, “Regreso de tres mundos”,144, 155. Mariano Picén Salas, “Viaje al amanecer”, en Mariano Picén Salas,
Autobiografias, editado por Cristian Alvarez (Caracas: Monte-Avila Editores, 1987), 43.

101 Mariano Picén Salas, “Viaje al amanecer”, 43, 38; vid también en la p. 38 sobre el gusto de contar y evadirse.
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Convoco las sombras estudiosas, aquellas horas vespertinas de apacible calma en la Biblioteca del
Instituto Nacional, abierta sobre la Alameda de Santiago. Vuelvo a ver las maderas de las estanterias,
los zécalos y cornisas de tan abultado gusto decimondnico, un busto de Platén y otro de Aristdteles,
las barbas heréticas de don Diego Barros Arana como saliendo del marco; una copia del retrato de
Andrés Bello pintado por Monvaisin. Y las esferas y los mapas. Habia estantes para los infolios y tenia
frecuentes citas —segun fueran mis estudios— con la famosa Histoire de L'Art dans L'Antiquité de
Pierrot y Chipiez cuando las obligaciones de la clase me imponian estudiar una quimera babilénica, el
palacio de Sargén o una divinidad chipriota, o bien la pesada Raccolta de Cesare de Lollis cuando se
trataba de preparar una tesis sobre el descubrimiento de América. Era muy copiosa la biblioteca en
temas americanos, y un poco el amor del Continente —que después se acendrd en numerosos viajes—
ya se fortalecia en la lectura de aquellos libros®2,

La biblioteca es apertura, posibilita configurar encrucijadas del mundo y de América como espacios y
lugares que se van ampliando no solo en el viaje fisico sino en la formacién de una conciencia auténoma
que se abre al mundo, como un ejercicio de imaginacién. “...Sumiame en esos libros de Historia y de
viajes como para impregnarme de hdlito y pasién americana. Ya no se trataba de triunfar en Paris y
ser un 'meteco’ mds de los bulevares europeos —como lo sofiaron tantos modernistas—, sino de

quedarnos junto a nuestros pueblos ayuddndolos en su lucha por la veracidad y la justicia”!03,

Junto a ese espacio libresco que reconfigura el lugar de su relacién con el mundo, estard también el
encuentro con las gentes ordinarias y los relatos orales que estos van haciendo en las tertulias ordinarias.
Lo leido y lo oido le van abriendo poco a poco un mundo que se abre a un horizonte viajero, a una
educacién de la mirada en un més alld y en un mds acd que fija una atencién a los detalles de los
lugares. Picdn Salas asigna un lugar especial a los relatos orales de la gente comin; asi, sefiala que en
su infancia conocié a muchos (chalanes, yerbateros, soldados, campesinos) que “...parecia llevar en las

plantas la orografia de los caminos, el olor de las yerbas pisadas. Toda una fresca y personalisima
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103 1hid., 209.

103



ciencia popular...”%4, Otras geografias alternativas, la de la gente comin, van configurando junto a la

biblioteca la mirada viajera, la necesidad de conexién, la invitacién a moverse.

El paisaje entonces ocupa un lugar muy importante en la escritura americana; se configura como una
experiencia que dota de contenido estético y de conocimiento al espacio americano. Se perfila un arte
de practicar y escribir paisajes que van mostrando significados heterogéneos, pero también suma de lo

que es una América unida y diversa.

Desde este punto de vista, se hace importante para comprender la escritura paisajera de Picén Salas y
de muchos intelectuales americanos, restituir la escritura y la narracién a la situaciéon que envuelve la
experiencia del espacio y el lugar, de su relacién con el lenguaje que hace el lugar'93, El viaje, sin duda
alguna, remite a la desestabilizacién y a la necesidad de reordenar lo leido y lo visto. A partir de estos
supuestos se podrian rastrear las historias genealégicas y acumulativas de los relatos de viaje en la
configuracién de un imaginario colectivo latinoamericano del cual formaba parte Picén Salas, pero
también, el cardcter desestabilizador y estabilizador a la vez de los imaginarios geograficos producen
una nueva imagen de América y rescatan la condicion fenoménica de la experiencia como factor
fundante en segundo orden de la identidad que se va ampliando en la medida en que la geografia se

universaliza.

Los movimientos en el espacio producen experiencias que no son Unicamente reacciones al entorno donde
se mira y se siente, sino también refieren al lugar que invita a la curiosidad o mueve a la descripcidn de
lo visto. El cardcter vectorial entre lugares se activa en el desplazamiento del cuerpo y de las
. 13 . . . . 7106
percepciones, “El espacio es experienciado directamente cuando hay un lugar para moverse”'9°, en este
segundo movimiento corpdreo-perceptivo el espacio se abre al vacio que debe colmar la narracién y el

lugar remite a una fijacién, a un anclaje que orienta la memoria del sitio sobre el cual vuelve o retorna

104 Mariano Picédn Salas, “Pequefia confesidn a la sordina”, en Mariano Picén Salas, Autobiografias, editado por Cristian Alvarez
(Caracas: Monte-Avila Editores, 1987), 9.

105 Yj Fu Tuan, Space and Place, 2008.

1081 pid.,12.
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la escritura que deviene en experiencia de vida sobre las que se tejen afecciones, sentimientos y
conexiones temporales. El paisaje como bisqueda de significados del mundo, registro de lo vivido, como
fijacién autoriza volver sobre las escrituras de América Latina para encontrar el lugar y las preguntas
entre lo que se presenta a la vista y la reflexién o sentido que todo ello implica. Como aprecia Dennis
Cosgrove, el paisaije es un tejido complejo, estético y objetivo a través del cual la imaginacién geogrdéfica

edifica social y simbdlicamente un lugar'%7,

La suma de paisajes que se puede encontrar en los escritos de los intelectuales latinoamericanos, junta el
archivo del lugar con un archivo mayor necesariamente fragmentado que cada lector debe armar para
explicar las diversas escalas de identidad que configuran las imdgenes de América Latina. Desde este
campo puede abordarse de forma menos anecdética el tratamiento y lugar del paisaje en la obra de
Mariano Picén Salas y los significados que propone o que se pueden reconstruir o producir a partir de
su lectura y de la movilidad que el viaje a diversas escalas produce. Es asi como se puede comprender
la dimensién existencial del movimiento humano, “Entre las dos fronteras de toda existencia —el lugar
desde donde se viene y aquel adonde se quiere llegar— se sita la extrema tensidon del presente,

aquello que ya no es recuerdo o utopia, sino circunstancia acechante...”108,

La critica al viaje le permite a Picdn Salas cuestionar su conversién en tratado sociolégico o coleccién
exdtica de paisajes sin mayor sentido que lo pintoresco, el viaje para este escritor debe mantener su
vivencia, la descripcién de lo vivido, la conexién cuddruple entre el viajero, la escritura, los lugares y los
lectores del futuro, “Nosotros, los modernos, inmediatamente clasificamos lo vivido. Escribimos libros como
pudiéramos formar herbarios, para catalogar y disecar nuestras emociones rapidisimas. Los libros son
como los frigorificos donde se guarda nuestra vida fragmentada”199. Y esos fragmentos por si solos no
dicen mayor cosa, pero con ellos se puede organizar una trama de lo diverso si se saben tejer dentro

de un ejercicio de unidad que supere lo que Graciela Montaldo ha convenido en llamar “fébulas y

107 Dennis Cosgrove, Social formation and symbolic landscape (Madison: The University of Wisconsin Press,1998).

108 Mariano Picén Salas, “Regreso de tres mundos”,145-146.

109 Mariano Picén Salas, “Estampas inconclusas de un viaje al Perd”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por
Guillermo Sucre (Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 209.
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ficciones de identidad”'10. La imaginacién geogrdafica que enlaza una visién del paisaje y una visién
general de unidad geocultural, construye otro lugar de enunciacién en el marco de referencia de lo

universal o lo global, las piezas del “frigorifico” se descongelan para articular la vida del continente.

No sin razén el mapa y el nomadismo que le da forma en los recorridos imaginarios o concretos a través
de territorios y paises —al que refiere el epigrafe con el que se inicia este texto —, se articulan con
cambios de miradas que el propio Picén Salas refiere y encuentra con ese modelo para armar que serian
las formas de América y el rol performativo que juegan en ella los lugares, sus paisajes como condicién

de posibilidad de realizacién y de vinculos interespaciales en los que se despliegan ideas y sentimientos.

Todas estas tierras, paisajes y sugestiones de la cultura pasaron por una inquieta —a veces difusa—
mente suramericana que, entre todos los contrastes de la época ansiaba ordenar ldgica, estética y
emocionalmente sus peculiares categorias de valores. Los europeos que nacieron en el regazo de
civilizaciones viejas, ya ordenadas y sistematizadas, no pueden comprender esta instintiva errancia del
hombre criollo, la continua aventura para esclarecer nuestras propias realidades. Lo universal no
invalida para mi lo regional y lo autéctono®!?,

La errancia, el nomadismo y el movimiento abren continuamente la frontera y convierte en espacio liminar
todo recorrido, toda espacializacién de la escritura y de los imaginarios geogrdéficos que otorgan
anclajes. Marcos de referencia que son, ademds, condicién de la renovacién del vinculo con la tierra que
se habita y con la Tierra en tanto sistemas de relaciones que autorizan una mirada cosmopolita y

replantean preguntas o vuelven nuevamente a ellas en corsi e recorsi de la historia humana.

Algunas formulaciones que pueden desprenderse de las percepciones, descripciones y reflexiones
geogrdficas de Picén Salas podrian agruparse como paquetes de problemas que motivan

interrogaciones sobre un desgajarse del lugar y un partir hacia otros rumbos en las que se manifiesta la

110 Graciela Montaldo, Ficciones Culturales y Fabulas de Identidad en América Latina (Rosario, Argentina: Beatriz Viterbo Editora,
1999).
111 Mariano Picén Salas, “Pequefia confesién a la sordina”, 4.
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contradiccidn entre conocer mds de otros espacios y retornar al lugar de origen que plantea muy bien

en Regreso de Tres Mundos.

¢Cémo problematizar el espacio americano? Y en una escala diferente pero conexa, écémo reconsiderar
regiones como América Latina? ¢Cémo entender el rol de los lugares en las dimensiones de los
imaginarios geogrdficos que cautivan a las audiencias del pasado y hoy dia al geoturismo? (Qué
significa volver a leer en la historia del tiempo presente los esfuerzos de escritura a través de los cuales
se fijaron los paisajes, pero también, una necesidad de romper el corsé de lo parroquial y provinciano

buscando una articulacién de lugares y paisajes en un marco de referencia universal?

En una operacién de recorte para ganar complejidad, la relacién fenoménica del viajero con los espacios
transitados y la detencién de la mirada en el paisaje implican a su vez el espacio sensible, el espacio
vivido. Cédmo comprender estas preguntas complejas a partir de otra interpelacién que remite a la

experiencia del viaje, que autoriza la escritura espacializada.

¢Cémo valorar los paisajes en la construcciéon y en el motor de la imaginacién geogrdfica de

Latinoamérica?

Estas interrogantes son de suyo aperturas de cambios en el lugar de enunciacién de lo americano. Su
relacién con el mundo ha ido transitando por sucesivas globalizaciones, por contactos —destructivos y
constructivos a la vez—, que tienen en la movilidad humana su principal motivador de experiencias y de
organizacién de la sensibilidad viajera en la traducciéon de las percepciones a escritura o inclusive, a
imdgenes, al arte, a la forma relativa de los paisajes captados por la cdmara fotogrdafica o el cine, los
paisajes musicales y gastrondmicos como parte de una potente geografia cultural. En este juego de

percepciones geogrdficas Picén Salas opta por la escritura.
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Meditaciones sobre el paisaje en transito, la polisemia de los lugares en
Mariano Picén Salas

Como hemos visto, el relato de la travesia produce giros en los modos de considerar y valorar el conjunto
imdagenes que el viaje, el movimiento, nos van legando en sus descripciones y apreciaciones. Los paisaijes
que van organizando el sentido de la escritura no son meros escenarios, sino que articulan la escritura
en un tiempo espacio que permite interrogar los modos de percibir y de ver. En el texto espacial de
Picén Salas se propone un didlogo al lector que suma por un lado la referencia con el lugar que es y ya
no es, con el registro de lo ausente o el palimpsesto que se aloja ya no en la dimensién fisica sino en el
orden de lo imaginario, en el archivo de imdgenes. La conexién entre el escritor y lo visto, y lo que vemos
con el escritor, remite a capas de elaboracién y reelaboraciéon de los paisajes y sus trdnsitos espacio
temporales. Esta condiciéon permite hacer del pasado un presente, sobre todo en atencién a los textos
que produjeron un viraje en las formas de interrogar el ser de América. Pongamos algunos ejemplos de

Picén Salas.

En Buscando el camino, un libro tal vez inspirado en el modelo que ofrecia la escritura de Azorin, ese
escritor espafiol maestro del ensayo corto y de la escuela del paisajismo literario o de Manuel Diaz
Rodriguez con sus Sensaciones de Viaje, ya se asomaba el espiritu de la movilidad a través del cual se
articula la imaginacién creadora —audn no ha recorrido mundo ni ha emprendido su viaje de formacién
en Chile—, pero el paisaje, el impulso a recorrer un espacio mas alld del habitual, forma parte del
cronotopo con el que la escritura viajera de Picdn Salas comienza su “peregrinaciéon”. Asi que es por el
momento en 1920 solo enunciado, proposicién que aldn no se ha movido fuera del pais. Eso no es
menoscabo para el reconocimiento del lugar que se habita o que debe apropiarse por obra del arte.
“Pero haced la obra de arte, la obra de ideas con un interés americano. Reproducid vuestro medio y
vuestro momento, lo haréis mejor porque lo han visto vuestros ojos... podemos contribuir a esa labor

poniendo en esos versos y en esas prosas el sentimiento, el paisaje y los hombres de la patria”12,

112 Mariano Picén Salas, Buscando el Camino (Caracas: Editorial Cultura venezolana, 1920),148-149.
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En Viaje al amanecer, libro editado en 1943, el registro y formacién de paisajes a través de descripciones
que se enlazan con un discurso tempus fugit, con la construccién o retrato del locus amoenus, remiten a
juegos temporales en los que el paisaje va articulando la prdctica del viajero primario, del nifio y el
adolescente en una ciudad, en una regién como los Andes, el paisaje en trdnsito deviene en nostos,

nostalgia.

En el caso del pasado, el tiempo meridefio constituye un espacio de experiencias, el lugar de una
nostalgia, de una melancolia del lugar que el escritor va construyendo y que resuelve en esa bella
metdfora de un “Viaje al amanecer”, metdfora de apertura no decorativa sino estética de un
conocimiento, de un pasaje a otro estado del ser que moviliza un desplazamiento hacia el futuro de sus
expectativas y que, sin embargo, permanece atado a los “fantasmas del lugar”. En ese libro se percibe
el imaginario del jardin, de los espacios domésticos, de la biblioteca, el mercado. El jardin configura la
edad de oro, pero también lo es la hidrografia que riega la meseta y cono aluvial de Mérida, en
especial el rio Albarregas, sus bosques de pomarrosos y bucares, y sus pozos, los caminos que conducen
al campo, la experiencia del pdramo en la alta montaina, van narrando una edad de experiencias
primarias que organizan y enlazan con las calles y manzanas de la ciudad. El contexto urbano y rural,
los fenémenos de la montafia, los cuadros sociales imprimen una atmésfera diferente a la geografia

humana y cultural.

Es asi como los paisajes de la casq, la ciudad, la montana, la otra banda en la que se quiebra la meseta,
suma el sentido del gusto, por ejemplo, cuando refiere a los campos de naranjas dulces de ese otro lado
de la meseta que se confrontan con las otras, las “naranjas de los muertos” que estaban en el ya
desaparecido cementerio de Santa Juana con sus prescripciones de no comerlas por estar en campo
sacro. La obra va sumando paisajes visuales, gustativos, paisajes cinéticos del mercado, va agrupando
a través de estampas la vida social lenta y tradicional de una ciudad andina. Espacios sociales cuyos
cuadros de costumbres imprimen al paisaje cultural otro ritmo que muestra una ciudad que apenas

comenzaba su larga ruta de modernizacion en el siglo XX.
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Al hacer una valoracién de los viajes, el punto de partida y la relaciéon de sus travesias por América
Latina y por el mundo, conduce a Picén Salas a Mérida nuevamente, “No olvidé, sin embargo, mi verde
planicie andina guarnecida de cumbres nevadas, de donde se desgajan blanquisimos rios torrentosos, y

mi vieja ciudad de arriscados aleros y campanarios...” 113,

Los lugares de la memoria comienzan a parecer en el relato, lo organizan. La descripcion amplifica la
magnificencia del paisaje andino que toma la cualidad del locus amoenus con la presencia omnipotente
de una naturaleza plena de agua, drboles, montanas imponentes, una explosién de vida expresada en

cuadro de paisaje barroco.

Aguas frias que descienden de la montafia nevada; arboles de luminosas hojas verdes y sombra
apaciguadora, helechos y musgos donde se cristaliza el rocio; permanente rumor de los cuatro blancos
y espumosos torrentes en que la altiplanicie de Mérida se va bafar los pies; continua circulacion de
pajaros (gonzalitos, colibries, azulejos, chupitas) por el esmerilado cielo azul, la masa de la Sierra con
sus helados picachos del Toro, la Columna, el Ledn, cerrando el estupendo telén de fondo que erigié
la Naturaleza, daban a mi ciudad deleitable color y placidez entre todas las de Venezuela. Por mds que
anduve por muchas tierras no perdi la costumbre de ser meridefio entrafiable. Y los cuentos de Mérida
y el olor de sus flores y la fiesta de aguas y verdura con que la engalané el clima, me tienen en trance
permanente de retornar a su paisaje’*.

En Comprensién de Venezuela, en el apartado “geografia con algunas gentes”, Picdon Salas dibuja un
mapa que relne en una espléndida descripcién geografica diferentes orografias y regiones en donde
la geografia estd signada en partes por el calor y por las frias alturas andinas. Es también una critica
al determinismo geogrdfico que veia en los trépicos condiciones estdticas e insalvables del atraso con su
correspondiente negacién del trabajo y de la técnica transformadoras del medio!'3. En este sentido, el
paisaje de Mérida se muestra en su condicién agraria, una ciudad que organiza un campo, un paisaje

cultural que ha atravesado transformaciones en el espacio y el tiempo.

113 Mariano Picén Salas, “Pequefia confesién a la sordina”, 3.

114 Mariano Picén Salas, Viaje al amanecer,17.

115 Mariano Picén Salas, “Comprensidn de Venezuela”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre
(Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983), 21-26.
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Una adecuacion de la vida al tiempo cdésmico, al almanaque escrito y aquel otro almanaque mitolégico
qgue ve en la marcha de las nubes, en las caras de la luna y la piel de la tierra el tiempo de arar, de
aporcar, de sembrar. El tiempo de azahares de la flor del café, el tiempo rojo de la cosecha, el agosto
dorado del maizal, circuido por la vocingleria de los pericos. Alli me quedaria como tantas gentes cuya

historia se confunde con la cotidiana historia de las cosas que hicieron: la tapia, el corral y el barbecho;

el canal de ladrillos que conduce el agua hasta el estanque donde se descerezan los granos del café!?®,

A ese paisaje del campo se suma el paisaje de la fiesta religiosa y agraria, el mercado refleja el nodo
de una parte de esa relacién y sus movimientos tos humanos, “Los lunes amanecian llenos de fragancia
rural, cruzado de burritos y bueyes cargueros que conducian a la Plaza su olorosa provisién de frutos y
verduras, de gritos de vendedores, de trajes de indios que bajaron hasta Mérida con sus tapizadas
ruanas”!17, Ese tiempo de la geografia meridefia marcha lento, la imagen del locus amoenus nuevamente
impregna el significado de un paisaje que se torna social y existencial. Tiempo lento, “denso y
estratificado” que se asocia al ritmo de los cafetales: “...el quieto ciclo —parecido a la gestacién de
una vida humana— que hacen los cafetales desde que empiezan a florear en los primeros meses del
afo hasta que esponjan sus rojas cerezas con la apacible y muy pintada luz del seco diciembre. Tiempo
de canciones, de drboles multicolores, de aguas limpias, en que los menudos y frenéticos colibries salen

a flechar el sol”118,

El paisaje de los lugares americanos volverd del texto a sus lectores, pero en ofra escala en su
experiencia en el cono sur'1?. En su travesia al Perd se detiene en el llamado norte grande de Chile. En
Iquique, un puerto de la fachada del océano Pacifico, la percepcidn y el espacio de experiencia de
Picén Salas se transforman en la aguda observacion del viajero; el lugar reine encrucijadas en donde
el paisaje humano irradia una especie de aura para el que sabe captar la diversidad que se concentra

en un espacio liminar que es, ademads, el espacio del mercado, de los flujos, de los contactos que superan

116 Mariano Picén Salas, “Regreso de tres mundos”,152.

117 Mariano Picdn Salas, Viaje al amanecer, 44.

118 Mariano Picén Salas, “Regreso de tres mundos”,156.

119 Gregory Zambrano (compilador), Mariano Picén Salas y Chile (Mérida-Venezuela: Ediciones de la Escuela de Letras- Facultad de
Humanidades y Educacion. Universidad de Los Andes, 2021).
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el limite estdatico de las naciones como el espacio del mercado de su ciudad meridefia conecta el campo

y sus productos.

Antes que los limites administrativos que separan los pueblos, existen para el viajero fronteras y
anuncios sensoriales, psicoldgicos. El puerto de Iquique, y especialmente su policromo mercado, me
dio en el norte de Chile esta sensacién de frontera. Aqui en el color y el olor de los frutos, y hasta de
las caras, empezaban a distinguirse los paises. Chile penetraba por el Sur; Peru, por el Norte; Bolivia,
por el Oriente. Algo de peruano subsiste aun en medio del capitalismo chileno-gringo del antes
animadisimo puerto de lquique®.

La mirada emergente de Picdn en Chile, contrasta el choque de tiempos y espacios que se producen
entre el paisaje tradicional de una ciudad como Caracas y el impacto transformador de paisajes que

produce el capitalismo con su fuerza modelizante que el escritor rescata en todo su choque visual.

Vivo en una ciudad como Caracas que, si en algunas viejas calles, balcones y patios puede recordar
algo de Cadiz y de la bisabuela provincia andaluza, en otras es un remedo banal de Houston, Texas y
de Los Angeles, California. Muchos artistas y escritores no quisiéramos que sucediese asi; aun
defendemos el ancestral de lo nuestro, pero nosotros no pertenecemos al mundo de los negocios, que
ahora determina el rostro de las ciudades®?.

Cuadros paisajeros, interaccién e integracién de escalas, la ciudad y el viaje van integrando la polifonia.
Un texto particularmente muestra esa dimensidén fenoménica del viaje como un programa de
transformacién. “Divagacién sobre los viajes y sobre el puerto de Iquique” es un apartado muy especial
del viaje al Pery, es el espacio de frontera que Chile tiene con el Perd; las percepciones de ese lugar
constituyen documentos que enlazan la narrativa con los paisajes por los que transita el viajero. La
narracién funciona como una especie de guia del asombro que aparece en la sorpresa novedosa de los
lugares bajo la condicién de poner en juego los sentidos que van captando detalles y tejiendo

conexiones:

,

120 Mariano Picén Salas, “Estampas inconclusas de un viaje al Perd”, 209.
121 Mariano Picén Salas, “Pequefia confesién a la sordina”, 5.
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De cierta manera un viaje es como la adicién de pequeios hallazgos y reconocimientos del viajero con
climas, costumbres y personas distintas. Ojos penetrantes, estdmagos firmes y cortesia para interrogar
alas gentesy a las cosas sin prevenirlas ni asombrarlas, debian ser los méritos y eficiencias del hombre
gue viaja: no advertir solamente lo grandioso, sino captar también lo menudo. Y a veces en un puerto,
en el mercado de una pequefia ciudad, en una tiendecilla o un café, olfatear y regustar —por puro
deleite, sin ninguna intencidn preconcebida— lo que alli parece propio en relacidn con las tierras y
hombres dejados atras!?.

Entre el sujeto en trdnsito y lo que va observando en el recorrido se activan correlaciones que en la
narracién transcurren en dimensiones espaciotemporales especificas, pero también conexivas como ya
hemos sefialado que son convertidas en comunicacién lugares del pasado y el presente, relacién que
abre lo cerrado a una imagen del mundo. “éCudl es la relacién —se pregunta Magris— que existe entre
el que escribe y los lugares en los cudles se condensa la imagen determinante del mundo?; éentre sus
palabras sean grandes o minimas y, las simetrias de ciertos caminos, los colores de un otofio, el sabor de
un alimento o, el olor de las algas?”'23, El lugar en este sentido no es opuesto al mundo entendido como
una representaciéon de la complejidad, no al menos si podemos encontrar los vasos comunicantes que
enlazan lo local, lo global o en el lenguaje de época de Picdén Salas con lo universal. Para cerrar en
parte este debate, podemos recurrir a Milton Santos quien dice que, “Cada lugar, es al mismo tiempo,

objeto de una razén global y de una razén local, que conviven dialécticamente™124,

¢Cudles son los puntos de fuga y cudles los puntos de encuentro en ese inmenso recorrido por espacios

geograficos diversos que hace Mariano Picén Salas?

Hablamos de correlaciones que explican la dimensién espacial y temporal de un pensamiento. De este

modo, los textos pueden leerse de forma diferente, son a la vez lugares de la memoria y son expresiones

122 Mariano Picén Salas, “Estampas inconclusas de un viaje al Perd”, 208.
123 Claudio Magris, “Los lugares de la escritura. Trieste”, en ftaca y mds alld, editado por Claudio Magris (Caracas: Monte Avila,1998),

274.

124 Milton Santos, La naturaleza del espacio. Técnica y tiempo. Razén y emocién (Barcelona: Ariel Geografia, 2000), 290.
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sensibles del paisaje, esfuerzo estético, apelacion a los cruces del tiempo y de espacios, a la

fijacién/movilidad de las imagenes. Articulacién ontotopolégica.

Los cuadros del paisaje configuran a su vez un archivo cuyos registros pueden disponerse e interpretarse
en la interescalaridad del lugar y el resto de América. A través de ellos se puede ver en el espacio
nacional los grandes problemas de América latina que implica una representacién de la naturaleza mas
acd del idealismo paisajero. De este modo, la sensibilidad de Picén Salas conduce a una revisiéon de la

pedagogia del espacio en el que la geografia, el paisaje configura un lugar especial.

Siendo el grado principal, Naturaleza, es precisamente el paisaje y el medio fisico de nuestro pais lo
gue menos se ha incorporado y menos se dice en nuestros librescos programas escolares. Porque sélo
la ha mirado a través de libros y discursos, hay que poner al hombre venezolano frente a su tierra no
s6lo en cuanto ella puede ser conflictivo problema, sino también como emocién y goce estético®.

Como el espacio estriado de varios planos, el paisaje configura un modo de mirar, observar, pensar, no
en balde la palabra meditacién aparece en muchos de sus textos. El paisaje toma densidad no solo como
cuadro expuesto estéticamente provocador en sus imdgenes a la mirada del lector, sino que agrega el
registro de un momento y a partir de ese tiempo congelado la critica del ser-en-el-espacio-
latinoamericano cuya precision en el campo de la historia de las ideas en América Latina harian en su

momento Leopoldo Zea, Rodolfo Kusch y Guillermo Bonfil Batalla.

No hay traduccién exacta del paisaje, no se trata de una mera presentaciéon mimética, el paisaje en
Picon Salas es encarnado, nace de los trdnsitos, su trabajo de escritura capta, describe, envuelve en
operaciones de seleccidn, recupera una experiencia, construye a su vez un valor moral, una apropiacién

que se lega a los lectores del futuro.

La traduccién conecta al lector con el lugar es, también si se quiere, un juego de percepciones y miradas,

de observacién de observaciones que se van reactualizando en cada lector o en cada comunidad de

125 Mariano Picén Salas, Comprension de Venezuela, 83.
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intérpretes de la obra en las que el sentido de esta toma a su vez otro sentido-segundo en la recepcién
que es llevada por la escritura, por la descripcién y la travesia narrativa al lugar que fue, el del pasado
y, de alli, con el lugar que cada uno de nosotros ve al recorrer la ciudad. El frabajo de escritura construye
de igual forma con la invitaciéon a leer del libro y sus cuadros de imdgenes otras que conectan el espacio
practicado y vivido con ese otro tiempo espacio que se registra en el texto. Alli operan las emociones
vinculadas a la atmésfera, al aura que nace del didlogo autor-lugar-lector. La comunicacién que emana

de estos encuentros moviliza la imaginacién geogrdéfica.

Los aspectos afectivos que portan los paisajes de Picdn Salas se conectan doblemente; uno como
nostalgia, otro como una necesaria integracidon de esos cuadros en una perspectiva americana,
latinoamericana, cosmopolita. Es decir, conectora de lugares que reconvierten el texto espacial en texto
de textos, en conexiones y cuadros de memoria y de reactualizacién de la memoria que no deviene en
copia o en postal congelada en el tiempo, sino que instituye un imaginario geogrdfico a través del
paisaje y a través de la apuesta a un cosmopolitismo liberador, cosmopolitismo americano conector de

espacios.

En este plano, criticos como Guillermo Sucre sefialan las dos funciones del viaje en Picén Salas:
“ . S “ . . . -
...redescubrir a América.” Y, con ello, “... ofra perspectiva o una distancia que le permitiera una mayor
claridad en la visién”. La segunda funcién seré terapéutica, es decir liberadora de los prejuicios'2¢. Para
José Balza'?7 el viaje que realiza el escritor porta un poder de transformacién del ser en los lugares que
recorre. El desplazamiento posee, entonces, una dimensién de (des)ontologizacién, remite a una
espacializacién de identidad que se fisura para abrirse a la experiencia del espacio y a la necesidad

de trasladar lo vivido a escritura conectora, a transmisién de las sensaciones y reflexiones del viaje.

126 Guillermo Sucre, “Prélogo”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre (Caracas: Biblioteca
Ayacucho, 1983), XIV-XV.

127 José Balza, “Introduccién”, en Mariano Picén Salas, Viajes y estudios latinoamericanos, editado por Cristian Alvarez (Caracas:
Monte Avila Editores, 1991).
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Picén Salas construye una visiéon de mundo. Inscrita en las grandes preocupaciones por responder que es
lo americano, una pregunta que transita tiempos y espacios, su obra cumple la funcién primaria del texto:
tejer. Las reducciones que hace ganan en complejidad. Junto a esta dimensién, los viajes van articulando
una escritura que a la vez que coagula paisajes los moviliza en el plano de la imaginacién geogrdafica
cuya funcién persigue la reactualizacién del espacio de experiencia y la proyeccién hacia un horizonte
de esperanza que relne la pedagogia del espacio, la critica del mundo y la propuesta de articular los
didlogos culturales que son también partes de un inmenso “Atlas narrativo” forjado en el nomadismo

escrituristico, armados de lugares y espacios.

Hispanoamérica. Un modelo para armar. La emergencia de un
cosmopolitismo americano en Mariano Picén Salas

En Pequefia confesion a la sordina, el escritor hace una critica general sobre lo que significa la
experiencia directa del escenario americano como gustaba Ilamar a ese movimiento de la mente y el
cuerpo que redibuja el mapa de América y relocaliza su historia como un fundamento no opuesto al
mundo, sino como parte de una genuina historia universal negada precisamente por quienes no la
habian recorrido o la habian clasificado bajo el prejuicio de la negatividad o de la infancia perenne. La
reescritura, el trazado de una relacién mas compleja era una tarea abierta del intelectual y no cerrada,
de alli su apuesta por el ensayo como un género que libera la frontera rigida de los estilos, que recupera

el movimiento en la porosidad de las fronteras fisicas y culturales.

Viajar por América es recorrer ese misterio, escuchar el clamor de las especies revueltas, pasar del
refinamiento a la barbarie, de la ley de la razén a la voz de la sangre, y advertir ese grito inicial de lo
gue se quiere ser. Por eso nuestros grandes intuitivos —y todo lo que tiene significacién en América
fue hecho por ellos, por videntes mas bien que por doctores— practicaron esa terapéutica del viaje.
Antes que leer libros, Sarmiento aplica sus grandes orejas de gaucho a la realidad americana®?.

128 Mariano Picdn Salas, Estampas inconclusas de un viaje al Pert, 204.
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El viaje se dota de una cualidad que nace, como el mismo sefiala, de un descentramiento o conexién del
yo-némada con el espacio practicado que recuerda al El spleen de Paris de Baudelaire o lo reencuentra
con El lazarillo de ciegos caminantes de Concolorcorvo cruzando una América profunda o sencillamente
con los campesinos y paseantes que relataban sus travesias en el campo o en la ciudad: “Quien no
abandona un poco su yo al invisible magnetismo que emana del lugar nuevo y no se incorpora de
inmediato a los tranvias que hacen su recorrido ordinario en la ciudad recién visitada y no siente la

curiosidad un tanto infantil de dejarse llevar por la calle desconocida, no serd nunca un buen viajero”129,

Para comprender un poco esa construccidon del cosmopolitismo americano, volvamos a Iquique ese puerto
frente al Pacifico, lugar de encuentros que se convierte en un geosimbolo de ese cosmopolitismo que
atraviesa espacios haciéndolos suyos. Dos lugares y paisajes permiten superar la inmediatez de la
estampa e invitan a inscribir el lugar en una trama mayor, en una especie de imagen plural en la que

confluyen las dimensiones de la esperanza y la tragedia, expresiones de la condicién humana.

El primero es un lugar improbable, el cementerio. En el cementerio de Iquique es donde Mariano Picén
Salas pone la agudeza de la observaciéon. Alli muestra con su crudeza el espacio de los flujos que
articulan también el mundo americano, las migraciones que van llegando y van sumdndose a la
construccién de un territorio que es encrucijada de mundos. El cementerio se transforma en espacio-

paisaje archivo, registro de otras territorializaciones que hablan de la historia intercultural americana.

Pocos lugares podrian contar una historia colectiva mds dramatica que el viejo cementerio de Iquique,
donde estd escrito en la tierra agrietada por la implacable radiacion solar, en cruces rotas y lapidas
desvanecidas, la historia de los hombres entusiastas, codiciosos o melancélicos, que pasaron por aqui.
Cronoldgicamente empiezan en el cementerio unas tumbas peruanas de los afios 60 a 70, todavia con
los cipreses, las guirnaldas y las expresiones lamentosas de nuestro pobre romanticismo americano;
nombres y tumbas de una época preindustrial. Luego se descubre el salitre; y empiezan los apellidos
extranjeros, alemanes o ingleses; la tumba protestante: una cruz, una piedra escuadrada
geométricamente, unas letras en duro relieve que dicen mds sobre la mudez de la muerte que los

129 1bid., 208.
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motivos adornados, los versos o las frases floridas de los viejos sepulcros criollos. Aparecen también
los yugoslavos, para quienes estas tierras nortefias fueron tierras de promisién. Y los asiaticos —chinos
0 japoneses— que aqui llegaron con sus pequefios comercios y sus vicios reconditos. lquique conocid
también los fumaderos de opio. La tierra se abonaba con la cal y las visceras de todas las razas, vy, sin
embargo, permanecia ocre y desolada. Mecanica economia capitalista, sacudida de pronto por el
escalofrio de la crisis'*.

El poder de la imagen no solo construye un lugar de referencia que contiene un vasto movimiento de

personas concentradas en el paisaje mortuorio, sino que se abre a un movimiento dramdtico de

migraciones que fueron modelando a su vez un paisaje cultural de intercambios en pleno momento de

crisis global, estamos hablando del primer lustro de la década de los anos treinta, de los prolegémenos

de una tensidn que terminaria en la guerra, de la crisis econémica de uno de los ciclos del capitalismo.

Picén Salas, atento observador, vuelve entonces sobre el mercado de Iquique y con ello se completa esa

vision conexiva del mundo en un mismo lugar que reUne lugares cuyo paisaje deviene en un cuadro

alimentario, un paisaje de alimentos circulantes, conector geogrdfico del mundo como lo es el cementerio

anteriormente descrito.

El mercado de Iquique es como un puente rumoroso donde parecen encontrarse rostros y frutos de
tres paises limitrofes. La india boliviana, la “chola” que ya duplica sus “eses” al modo del Peru; el
carnicero chino, el chileno nortefio, aqui desembocan en la animada feria de frutas, de mariscos y
carnes. Junto a la fruta del Sur, al sonrosado durazno o a la palida y opulenta pera de agua —frutas
gue Chile adoptd de Europa y que envuelven en fino papel de seda como el europeo se defiende del
nativo—, las guayabas del valle de Pica oponian su americana plebeyez. Las guayabas venian desde la
cobriza prehistoria americana. Los mangos dorados y leonados por un sol que es casi un sol del trépico,
comparecen con su carne humeda, su yodado olor y las jugosas hilachas que se enredan entre los
dientes®!,

El paisaje en trdnsito deviene en imaginacién geogréfica que no se detiene en el ejercicio de capturar

un momento del lugar, sino que dibuja una imagen abierta de los lugares, por ello el escritor dird:

“lquique y su mercado realizaban asi el encuentro y la fusién popular y cordial de varias Américas;

130 Mariano Picén Salas, Estampas inconclusas de un viaje al Pert, 210.

131 1bid., 211.
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anticipdndose a los politicos se prefiguraba alli un intimo y pintoresco bloque del Pacifico”!32. Lo

cosmopolita del puerto es confluencia.

En Intuicién de Chile (1933)133, el vasto movimiento en el espacio es observado por Picén Salas como
signos de una unidad superior. Chile por presentar cierta estabilidad en el contexto mayor de las
convulsiones periddicas de América Latina puede convocar para el momento en que escribe, las fuerzas
histéricas de unidad, de un bloque cultural y politico y con ello, “la idea ecuménica indoamericana que
ya para nosotros no es suefio de visionarios, sino la Unica posibilidad de vivir”134, Por ello, en ese espacio
liminar, “En esta zona enrarecida de historia universal que atravesamos, el acontecer fluye y se escapa
por entre los cercos que intenta tenderle nuestra previsién”135, La dindmica implicaba entonces guardar
distancia con las miradas cerradas y con la vida estatica del pensamiento conservador, la apertura y la
unidad consciente de las interconexiones y los flujos se convertian en posibilidad ante las incertidumbres

y las fronteras nacionales que limitan los flujos que daban sentido a un vivir-estar-transitar méas amplio.

Considerar las posibilidades de Iberoamérica como campo de encuentros, como nodo que articula los
flujos del mundo le permiten ver en México y en Brasil dos espacios articuladores. Por un lado, la propia
historia virreinal de México le muestra la potencia y conexidad del espacio-mundo. “Qué significaba
México para el Universo entero, qué hechos ecuménicos se asociaban a la vida de ese virreinato, escala
de mundos apenas conocidos, es lo que se lee de modo maravilloso en la Grandeza (refiere a la obra
novohispana de Bernardo de Balbuena)”13¢, Ese pasado se conecta a su vez con la modernidad de un
Brasil pujante, imbuido tal vez por el principio esperanza de una geografia mds propicia a la

hospitalidad tal y como la vio en su momento Stefan Zweig o la propia visién de un urbanista como

132 |bidem.

133 Mariano Picon Salas, Intuicién de Chile (1933), en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre
(Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983).

134 bid., 230.

135 |bidem.

136 Mariano Picén Salas, “Gusto de México. El Pantedn de los dioses terribles”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos,
editado por Guillermo Sucre (Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 237.
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Niemeyer o el movimiento multiple de las civilizaciones como considerd Darcy Ribeiro la complejidad del

mundo. En este orden de ideas,

El alba cadtica de la Historia desemboca en la mds audaz invencidn futura. Y en pocos paises como en
el Brasil, se nota el extrafio contrapunto de una naturaleza que cada veinticuatro horas vuelve a ser
virgen, y de la impetuosa civilizacidon que esta emergiendo. iQué diferencia de habitos y estilos vitales
entre el Estado de Ceard y el Estado de Sao Paulo, entre San Luis Maranhao y Porto Alegre! A pocos
kilémetros de los rascacielos, las playas y los mas sofisticados apartamentos de la avenida Atlantica en
Rio de Janeiro, podemos penetrar en el misterio peludo y un poco magico de lo que los brasilefios

llaman el mato'¥’.

En otro movimiento viajero, Picdn Salas recupera su experiencia en el norte de América, la estampa de
la ciudad de New York es significativa pues suma a estos espacios encrucijada que funcionan como nodos

policéntricos del mundo y sus tensiones y encuentros.

[...] desde una pequefia eminencia del Parque Central, New York, de noche, con el prodigio de sus luces
y de sus rascacielos, avanza como una enorme flota futurista; domina los vientos atldnticos y tiende
por la tierra, el agua y el aire el tremendo rodaje de sus comunicaciones. Se adorna con las flores

boreales del Canada y con las orquideas del Trépico. Registra con la misma precision informativa el

ultimo cicldn, el Gltimo juego de Bolsa, el dltimo verso hermoso que se ha compuesto en el mundo?®3,

En Unidad y nacionalismo en la historia hispanoamericana. Problemética de una historia comdn, la visidn
del continente no puede estudiarse por fragmentos sino como un proceso dialéctico que emerge de
circunstancias comunes y por lo tanto exige un trabajo de articulacién como totalidad compleja. Las
tensiones del poder que se expresan de forma manifiesta u oculta en la construcciéon de la nacién, la
renuncia al pasado y la imitaciéon de Europa entraban en contradiccion con la bisqueda de la

autonomia. La comparacién se exigia como método:

137 Mariano Picdn Salas, Mariano, “Imagen de Brasil”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre
(Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 246.
138 Mariano Picén Salas, “Mariano, ‘Europa-América’ “, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre
(Caracas: Biblioteca Ayacucho), 1983. 414.

120



Con animo de superar aquellas historias de América escritas con criterio acumulativo, como simple
suma heterogénea de crdnicas nacionales, habiamos puesto sobre la mesa de trabajo veinte libros
sobre veinte paises americanos. Y nos entreteniamos en buscar entre los hechos que alli se narraban
las coordenadas o puntos de tangencia continental. Y era casi un placer de detectives descubrir no
s6lo en los grandes movimientos politicos y culturales, sino en hechos que parecian mas localizados y
circunscritos, la linea curiosa de las analogias®®°.

En consecuencia, la perspectiva nacional solo ofrecia fragmentos, inconexién que no lograba responder
a movimientos de ideas mdas amplias en los que se asentaba una escala mayor de unidad como punto
de encuentro y nodo problemdtico de la historia comin, “Al desaparecer la visién unitaria de Hispano
América pareciamos renunciar a lo que constituia nuestra mds significativa problemdtica ante la Historia

Universal”140,

El cosmopolitismo americano no implica para Picén Salas un desarraigo sino una articulacion de América

en el sistema de referencias universales.

Nuestra auténtica Revolucidon no consiste en pelearnos en las calles por determinado dogma o
excluyente teoria de la sociedad escrito en algun viejo libro, sino ofrecer al Universo las reservas y
esperanzas de tanta Naturaleza por poblar y domesticar. Entre los dos campos antagdnicos que ya
perfilan una nueva guerra mundial, cabe sofiar en la tercera posicidn: la de los paises pequenos que
no desean desgarrarse sino desarrollarse y para quienes la tarea no consiste en pugna por la primacia
sino por el bienestar y la cultura®®.

En Américas desavenidas el planteamiento se aleja de la tradicional victimizacién o del resentimiento por
tanto pone el acento en las mutuas incomprensiones. Vencer las barreras de la escala nacionalista y del
imperialismo reduccionistas naturalmente, portadores de un enfoque histérico cerrado y sin conocimiento
de los flujos espacio temporales de las culturas exigia otro trabajo de critica que tomaba forma en la

imaginacion geogrdfica interconectada, texto abierto a la interculturalidad y a la actitud cosmopolita.

139 Mariano Picdn Salas, “Unidad y nacionalismo en la historia hispanoamericana”, en Mariano Picén Salas, Viejos y Nuevos Mundos,
editado por Guillermo Sucre (Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 270.

140 |pid., 269.

141 Mariano Picén Salas, Comprension de Venezuela, 37.
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Si es cierto que América, de acuerdo con la filosofia que formd sus Estados—filosofia de un Nuevo
Mundo que se opone a los prejuicios y desigualdades del antiguo y aspira a la conciliacién democratica
de las diferencias y discordias humanas—, tiene una mision unitaria, superior aun al nacionalismo y
mesianismo étnico que atribuyamos a sus respectivas zonas, conviene comprender las causas de
nuestras desavenencias y estudiar si puede recuperarse esa voluntad totalizadora. En una tarea de

Historia Universal, ninguna de las dos porciones puede pretender el monopolio de la palabra

“América”**.

En una critica a las imdgenes estdndar de lo americano mediado por tépicos tales como la juventud del
continente, lo pristino, la imagen de paraiso sin progreso, de su situacién histérica de “verse en la
periferia” con su consiguiente subalternizacién o de biUsqueda de un reconocimiento europeo como el
centro de validacién del conocimiento y los sabres, Picén Salas interpela las prdcticas entre Europa y la
misma América y propone una salida cuyo poder arranca de la cultura como potencia y dindmica de las
conciencia de estar en un continente atravesado por flujos, de ser él mismo un proyector de cultura cuya
promesa no es precisamente su juventud. “Y mientras llega el momento de que nuestro aporte americano
salga de su reducto colonial en busca de lo ecuménico, seguimos conjurando a esos extrafos y ya

fatigados dioses de la 'juventud' del Continente”143,

En este punto a la experiencia americana se agrega la experiencia del viaje a Europa. Sin una posicién
de servilismo, el cruce del Atldntico tendrd para Picén Salas una especial significacién como otro rito de
paso hacia un alld que poseia la particularidad de haber sumado otra cultura a las ya existentes pero
que habia construido un sistema de exclusiones o de incorporaciones selectivas: “El viaje a Europa fue un
viaje al fondo de mi yo suramericano que anhela tener conciencia de lo que le falta, y lo busca través

de los hombres, los paisajes y las culturas distintas”144,

142 Mariano Picdn Salas, “Américas Desavenidas”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre
(Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 283.

143 Mariano Picén Salas, “Viejos y huevos mundos”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre
(Caracas; Biblioteca Ayacucho, 1983), 257.

144 Mariano Picén Salas, “Preguntas a Europa”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre (Caracas:
Biblioteca Ayacucho, 1983), 335.
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En ese espacio geogrdfico también diverso, el escritor medita sobre la cultura y sobre los significados
en varios momentos, en 1937 y luego en 1947, es decir, en el periodo previo de la Segunda Guerra
Mundial y en la inmediatez de su cruento y glorioso final, expresién de los “malos salvajes”, los del
totalitarismo y nacionalismo europeo. De esta forma, su vocacién universalista se reafirma frente a la
comunidad imaginada cerrada que ha visto en la Alemania nazi y en la Italia fascista, “Sobre lo

particular y lo nacional —que interesa a tantos romdnticos— existe lo Universal humano”'45,

Asi se observa que la crisis espiritual no es sino un resultado de la cancelaciéon de lo universal y de los
valores tales como el humanismo que acompaiia la amplitud del mundo y de la ciudadania. Para Picén
Salas, “Humanitas es el vinculo que une a los hombres por sobre su condicién de extranjeros y ciudadanos;
de libres y esclavos; es la razén superior que salta sobre las fronteras artificiosas de sangre, Estado y

dinero, que erigieron las clases y los poderes dominantes™146,

A partir de alli este reencuentro con la positividad de la condicién humana vendrd una meditacién sobre
el valor de la cultura abierta, cosmopolita como un valor positivo que se opone a la razén de la fuerza:
“...un poco por su obligado cosmopolitismo, por su curiosidad hija de la urgencia de mirar afuera y de
equilibrarse en medio de la discordia de los grandes, la nacién pequefia es el mds flexible y
desinteresado vehiculo de la cultura universal”'47, Pero lejos de un idealismo que recurre al buen salvaie,
la mirada reconfigura el lugar privilegiado de América latina como un espacio de encuentros y de

gestion de los productos culturales suyos y del mundo.

La ecOmene que plantea Domingo Miliani'48 puede reconvertirse en un cosmopolitismo americano en el
que cabe la emergencia critica de una mirada que no se aisla, sino que a partir de sus condiciones,

reinterpreta como Jano bifronte, como Edipo ante la esfinge, su doble condicién histérica: es una América

145 |bid., 336.

146 Mariano Picén Salas, “Civilizacién Actual”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos Mundos, editado por Guillermo Sucre (Caracas;
Biblioteca Ayacucho, 1983), 470.

147 Mariano Picén Salas, “Las pequefias naciones (Discurso en la Universidad de Puerto Rico)”, en Mariano Picén-Salas, Viejos y Nuevos
Mundos, editado por Guillermo Sucre (Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1983), 446.

148 Domingo Miliani, “El Pensamiento Americanista de Mario Picdn Salas”, 2001.
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heterogénea que se vincula a Europa y todo lo que significé la conquista y la colonizacién con la traida
forzada de naciones africanas desmembradas de sus geografias de origen, pero también, la adaptacién
y cambios que la cultura hegeménica impuso con las fisuras de las transacciones culturales, las resistencias,
expulsiones y segregaciones a que dieron lugar las relaciones de control e implantaciéon del modelo
hispdnico y luego del capitalismo. A partir del contexto que implica una historia comin y también
especificidades, Picén Salas propone superar las barreras nacionales buscando un acercamiento
comparativo entre las historias, no solo de Hispanoamérica, sino de la historia universal reescrita en tono

cosmopolita.

Creo que se nos aclaran las circunstancias peculiares de cada pais cuando lo comparamos con otros.
La historia es hoy, ante todo, historia comparativa. Todos nuestros pueblos, con mas o menos grados
de progreso o de conquista técnica, viven las mismas inquietudes espirituales, reaccionan ante los
mismos estimulos. Por otra parte, nuestra comprensién aumenta, nuestro destino se hace mas
responsable, cuando sobre la frontera de nuestros paises, que no son fronteras espirituales, tendemos

una mirada de totalidad. Hace falta, por circunstancias que todos sabemos, no perder esa ecuménica

posibilidad hispanoamericana”*®.

Pero este cosmopolitismo americano muestra otros pliegues de interpelacién. El giro supone ir
descubriendo en esta senda que recorren los intelectuales hispanoamericanos un discurso que afronta la
condicién impuesta de ser periferia, margen, relacién de dominacién. La relaciéon de poder entre América
y Europa, con EEUU recupera la potencia de la ambivalencia y la contradicciéon pero no como un contra
discurso negador, sino como un cambio de locus de enunciacién cuyo discurso se centra en la cultura como
una condicién fundamental de construccién de la diferencia y de la toma de la palabra que busca

dotarse de una representaciéon de si misma sin subalternidades.

En tal sentido, “Nos desplazamos de la politica de los mérgenes a la politica de la diferencia: un
movimiento que subvierte el eje anterior poder/conocimiento que alguna vez se erigié con una

explicacién plena de los margenes, la periferia, los otros”150, El lugar, las microhistorias que se

149 Mariano Picén Salas, “Realismo y cultura en Hispano-América”, [Conferencia pronunciada en la Universidad de Concepcién 1930],
Atenea, n° 500 (2009):318, http://dx.doi.org/10.4067/50718-04622009000200023.
150 13in Chambers, Migracidn, cultura, identidad (Buenos Aires: Amorrortu ediciones, 1995), 125.
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desarrollan en él, las grandes historias, la geografia y el paisaje, conforman una identidad que transita
territorios alrededor de la pregunta por lo americano, por el sistema de relaciones culturales que le han
dado forma y lo que desde el espacio situado de lo hispanoamericano ha producido y transformado en
un esfuerzo por alcanzar un lugar en la historia universal. Esta preocupacion la podemos ir encontrando
e interpretando en las espacializaciones de la escritura de Mariano Picén Salas y su trabajo de
construccion de una imagen cosmopolita que no estd dada, sino que es expresion de las convulsiones de
la historia y de los encuentros positivos y abiertos cuyas luchas, consensos e invenciones acontecen en el
espacio americano relacional. En este campo, el contrapunto y los trdnsitos de un ir y venir en la extension
del horizonte de expectativas, “La vida personal o la Historia no es sino la nostalgia del mundo que
dejamos y la utopia ardorosa, siempre corregida y rectificada, de ese otro mundo adonde quisiéramos

llegar”13t,

Conclusiones

La lectura critica del corpus de pensadores latinoamericanos no puede reducirse a un ejercicio de glosas
o a una retdrica de apologias o diatribas. Toda lectura debe inscribirse en una compleja relacién de
orientacién entre tiempos y espacios, cuyo didlogo fundamental remite a las condiciones de historicidad
y geograficidad de la experiencia. Las percepciones y la imaginacién creadora, se erigen a partir del
lugar ocupado y pronto se vuelven méviles, edifican un espacio mas amplio hasta construir una visién
relacional y sistemdtica del mundo sin perder, a qué dudar, el lugar de enunciacién desde el cual miran

y se acercan a lo lejano para reconocerse en la diferencia, en las tensiones y en el encuentro.

Desde este punto de vista, el abordaje del paisaje en escritores e historiadores como Mariano Picén
Salas, toma otra consistencia al vincular movimiento, detencién e imaginacién. El viaje se convierte en
parte de esas condiciones, y su traduccién al texto remite a procesos de registro y creacién estética de

un conocimiento de las relaciones y las especificidades de los lugares. Pero el viaje y sus registros

151 Mariano Picén Salas, “Regreso de tres mundos”,145.
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responden a un contexto complejo de lecturas: el de la produccién y reproduccién y de alli, la recepciéon
donde la interpretacién de interpretaciones produce cambios, iluminaciones sobre pliegues desatendidos
que motivan a su vez invenciones y distorsiones de la realidad o de las fantasias que transportan las
escrituras que se construyen en la experiencia de espacios y lugares. De aqui se desprende una pregunta
que solo los presentes de los pasados pueden autorizar: {Cémo se ha leido o se producido el sentido
del paisaje, sus valores, sus significados, su correlacién materia-representacién cultural? La pregunta
remite al agente lector de ayer y de hoy que ve y se ve en los paisajes que se le presentan como
cuadros, que retratan, describen, perciben e interpretan en esfuerzos continuos y siempre renovados de
decodificacion, no hay pues un lector pasivo, la lectura también es un movimiento que se da en el contacto
con el registro o con la realidad siempre renovada en los trdnsitos paisajisticos como hemos visto en Picén

Salas.

El acercamiento al contexto de produccién no implica un mero retrato del pasado, por el contrario, invita
a un trabajo dialégico sobre las practicas que dieron origen a una sensibilidad del paisaje que aun
requiere de una historia, de un estudio critico sobre los complejos procesos de formacién de lo imaginario
geogrdéfico en América Latina, sobre sus multidimensiones, sus formas de registro y de géneros discursivos,

sus dimensiones materiales, y representacionales, sus procesos de apropiacién, invencién y circulacién.

Se atiende, entonces, un problema que se dirige a mirar el desplazamiento o movilidad de los
intelectuales a través de América Latina, una especie de viaje a la semilla, de viaje ya no en la direccién
hacia Europa sino un viaje al interior de la propia América bien sea hacia el campo, las zonas naturales
o los espacios interiores que fungen como espacios liminares, fronteras de intercambio que se disponen
al trabajo de ese intelectual en su proceso diriamos hoy de deconstruccién de imdgenes de identidad y
de referencia. Que podemos trazar desde la invitacion de Andrés Bello hasta las generaciones mds
contempordneas como la de Picén Salas, Rodolfo Kusch, Bonfil Batalla, Leopoldo Zea y Milton Santos y
Leonardo Boff, entre otros, que lejos de cerrar el espacio lo abren y lo conectan sin perder el lugar de

enunciacién americanista.



Hoy en dia la capacidad de detenerse en los paisajes parece por un lado negada dado el vertiginoso
ritmo de las tecnologias de informacién, y por otro, los paisajes se reconfiguran en el geoturismo que los
convierte en mercancia. Se muestran entonces los paisajes bellos culturalmente intervenidos o se resalta
el cardcter “salvaje” o exdtico de la naturaleza como un mdés alld, como la lejania, que ponen en cuestién

la aburrida y repetitiva y acelerada vida de la ciudad.

Las imdgenes se van sucediendo unas a otras y se evaporan. No obstante, el celular ha permitido
reencontrar a algunos usuarios con el paisaje humano o natural que recupera su capacidad de ser
portdtiles. Pero en este inmenso espacio de consumidores de paisaijes, den cudl lugar se contienen las
formas narrativas del paisaje? Para el lector de este tiempo presente que pregunta por sus pasados, los
registros de paisajes contenidos en la escritura o en las fotografias, el cine, cuadros, postales,
propaganda, van mostrando un panorama que ya no es o que muestra restos superpuestos o
contiglidades de paisajes que estdn ahi y son renovados en cada contacto para los que saben apreciar
y fijar un archivo o para quienes rememoran el lugar como acontecimiento, como espacio que se abre al
asombro, los afectos de origen y los afectos de la novedad. La conexién con la memoria paisaje,
supondrd entonces un lector en desplazamiento que fija una cartografia de lo vivido y que, en el ejercicio
de escribir, como afirmaba Picén Salas, busca siempre un lugar al que llegar con el significado de
desestabilizacion y estabilizacion ontotopolégica. Eso significa, condicién que luego organiza una
relacién lugar mundo y con ello la apertura cosmopolita siempre rehaciéndose en cada circunstancia,

siempre reescribiendo, un orden del mundo.

Picén Salas construye una perspectiva en la que converge el lugar significado por paisajes, pero también
a través del viaje produce una apertura al mundo que autoriza una disolucién de la idea de margen y
de lejano por una recuperacién de un aqui geogrdfico que redefine la posicién de América en la historia
universal. Ello le permite cuestionar las posiciones topolégicas del aqui y alld, de arriba y abajo referidas
al logos occidental y la periferia, dispositivo de poder que se arroga el derecho de decir y de hablar
por los otros. La ontologia de los intelectuales latinoamericanos remite al espacio habitado e imaginado,
a la topologia que implica el habitar que recupera un locus de enunciacién en la que el programa de

Bello de volver la mirada al paisaje o la América invertida de Torres Garcia proponen un nuevo mapa,
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una nueva produccidon de imdgenes, élogos americano, desplazamiento de la mirad que propone una
relacién dialégica con el mundo?, écosmopolitismo americano? Estas preguntas quedan abiertas en la

interpretacion que hoy hacemos del pensamiento y la imaginacién geogrdfica de Picén Salas.

En su obraq, las formas de escritura se mueven a través de tiempos y espacios conectando microhistorias
que recuperan la experiencia de alld, de aquel tiempo y del acd de este tiempo, su tiempo. Ontologia
y topologia nos ayudan a entender un pensamiento en accidén que se despliega en un cronotopo que
recupera, registra, reinventa para desplazar al lector a esos otros tiempos que estuvieron y ya no estdn,
pero estos no se recuperan como ruinas, se recuperan como lugares de la memoria, como
tiempos/espacios que se inscriben en el archivo de nuestra cultura. El viaje como “terapéutica” puede
considerarse a partir de la narracién autobiogrdafica de Picdn Salas y de sus planteos criticos como un
rito de paso, como un cambio que supera el limite cerrado de la ciudad y de la regién “Utero” bajo la
condicién de no olvidar el lugar y la pequefia geografia de sus Andes natales. El desplazamiento fuera
de ese espacio significa un nuevo régimen de conocimiento y apertura ya motivado al principio por el
espacio intimo, por la biblioteca en la que se concentran fragmentos viajeros del todo el mundo, el
movimiento presiona su imaginacién que habia sido educada en la biblioteca donde viajaba sin vigjar,
pero ahora es travesia psicogeografica, geografia percibida, espacio de experiencia, movilidad de la

cual va emergiendo una visién de América y del mundo.

En Picén Salas se pone a prueba el estatuto ontolégico de un ser que se construye entre el lugar y el
espacio que se va ampliando en cada trdnsito. Los paisajes que va escribiendo en su obra, paisajes de
Mérida y de otros lugares como el emblemdtico puerto de Iquique en Chile, o su encuentro con Brasilia,
New York o Berlin antes y luego de la guerra, convierten su obra en una multilocalizacién. Como sefiala
Fernando Ainsa'32, el trabajo de los intelectuales latinoamericanos se expresa de un modo superior en
la creacién de sistemas de lugares que pueden redefinir la obra en una interescalaridad que le otorga

un sentido mds amplio. Este trabaja incesantemente sobre espacios multiples, reordenando todo en el
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gran texto de lo imaginario (latino) americano que va universalizando sus pequefios espacios

inscribiéndolos en un orden cosmopolita.

Este ejercicio de imaginacién no trata de integrar a América en Europa como pretensiéon de ser
reconocida y validada en el logos occidental, sino de integrar al continente en otra escritura de la historia
universal. La lucha por el reconocimiento y he aqui la novedad ampliada de la critica de Picdn Salas
impulsa un descentramiento y una desubalternizacién que vuelve sobre si y gira para redescubrir nuestro
lugar en el fondo de la historia, la geografia y sus gentes. Todo se convierte en un campo a revisar mds
alléa del prejuicio como propone el cosmopolitismo que deviene en critica del mundo, en conciencia de los
intercambios culturales y de los didlogos que esto propone para el movimiento inquieto, ndmada del
pensamiento americanista abierto como bien se vislumbra en el epigrafe que dio inicio a este texto,
expresion del movimiento, los trdnsitos por paisajes y el dibujo continuo de una cartografia cultural

cosmopolita.
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VI

Del trabajo de campo a la escritura consciente:
los caminos sinuosos de la etnografia

lrama Sodja

El reto de una visién general de la etnografia

Cuando un nuevo investigador comienza a observar la etnografia como un hecho fundamental de su
trabajo que lo obliga a interactuar con ‘la vida de los otros’, surgen dudas, cuestionamientos y temores
planteados desde la incertidumbre de saber que se debe comenzar a hacer frente a la realidad de un
lugar y un grupo de personas con los cuales, la mayor parte de las veces, se tiene contacto por primera

vVezZ.

Asi, con mds dudas que certezas sobre el quehacer etnogrdfico que pasa a convertirse en parte de una
realidad inevitable, resulta comin llegar a la oficina de algin investigador al que se considera
experimentado con la intencidén de conseguir una orientacidén que permita dar un inicio coherente y sobre
todo académico a todo el proceso que involucra hacer etnografial>3, pues para ese momento lo Unico
seguro es la convicciéon de que este proceso va mucho mds alld del hecho de estar alli, observar,

participar, conversar, preguntar y sobre todo escribir.

153 | os comentarios posteriores corresponden a una recopilacion de hechos reales.
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Sin embargo, en muchos casos, del investigador experimentado solo se obtienen respuestas poco
esclarecedoras e inusuales, acompanadas de comentarios como ...‘Felicitaciones, estd usted comenzando
con buen pie en el mundo de la investigacion etnogrdfica; pero antes de intentar responder su pregunta
primero me gustaria saber: {De qué etnografia estamos hablando?, é{De la definicién de etnografia?,
¢El trabajo de campo o la entrega definitiva de tu escritura etnogréfica?, éLa etnografia de principio
del siglo XX o sus propuestas posteriores?, éetnografia interpretativa, posmodernista, ontoldgica o los
primeros etnégrafos que podemos encontrar en los archivos histéricos?, éLa etnografia y su postura
metodolégica en campo?, iLla etnografia y sus elementos descriptivos o narrativos? Un cimulo de
preguntas que pueden llegar a obtener como respuesta insegura: ‘desde una visiéon general’, mientras

las dudas solo parecen aumentar.

Esta ya de por si confusa e incémoda situacién puede venir acompafiada por la repentina aparicién de
algunos libros que comienzan a apilarse sobre un escritorio, donde de pronto se pueden leer algunos
titulos cldsicos y otros no tan cldsicos como: Los argonautas del pacifico occidental de Bronislaw Malinowski,
Cuestiones fundamentales de antropologia cultural de Franz Boas, The Nuer de Evans Pritchard, Coming of
Age in Samoa de Margaret Mead, El antropdlogo inocente de Nigel Barley, Writin culture por James
Clifford y George E. Marcus como editores, El Surgimiento de la Antropologia Posmoderna editado por
Carlos Reynoso, La interpretacién de las culturas de Clifford Geertz, Ciencia y arte en la metodologia

cualitativa de Miguel Martinez Migueles y otros tantos mds.

Mientras se aclara que esa inquietud de ‘una visidn general’ es, quizds, una de las mds antiguas y adn
hoy en dia de las mds frecuentes. Se podria decir que se repite una y otra vez, pero no en vano, ya que
es también de las inquietudes mdés importantes y complicadas de responder, si se toma en cuenta que la
etnografia mds alld de su definicién mds bdsica como ‘la descripcién densa de los pueblos o de las
culturas’, de la que en algin momento todos hemos hecho mencién, se corresponde con un proceso que
bien podria calificarse como ecléctico, donde, con la finalidad de lograr dicha descripcién se integran

herramientas teéricas, métodos, estrategias, reflexiones, las capacidades personales de observacion del



investigador, asi como sus habilidades sociales para abordar una comunidad. Todo con la finalidad de

comprender, registrar y transmitir los diferentes aspectos de una cultura.

Este llamado proceso ecléctico obliga, por lo tanto, a cualquier investigador principiante o
experimentado a pensar, analizar, interpretar, leer entre lineas, mirar atrds y analizar algo que se
habia pasado por alto, asi como abordar campos del conocimiento que quizds nunca se imaginé que
podria explorar con la finalidad de lograr avanzar en su trabajo. Situacién que permite hacer consciente
la complejidad de plasmar en un texto la cultura del otro como un hecho ético y responsable, al cual se
llega a partir de una dificil confrontacién consigo mismo, lo que conduce al reconocimiento de limites y
fortalezas personales al momento de comprender y distinguir su propia realidad frente a la realidad

de los otros que se pretenden conocer.

Entonces la etnografia ‘desde una visién general’ no es solo hablar de la escritura de un texto descriptivo
de una cultura o de un método de trabajo de campo, sino que involucra, entre otras muchas cosas, tiempo
para un proceso que se construye a diferentes niveles. Tiempo que se hace propio de cada investigador
y de cada investigacién, el cual no se puede observar bajo una postura rigida sino como parte de algo

flexible que se madura durante el trabajo mismo y que luego se reflejard en los diferentes escritos.

A partir de estas reflexiones se comienza a comprender que esta inquietud de ‘una visién general de la
etnografia’ suele ser tanto compleja como comdn para la mayoria de los etnégrafos, lo cual puede
corroborarse al revisar trabajos como el de Eduardo Restrepo quien en la introducciéon de su obra

Etnografias: alcances, técnicas y éticas '34dice:

Aunque para preparar mis clases examiné decenas de manuales de investigacidon en general y sobre
etnografia en particular, no encontré uno que hablara de forma asequible y productiva a los nedfitos
de cdmo se hacia concretamente etnografia.

154

Eduardo Restrepo, Etnografias: alcances, técnicas y éticas (Lima: Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2016),13.
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Otro caso digno de mencién en este sentido es el trabajo de Martyn Hammersley y Paul Atkinson'5,
quienes al comenzar el capitulo dos de su trabajo Etnografia: métodos de investigacidn, citan la siguiente

experiencia de Laura Nader:

Antes de abandonar Harvard fui a ver a Kluckhohn. A pesar de la experiencia que ya tenia como
estudiante de Harvard, esta ultima sesion me dejé completamente frustrada. Cuando pregunté a
Kluckhohn si tenia alguin consejo para darme, me contd la historia de un estudiante que habia hecho
a Kroeber la misma pregunta. Como respuesta, se dice que Kroeber cogio de su estante la etnografia
de mayor tamafio y grosor y dijo: vete y hazlo asi.

Este recorrido, muchas veces incierto, a partir del cual el etnégrafo se ve en la necesidad de analizar en
soledad, sus temores, dudas y planteamientos lo obligan a un reconocimiento de la etnografia como
método reflexivo, donde la interaccién con el otro, el proceso de investigacién y el aporte final, ya sea
a través de la escritura o cualquier otro modo de representacién, se corresponde también con una
responsabilidad ética y académica que se debe asumir a nivel personal, puesto que serdn sus
observaciones, andlisis y conclusiones sobre la vida de ofros seres humanos, las que luego se dardn a

conocer al mundo.

Este camino de incertidumbre y soledad, lejos de perder al etnégrafo en un mundo de subjetividades
irresolubles lo obliga de manera consciente a madurar su trabajo, mientras permite poner tanto sus
aportes particulares como la etnografia en general bajo la mirada acuciosa y critica de una continua
revisién epistemolégica, la cual le concede a la etnografia el respeto que ha ganado de manera

irrefutable como método y texto a través del tiempo.

155 Martyn Hammersley y Paul Atkinson, Etnografia: métodos de investigacion (Barcelona: Paidds, 1995), 39.
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Etnografia en varios tiempos

DE LAS VOCES DEL PASADO AL TEXTO CIENTIFICO Y SOCIAL DEL PRESENTE

Al reconocer la etnografia como el resultado de un proceso reflexivo de revision consciente y
responsable, surge una nueva pregunta: ¢de qué manera la etnografia ha tomado los elementos mds
bdsicos de la comunicaciéon humana como la observacién, conversaciones, descripcion, narrativa y

representacidn hasta convertirlos en el eje central de método, texto y teoria en las ciencias humanas?

Esta nueva inquietud, de algin modo, conduce a la conclusiéon de que la respuesta se encuentra en su
recorrido histérico, pues si bien es cierto que la etnografia tal como se conoce en la actualidad se
consolida a principios del siglo XX con las propuestas de Franz Boas'5¢ y Bronislaw Malinowski'57, no es
menos cierto que para lograr llegar alli, sienta sus bases en los procesos de recopilaciéon descriptiva de
las voces propias y ajenas que se desarrollaron en épocas anteriores, cuyos andlisis y revisiones dieron

verdaderos aportes a la consolidacién de las etnografias que se sucedieron después.

En este sentido se encuentran textos con importantes perfiles etnogréficos desde la filosofia de culturas
antiguas como griegos Y romanos, tal es el caso de Herédoto y Tdcito, mientras que a partir de la Edad
Media se encuentran registros escritos con descripciones de pueblos y culturas desarrolladas a través de
la mirada de grandes aventureros y exploradores como Marco Polo, quien en su obra Los vigjes de
Marco Polo'38 describe con detalle las costumbres, religiones y estructuras politicas de lugares como

Mongolia y China.

Mas adelante, durante el descubrimiento y conquista de América podemos encontrar los escritos de
exploradores como Cristébal Colén y Américo Vespucio, asi como los registros de otros viajeros, cronistas

y misioneros que forman en la actualidad la base fundamental de los archivos histéricos de América,

156 Franz Boas, Cuestiones fundamentales de antropologia cultural (Buenos Aires: Ediciones Solar, 1964).
157 Bronislaw Malinowski, Los argonautas del pacifico occidental: un estudio sobre comercio y aventura entre los indigenas de los

archipiélagos de la Nueva Guinea melanésica (Barcelona: Peninsula, 1973).
158 Marco Polo, Los viajes de Marco Polo (Madrid: Alianza, 1988).
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destacando Bernardino de Sahagun quien escribié en el siglo XVI su obra Historia general de las cosas
de Nueva Espania'3?, considerada el primer trabajo etnogréfico sistemdtico realizado en América, en el

cual se documentan diferentes aspectos de la cultura ndhuatl con fines evangelizadores.

Muchos de estos escritos no se guardan bajo la categoria de etnografias propiamente dichas, puesto
que, si bien presentan descripciones detalladas sobre diferentes grupos, carecian de un plan de
observacién estructurado o un objetivo establecido que condujeran a comprender las culturas desde su
interior. En ellos se mostraban de manera general, observaciones marcadas por el eurocentrismo que

determinaba este periodo de conquista, colonizacién y evangelizacién!¢9,

Otro periodo importante lo constituyen los naturalistas del siglo XIX, quienes durante sus expediciones
realizaban un denso trabajo descriptivo y aplicaban tanto la observacién como las posturas de la ciencia
positivista caracteristica de esta época. Aqui sus apreciaciones sobre las culturas con las que tenian
contacto se unen a los registros efectuados sobre los demds elementos que conforman el entorno natural.
Es de destacar que si bien el naturalismo se interesaba en la veracidad cientifica y la mirada objetiva,
no se plantea como meta profundizar en la comprensién del punto de vista de las personas y grupos

culturales de los cuales escribia.

Dentro de los trabajos destacados de este periodo podemos mencionar dos de los grandes cientificos
naturalistas de todos los tiempos, Alexander Vén Humboldt y Charles Darwin. Humboldt en su obra Vigjes
a las Regiones Equinocciales del Nuevo Continente'®! incluye varios volimenes con un fuerte perfil
etnogrdéfico, donde a través de una descripciéon densa integra las observaciones sobre las diferentes
culturas con las que interactio, junto a sus registros y descripciones de zoologia, botdnica, clima,

geografia, entre otros.

159 Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de Nueva Espafia (Ciudad de México: Porrua, 2006).

160 Antony Padgen. The Fall of Natural Man. The American Indian and the Origine of Comparative Ethnology (Cambridge: Cambridge
University Press, 1982); Mary Luis Pratt, Imperial Eyes. Travel Writing and Transculturation (London: Routledge, 1992).

161 Alejandro Vén Humboldt. Viajes a las regiones equinocciales del nuevo continente. 5 vols. (Paris: En casa de Rosa, 1826).
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Un rasgo importante de los escritos de Humboldt sobre las culturas es el hecho de alejarse del
pensamiento eurocentrista caracteristico de su época, aun cuando sus descripciones se desarrollan dentro
del positivismo que perseguia el trabajo naturalista. En este sentido Hanno Beck y Peter Schoenwaldt!62
hacen un andlisis del primer contacto que mantiene este naturalista con un indigena al arribar a la actual

Venezuela, aqui dicen:

Poco antes de echar ancla, el “Pizarro” recogié a bordo a Carlos del Pino de una piragua; era el primer
indio —un guaiqueri— al que Humboldt conocia personalmente. Admiré su complexidn fisica y su
capacidad intelectual, que refutaban todas las leyendas europeas en torno a la debilidad de los
indios....

Charles Darwin, por su parte, en su Diario de viaje de un naturalista alrededor del mundo'63 presenta
capitulos donde se muestra un perfil etnogrdfico importante; se registran aqui datos tanto de las
poblaciones humanas como de elementos geoldgicos, zooldgicos, botdnicos, climdticos y paisajisticos. Con
frecuencia, se destaca la carga de posturas descriptivas desde el evolucionismo social que dominaba el
pensamiento cientifico positivista del siglo XIX, marcado con claros juicios de valor pero también con una

notable curiosidad cientifica.

Es de resaltar cdmo en el trabajo descriptivo que se realiza durante este periodo naturalista se dedica
una atencién especial al espacio, sus componentes bidticos y abidticos, asi como a los modos de relacién
gente—ambiente, siendo este Ultimo, en la actualidad, un objetivo importante en el trabajo etnogrdéfico
de algunas dreas de investigacién como la arqueologia, etnobiologia, geografia cultural, sociologia del
espacio, entre otras. Se puede plantear que en la propuesta naturalista se comienza a observar con
mayor claridad la importancia del trabajo de campo unido al registro sistemdtico descriptivo de datos

holisticos, desde la postura cientifica de la época.

162 Hanno Beck y Peter Schoenwaldt, E/ dltimo de los grandes: Alexander Vén Humboldt, contornos de un genio (Quito: Academia
Nacional de Historia, 1999),126.
163 Charles Darwin, Diario de viaje de un naturalista alrededor del mundo (Madrid: CALPE, 1921).
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LA PROPUESTA ETNOGRAFICA DE SILLON A MEDIADOS DEL SIGLO XIX

Una propuesta bastante cuestionada, pero que también dejé aportes interesantes en el mundo de la
etnografia, se encuentra a mediados del siglo XIX, cuando se consolida el modo de trabajo conocido
como ‘antropologia de sillén'44, la cual se basaba en un enfoque teédrico deductivo que pretendia lograr
teorias universales, generando propuestas como el difusionismo, el funcionalismo cultural y el
evolucionismo social unilineal’é>. A partir de la propuesta etnogréfica desarrollada en este periodo se

logran andlisis y teorias que se han convertido en verdaderos cldsicos de la teoria social y cultural.

La etnografia de este periodo se caracterizé por la ausencia de trabajo de campo. Aqui la informacién
se recopilaba de segunda mano y los datos se obtenian de los relatos, informes, cartas, diarios y
cualquier otro documento o fuente de informacién de personajes como viajeros, misioneros, comerciantes,
funcionarios coloniales y exploradores. En la actualidad se considera que esta recopilacién de segunda
mano desde fuentes no especializadas resultaba sesgada, incompleta, parcial o descontextualizada, lo

que bien podria afectar la validez de las conclusiones generadas.

Sin embargo, mds alld de los aspectos cuestionados a la antropologia de sillén, se observa la importancia
de los andlisis comparativos y sistematicos entre datos etnogrdficos, asi como entre estos y cualquier otra
fuente de informacién que se considere necesaria. Esto resulta importante cuando se pretende
profundizar en la comprensién, interpretacién y andlisis de una cultura y cuando se intenta establecer
andlisis comparativos entre grupos culturales diferentes. Revisiones y andlisis que se consideran

fundamentales en la actualidad dentro del quehacer etnografico'¢6.

Se considera que en este periodo destaca el apoyo a la propuesta del evolucionismo social unilineal,

considerado en la actualidad una propuesta eurocéntrica y simplista de la diversidad cultural. Sin

” o« n o u

164También conocida por otros diferentes términos como: “antropologia de gabinete”, “antropologia de salén”, “etnografia de salén”.
165 Mauricio Boivin, Ana Rosato y Victoria Arribas, Constructores de otredad: Una introduccion a la antropologia social y cultural

(Buenos Aires: EUDEBA, 2004).
166 Bojvin, Rosato y Arribas, Constructores de otredad.
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embargo, se encuentran aqui autores como Edward B. Tylor'¢7, quien en su obra Primitive Culture,
propone una definicién de cultura donde toma en cuenta tanto valores materiales como inmateriales,
patrones temporales y elementos heredables por generaciones, lo que permite observar la complejidad
de su propuesta de cultura con respecto a las definiciones existentes hasta ese momento. Planteq,
ademas, la propuesta del animismo, su complejidad e importancia para la religiéon temprana, lo que
constituyé un verdadero aporte en la comprensiéon de la diversidad religiosa, mientras pasa a convertir
los aspectos subjetivos, negados en ese momento por los andlisis positivistas, en un centro de interés en

los estudios etnograficos.

James G. Frazer'%8 en su obra La Rama Dorada analiza y compara una gran cantidad de mitos, rituales
y prdcticas religiosas de diferentes culturas con la finalidad de poder demostrar su propuesta sobre la
evolucién unilineal de la humanidad a través de las etapas magia, religion, ciencia. Esta obra sigue
siendo fundamental en las revisiones etnogrdficas debido a su denso andlisis comparativo en diferentes

aspectos de mitologia y simbolismo.

Por su parte, Lewis H. Morgan mds alld de las propuestas planteadas en Ancient society’$? donde
desarrolla sus ideas sobre las tres etapas fundamentales de la evolucién social (salvajismo, barbarie y
civilizacién) y sus trabajos comparativos de parentesco, entrega con su obra La liga de los iroqueses’”?
un texto etnogrdfico considerado de transicidon hacia la etnografia del siglo XX debido al trabajo de
campo realizado donde combina el contacto directo con estas comunidades de estudio, aprendizaje de
la lengua, rigor documental y andlisis tedrico. Esta obra estd considerada como la primera etnografia

monogrdéfica sobre un pueblo indigena, escrita con base en un trabajo de campo!”’.

167 Edward B. Tylor, Primitive Culture: Researches into the Development of Mythology, Philosophy, Religion, Language, Art and Custom
(Londres: John Murray, 1871).

168 James G. Frazer, La Rama Dorada (México: Fondo de Cultura Econdémica, 1956).

169 | ewis H. Morgan, Ancient Society or, Researches in the Line of Human Progress from Savagery Through Barbarism to Civilization
(New York: Henry Holt and Company,1877).

170 | ewis H. Morgan, La liga de los iroqueses (Madrid, Jucar, 1974).

171 George W., Jr. Stoking, “The Ethnographer’s Magic: Field Work in British Anthropology from Tylor to Malinowski”, en The
Ethnographer’s Magic and Other Essays in the History of Anthropology (Madison: University of Wisconsin press, 1992), 70-113.
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Este trabajo, sin embargo, recibié profundas criticas de otros investigadores por considerar que estaba
permeado por juicios de valor del autor, entre los que se destacan la idealizaciéon de los informantes,
ademds de reflejar sus propios ideales sobre la democracia del mundo occidental dentro de la
organizacién social de los iroqueses; el sesgo de tomar la informacién solo de las clases de poder de
estas comunidades; observarlos como un sistema cultural fijo y armonioso sin considerar los cambios
histéricos o los conflictos internos; el encasillamiento de estas comunidades en las teorias evolucionistas,

considerdndolos en sus andlisis tedricos'”2 dentro de un estado de salvajismo intermedio.

DE LA CIENCIA POSITIVA A LA PARTICULARIDAD DE LA CULTURA

El inicio del siglo XX, por su parte, trae consigo cambios profundos en la etnografia y, con ello, en las
ciencias humanas positivistas que predominaban en ese momento. Se reconocen aqui a Franz Boas y
Bronislaw Malinowski como los precursores mds significativos en el logro de estos cambios; son ellos
quienes, a través del andlisis de evidencias obtenidas en campo, conducen a desmontar de manera
definitiva las propuestas del evolucionismo social unilineal que daba validez al pensamiento eurocéntrico

predominante del momento.

Los aportes de estos dos investigadores dejan como legado la importancia fundamental del trabajo de
campo Yy el contacto directo con las comunidades estudiadas, dando un giro definitivo a la etnografia
como método que observa y analiza la diversidad cultural desde una posicidn mds justa vy
desjerarquizada, mientras comienza a reconocer la polifonia como un hecho primordial. A partir de aqui,
la etnografia se viste de modernidad mientras demuestra cémo la presencia del investigador en campo
conduce a posturas tedricas mds reales y consistentes, al mismo tiempo que lleva a Franz Boas por el
camino del andlisis simbélico cultural mientras que dirige a Bronislaw Malinowski hacia el estudio de las

organizaciones e instituciones sociales!”3,

172 william N. Fenton, The Great Law and the Longhouse: A Political History of the Iroquois Confederacy (Norman: University of
Oklahoma Press, 1988).

173 George W. Jr. Stoking, Race Culture and Evolution: Essays in the History of Anthropology (Chicago: University of Chicago Press,
1968).
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Franz Boas pasard a ser reconocido como el padre de la antropologia cultural moderna, desde donde
plantea el particularismo histérico y relativismo cultural, propuestas a través de las cuales defiende la
diversidad y la necesidad de comprension de los otros desde si mismos, lo cual puede lograrse solo a

través de un trabajo de campo inmersivo, contextualizado y libre de prejuicios!”4.

El trabajo de campo de Boas se caracterizd por sus meticulosos estudios linglisticos, recolecciéon y registro
de cultura material, tradicion oral, organizacién social, prdcticas rituales y mediciones bioldgicas,
conduciéndolo a plantear la importancia de un enfoque inductivo'”®> que permita una observacién
detallada de hechos particulares y sus modos de relaciéon dentro de lugares especificos; lo que pone de
manifiesto la necesidad de hacer andlisis comparativos entre grupos diferentes, desde sus realidades en
campo, para poder llegar al planteamiento de generalizaciones y teorias. Se sienta a partir de aqui,

de manera definitiva, la importancia del trabajo de campo en el levantamiento etnogréfico.

Sus propuestas, aunque se consideran revolucionarias, también han recibido criticas y cuestionamientos
como un excesivo particularismo histérico que puede llegar a fragmentar las culturas en detalles
inconexos sin visiéon generalizada, creando dificultad para observar patrones universales; la produccién
de etnografias sin andlisis sintético, lo que conduce a una baja capacidad explicativa; ademds del
estudio particularista de la cultura como hecho aislado que puede terminar por descontextualizarlas de

las realidades politicas y colonialistas opresoras'’¢ de la época.

Bronislaw Malinowski, por su parte, pasa a ser considerado el padre de la Antropologia Social Britdnica

y la etnografia moderna. Se considera el verdadero promotor del trabajo de campo inmersivo y

174 1bid.

175 En oposicidn al método deductivo donde se plantean, primero, lineas tedricas y se analizan los hechos culturales a partir de estas,
la propuesta inductiva plantea la revisidn en campo de las culturas para luego construir lineamientos teéricos con base en las
evidencias recopiladas. Véase Franz Boas, Cuestiones fundamentales de antropologia cultural (Buenos Aires: Solar, 1964).

176 George W. Jr. Stoking, Victorian anthropology (London; Free Press, 1987); Marvin Harris, El desarrollo de la teoria antropoldgica:
historia de la teoria de la cultura (Madrid: Siglo XXI, 1979); Eric R. Wolf, Europa y la gente sin historia (Ciudad de México: Fondo de
Cultura Econdmica, 1987).
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prolongado, el cual se registra en su obra Los argonautas de Pacifico Occidental’’7 desarrollado en las
islas Trobriand. Este investigador dura en campo aproximadamente dos afios durante la Primera Guerra
Mundial y a través de este trabajo pretende captar la cultura desde dentro, dando prioridad al punto

de vista del nativo.

En esta obra, Malinowski reconoce la importancia de la etnografia como método cientifico, lo cual lo
conduce a plantear algunos principios metodolégicos sistematizados, entre los cuales destacan la estancia
prolongada en campo, observacion, observacidén participante, entrevistas y conversaciones en
profundidad, registro de tradicién oral, desarrollo de diario de campo, separacién entre el punto de
vista del etnégrafo y los nativos, a partir de lo cual pretende priorizar el punto de vista de las

comunidades sobre la posicién y opiniones del etnégrafo!78,

Aunque en la actualidad este método conforma las estrategias metodoldgicas bdsicas que sirven de
apoyo en el desarrollo de una buena cantidad de trabajos en campo, ha recibido algunas criticas
importantes como el hecho de centrarse demasiado en el aqui y el ahora, lo cual deja por fuera los
procesos histéricos y su importancia en los cambios y dindmicas culturales, asi como el hecho de obviar
la carga cultural del etnégrafo y la influencia que esto puede presentar al momento de discernir entre

las diferencias de la postura del investigador y la cultura del otro desde dentrol7°.

EL GIRO DE LA ETNOGRAFiA: DE LA INTERPRETACION A LA POSMODERNIDAD

La pretendida objetividad cientifica que continba manteniendo al etnégrafo como voz omnisciente
portador de la verdad Unica durante épocas anteriores se cuestionard profundamente a partir de
mediados del siglo XX, con base en la recopilacién de datos y evidencias objetivas arrojadas por las

particularidades que conforman la ya indiscutible complejidad de la diversidad cultural. Surgen a partir

77Bronislaw Malinowski, Los argonautas del Pacifico Occidental. Un estudio sobre comercio y aventura entre los indigenas de los
archipiélagos de Nueva Guinea (Barcelona: Peninsula, 1973).

178 George W. Jr. Stoking, Victorian anthropology.

179 Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures: Selected Essays (New York: Basic Book,1973); James Clifford y George Marcus,
Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethnography (Berkeley: University of California Press, 1986).
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de aqui nuevos cuestionamientos, tensiones y planteamientos, mientras que las voces de la diversidad

antiguamente silenciada comienzan a tomar fuerza.

En este sentido, un aporte que ain en la actualidad se considera fundamental dentro de este proceso de
cambio lo encontramos en Clifford Geertz'80 quien, desde su seguimiento critico a las propuestas
etnogrdficas de principios de siglo XX, vuelve a convulsionar el campo de la etnografia con su obra La
interpretacién de las culturas, en la cual este autor da importancia fundamental a la fenomenologia, la
hermenéutica y las narrativas alejdndose de los procedimientos y andlisis propuestos desde una ciencia
positiva predispuesta a la busqueda de leyes, para abrir paso a una ‘etnografia interpretativa’ que va

en busqueda de tramas de significados culturales.

Esta propuesta se basa en un enfoque simbélico, hermenéutico de naturaleza tedrica, metodoldgico
donde la cultura se considera una red de simbolos cuya trama de significados es tejida por los propios
actores sociales, lo que conduce a la idea de la ‘cultura como texto’. Aqui, para lograr comprender la
trama de significancias culturales no se debe interpretar, al igual que se hace con el contenido simbélico
de un texto, lo que lleva el andlisis cultural mas alld de la simple descripcién de los hechos factuales
(rituales, arte, mitos, instituciones, cotidianidad), sino que el etnégrafo debe ‘leer’ estos hechos tal como
se hace con un texto complejo, intentando descifrar los significados que los actores sociales le atribuyen

a sus propios contenidos culturales.

En esta propuestaq, las palabras y las conductas deben ser interpretadas si se quiere llegar a comprender
la diferencia entre ‘lo que ellos dicen que hacen’ y ‘lo que realmente hacen’; lo que plantea la necesidad
de un proceso de ‘descripcidn densa’, interpretativa y contextualizada en su entorno histérico, ambiental,
social y cultural. Se aleja el foco etnografico de la simple observaciéon de las funciones y estructuras
sociales a la comprensiéon de los sistemas de significados, los cuales pueden presentar ‘miltiples capas
contextuales’ que requieren ser interpretadas, por lo que la tarea descriptiva del etnégrafo tendrd como

finalidad descubrir las estructuras de significancia que le permitan capturar la ‘textura social’.

180 Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures.
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Clifford Geertz'8! reconoce que los datos de un etnégrafo son en realidad interpretaciones que él mismo
hace de las interpretaciones de los nativos, donde no hay un significado Gltimo. En su propuesta, la
comprensién de una cultura al igual que un texto literario admite multiples lecturas sin una Unica correcta;
no busca verdades absolutas ni leyes universales, crea aproximaciones plausibles a los significados

locales mientras lo reconoce como parte de procesos abiertos y contextuales.

Més adelante James Clifford y George Marcus'82 consideran las criticas de Geertz sobre el objetivismo,
su enfoque interpretativo y el reconocimiento de una necesaria descripciéon densa, interpretativa y
contextualizada como una importante influencia fundacional para el giro posmoderno que presentard
la etnografia en la década de los 80 del siglo XX. Aunque es, también, desde este giro posmoderno
donde se sentardn las bases para las duras criticas que luego recibird la propuesta interpretativa de

Geertz.

James Clifford et al'83, cuestionan la interpretacién de las ‘culturas como texto’ planteada por Geertz,
ya que sugiere la ilusidon de interpretaciones simbdlicas unificadas, integradas y coherentes dentro de los
grupos, lo que niega las fragmentaciones y contradicciones internas propias de toda cultura; ademdés de
un enfoque simbélico que resta importancia a la posibilidad de andlisis reflexivos y diferentes aspectos
de la cultura material. Plantean que Geertz no problematiza suficiente su propia posicién en campo, sus
prejuicios y su manera de suprimirse a si mismo de los textos, aun cuando él mismo ha planteado la
influencia que tiene la presencia del investigador en el trabajo de campo y, por lo tanto, en los hechos

registrados; ademds de continuar asumiendo la voz del etnégrafo como la autoridad no cuestionada.

El giro posmoderno de la etnografia, por su parte, trae un cuestionamiento definitivo tanto a la
objetividad como a la autoridad etnografica, mientras hacen explicita ‘la crisis de las representaciones’
y sus connotaciones epistemoldgicas, éticas y metodolégicas como puntos de andlisis importantes. A partir

de aqui se cuestiona la voz del etnégrafo como portador de una representacién neutral y objetiva de

181 Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas (Barcelona: GEDISA, 2003).
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183 bid.
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las culturas estudiadas, lo que trae como consecuencia un profundo debate sobre la posibilidad real y
riesgos éticos que conlleva el hecho de hablar por otros grupos culturales, mientras se abren las puertas
a un proceso reflexivo sobre la ya cuestionada autoridad etnogrdfica. Se plantea una necesaria revision
del ‘yo’ por parte del etndégrafo, en la cual deben analizarse sus propias subjetividades,

cuestionamientos, experiencias y puntos de vista, los cuales pasan a ser parte del texto!84,

La autoridad ya no se posiciona en la neutralidad cientifica del etnégrafo sino en la busqueda de la
transparencia sobre la posicidén del investigador y el reconocimiento de la polifonia'83; se hace necesario
descentralizar la voz del investigador y reconocer las moltiples voces, perspectivas y sentidos que
coexisten en el trabajo de campo, las cuales pueden poner de manifiesto tanto los acuerdos como los
conflictos, contradicciones, puntos de quiebre y tensiones internas de cada grupo que, en principio,

deberdn reflejarse en el texto etnografico en lugar de una sintesis aproximada a la verdad.

Esta polifonia trae implicito un replanteamiento metodolégico que se aleja del simple hecho de la
inclusion de algunas citas para abrir paso a un proceso continuo de reflexién, la revisiéon del ‘yo’ por
parte del etnégrafo y un reconocimiento legitimo de las miltiples voces que deben incluirse en cada una
de las etapas del trabajo etnogréfico. Alli se incluyen el disefio mismo de la investigacién; el desarrollo
de trabajo de campo, cuadernos y diarios de campo hasta la escritura final. Se pretende un alejamiento
de la simple extraccién de datos en campo para abrir paso a un proceso de busqueda de significados
a través de acciones participativas con las comunidades, lo que conduce a dindmicas de validacioén,

negociacién, revisiones interpretativas con las comunidades y autorias compartidas’8¢,

184 Clifford Geertz, The interpretation of cultures: Selected essay (New York: Basic Book,1973); Clifford Geertz, Works and lives. The
anthropologist as author, (Stanford: Stanfords University Press, 1988); Paul Robinow y William M., Sullivan, Interpretive social science:
A second look (Berkley: University of California Press, 1987).

185 | 3 polifonia etnografica surgid como respuesta a la crisis de las representaciones, replanteando quién tiene derecho a narrar al
otro. A partir de la obra de Mijail Bajtin, Problemas de la poética de Dostoievski (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1986), 85—87.
Se fundamenta desde aqui, la polifonia y el dialogismo como pilares para incluir multiples voces en la etnografia.

186 Clifford Geertz, La interpretacién de las culturas (Barcelona: GEDISA, 2003); James Clifford y George Marcus, Writing culture: The
poetics and politics of ethnography, (1986); James Clifford, “On Ethnographic Autority”, Representations 1, n°. 2 (1983).

149



Este profundo replanteamiento del trabajo etnogrdéfico visibiliza la necesidad de romper con el estilo
monolégico tradicional, mientras plantea la necesidad de buscar nuevas herramientas textuales ademas
de la descripcién, lo que conlleva a introducir el uso de herramientas literarias como las narrativas,
dialégica, autobiografias, evocacién y poética, las cuales se reconocen como instrumentos que permiten
exponer actos reflexivos que buscan legitimar los saberes y conocimientos “del otro”, asi como humanizar

la investigacién mientras visibiliza la agencia del sujeto y la diferencia cultural'®’.

A partir de aqui cobran importancia protagénica algunas herramientas metodolégicas en campo como
las etnografias a cuatro manos en la cocreaciéon de conocimiento, el uso de herramientas audiovisuales y
cuadernos de campo utilizados por las personas de las comunidades, construccidon de mapas culturales
donde se reflejan las propias percepciones y representaciones espaciales; el uso de diferentes ramas
del arte por parte de las comunidades como narrativas, prosa, poesia, ficciones, dibujos, pintura,
performance o cualquier otra herramienta que permita la deconstruccién reflexiva y polifénica sobre los

aspectos culturales del grupo'88,

Por otro lado, al igual que las propuestas etnograficas que precedieron la etnografia posmoderna, esta
propuesta ha confrontado una serie de criticas en sus planteamientos, a partir de los cuales se cuestionan
sus fundamentos y aplicabilidad concreta. Dentro de las criticas mds importantes se encuentra el hecho
de presentar un profundo relativismo, que valida cualquier interpretacién a través de una subjetividad
absolutista, lo cual puede deslegitimar toda posibilidad objetiva y cohesién grupal, hasta el punto de
convertir la etnografia en una herramienta no cientifica, mientras niega credibilidad al conocimiento

objetivo y por lo tanto a la ciencia’8.

187 Clifford, “On Ethnographic Autority", 123; Clifford y Marcus, Writing culture; Robinow y Sullivan, Interpretive social science.

188 Jean Rouch,” The Camera and Man” en Principles of Visual Antropology, editado por Paul Hockins (Berlin: Mouton de Gruyter,
1995); Dennis Tedlock, “On the Etnographic Dialoge”, en The Spoken Word and the Work of Interpretation (Philadelphia: University
of Pensylvania Press, 1983); Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimension of Globalization (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1996).

189 Melford Spiro, “Postmodernist Anthropology, Subjectivity, and Science. A Modernist Critique” en Comparative Studies in Society
and History 38, n° 4 (1986); Carlos Reynoso, El surgimiento de la antropologia posmoderna (Buenos Aires: GEDISA, 1988).
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Se presta a un textualismo excesivo enfocado en innovaciones como las narrativas fragmentarias y la
polifonia, mientras descuida el andlisis sustantivo donde lo estético puede terminar opacando el andlisis
critico. Mientras que la polifonia excesiva puede terminar creando una autoria dispersa bajo la idea de
un didlogo igualitario que rara vez se cumple en campo, si se toma en cuenta que siempre es el etnégrafo
quien tiene la responsabilidad académica y juridica sobre el texto y es éste quien tomard la decision de

lo que aparecerd en el escrito final190,

Por otro lado, se recuerda que las etnografias a través del tiempo han pasado de ser herramientas
colonizadoras para convertirse en actos académicos y politicos que buscan a través de la investigaciéon
visibilizar diferentes problemas sociales y tensiones intra e interculturales que los aleja de los pretendidos
escritos neutros'?!, lo que evidencia la responsabilidad ética y social que debe distinguir al etnégrafo

al momento de plantear su trabajo.

La textualizacién etnografica: un hecho reflexivo responsable

Luego de este pequefio recorrido por la historia de la etnografia hasta sus propuestas posmodernas!??,
varias dudas parecieran aclararse con respecto a las preguntas iniciales. Permanece aqui la certeza de
que la inquietud de una ‘visién general’ quizds solo logra aclararse de manera parcial, desde que se
reconoce como un proceso cargado de particularidades que solo logra comprenderse a través del
recorrido por caminos inacabados, dificiles y llenos de tropiezos, si se toma en cuenta que los aportes,
replanteamientos y cuestionamientos se hacen siguiendo la mirada de cada investigador, cultura, época

y momento histérico.

190 Alejandro Castillejo-Cuéllar, Antropologia posmodernidad y diferencia: Un examen critico al debate antropoldgico y cultural de fin
de siglo, Coleccidn de Tesis Doctorales (Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 1996); Clifford, Geertz, Works and Lives.
191 Jean Baudrillard, Cultura y simulacro (Barcelona: Kairos, 2009).
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En este sentido, se debe reconocer que la etnografia a través de su proceso epistemolégico basado en
cambios y replanteamientos ha generado aportes no solo para el estudio de la diversidad de pueblos
y culturas del mundo en momentos particulares, sino también para reconocer la importancia de escuchar
y guardar en el tiempo un registro profundo y respetuoso de todas estas construcciones polifénicas que
pretenden documentar la diversidad cultural, ya que es a partir de aqui como se pueden sentar bases
sélidas para el resguardo de la historia, cotidianidad, simbologias, sueiios, esperanzas, proyeccién de

futuro y necesidades de los diferentes pueblos.

Esto situa la etnografia en una posiciéon que va mucho mds alld de un catdlogo epistemolégico critico de
aciertos y desaciertos, pues si bien existen dentro de cada una de las propuestas que hemos analizado
elementos cuestionables, también se reconocen sus valiosos y considerables aportes, por lo que estamos
obligados a reconocer que se trata de algo mucho mds complejo que un simple proceso descriptivo,
interpretativo o reflexivo ajustado a una necesidad metodolégica. Se corresponde en realidad con el
estudio, comprensién y compromiso de resguardo hacia el complejo de valores sociales, culturales e
individuales que conforman la humanidad, lo cual nos obliga a crecer y desarrollar los valores éticos
como herramienta invaluable en el cada vez mds necesario intento por comprender al ‘otro’ desde una

posicién reflexiva.

Para esto se reconoce la necesidad de formaciéon de las nuevas y futuras generaciones en estudios
etnogrdéficos, quienes deben asumir la conciencia y responsabilidad necesaria que conlleva presentar
textos planteados desde un profundo sentido critico y analitico como hecho académico, social, cultural y
personal, donde se ponga de manifiesto el reconocimiento y respeto por las identidades, los espacios,
las dimensiones temporales histéricas y presentes, tomando en cuenta sus consecuencias. Situacién que
obliga a reconocer la importancia del ejercicio etnogrdfico como un hecho fundamental que debe
desarrollarse de manera metédica, analitica y consciente dentro de las aulas de clase con la finalidad
de comenzar a desarrollar espacios para el reconocimiento, el andlisis y la confrontacién respetuosa del

etnégrafo consigo mismo y con respecto a la diversidad cultural.



Posturas y necesidades académicas que de nuevo obligan a pensar en la importancia de mantener la
curiosidad, la sensibilidad y el interés sobre una ‘visiéon general de la etnografia’, que conduzca a
explorar nuevos espacios, revisar memorias desde diferentes posturas y perspectivas, observar,
participar, comparar, describir, interpretar, reflexionar, evocar y recordar que es la gente, su historia,
su cotidianidad, el trabajo de campo y la escritura responsable del etnégrafo quienes pueden dar una
respuesta a la necesidad de generar nuevos y mejores aportes etnogrdaficos que contribuyan al
reconocimiento y andlisis de los diferentes grupos e individualidades culturales, lo cual permite asegurar
que “nunca es suficiente textualizaciéon etnogrdéfica” y de ahi la importancia de las narrativas que se

presentan en este libro.
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El camino que me conduce a la compresién del paisaje

156

VI

Un camino hacia la narrativa etnogeogréfica del paisaje

Rebeca Pérez Arriaga

y su contemplacién como paseante-caminante se inicia con la
experiencia del trabajo etnogeogrdafico desde la geografia
humanistica cultural. El trayecto, a lo largo del tiempo, fue
recorrer una senda para conocer la historia del paisaje a través
de la voz de sus habitantes, que luego se torné en un contemplar
el paisaje para, sin preguntas, apreciarlo y establecer un

didlogo silente conmigo misma y mi entorno.

Ivan Romero
Paisaje de Primavera con mariposas blancas
2016

Con el tiempo comprendi que al transitar sin finalidad por el paisaje me vuelvo ‘paseante’, de manera
semejante a como lo propone Mathieu Keesler cuando indica que solo el viajero —que yo identifico

como paseante /habitante es el tipo antropolégico mds susceptible de aproximarse al paisaje de

manera auténtica. Para ello se requiere, de acuerdo con este autor, "mas que de una estética de



simple espectador para explicar la relacidon estética con el lugar concreto; [...] el paisaje pide una
actitud en la cual la contemplacion es sabiduria y percepcion intima con la fisica del espacio

geografico" 3,

Desde el transitar en un estado de completa presencia en cada pisada, en consciencia plena de cada
rasgo de la naturaleza —expresada en un paisaje —emana una contemplaciéon que da lugar a una
narracién. Lo que inicialmente fue observar para describir se transformé en un contemplar para ‘sentir’
y entender la naturaleza a través del paisaje y volver a mi. Desde esta perspectiva, considero referirme

al tema de las narrativas o texto etnogrdéfico como el camino posterior a la experiencia etnografica.

Un viaje retrospectivo desde el ejercicio de la etnogeografia del paisaje me permite intentar pensar
cémo las narrativas se enmarcan en la teoria etnogrdafica. De manera que decidi caminar por el ‘filo de
la espada’ porque de esta manera dibujo en mi mente este intento de acercamiento a la teoria sobre
las etnografias y el pasar bajo su filtro las textualizaciones, sin que ese ‘filtro’ ‘empaiie’ la espontaneidad
primera y auténtica con que se escribe, como en el caso de los diversos textos etnogrdficos que se

presentan en este libro.

193 Mathieu Kessler, El paisaje y su sombra (Espafia: Coleccién Idea Universitaria, 2000).
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La narrativa etnografica del paisaje

A medida que se exploran los distintos enfoques de las
narrativas etnogréficas, uno se pregunta ¢dénde estoy? En
las textualizaciones que se presentan en este libro de
Evocaciones del paisaje para Mariano Picén Salas avizoro en
primera instancia la evocacién, luego la autoetnografia en
sentido de autorreflexién, las descripciones densas ligadas
al didlogo con los habitantes y, visto desde la hermenéutica

de Gadamer, también con el didlogo interior.

Ivdn Romero, Paisaje de Primavera a las 6:30.
2016.

Particularmente en la evocacién encuentro cierta resonancia con la etnografia posmoderna, como
expondré posteriormente, y me sitéo en el enfoque de Michael Taussig con respecto a su conviccién de
la relacién ciencia-arte para expresar de una manera mds poética y literaria el producto de la
investigacion antropolégica. Lo cual implica, a mi modo de ver, ofra manera de concebir el texto
etnogrdéfico en funcién de otro paradigma —posmoderno— que cuestiona el modelo cuantitativo de la
descripcién cientifica?4, planteando en la etnografia el mostrar mds que representar como expresan
quienes se circunscriben a la antropologia posmoderna, especificamente la antropologia interpretativa
norteamericana, en la cual la prdctica antropolégica es vista desde la perspectiva de la escritura de

etnografias.

194 Este aspecto estd expuesto por Stephen Tayler en “Etnografia postmoderna: Desde el documento de lo oculto al oculto
documento”, 298,300, 305.
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Como lo expresa Yanett Segovia'?5, se cuestiona la objetividad, la representacién, la normatividad, el
esencialismo de las posturas iniciales de la antropologia tradicional para enfatizar en lo polifénico,

dialégico y politico.

En las textualizaciones etnogrdaficas presentadas en este libro también se aprecia lo dialégico en el
sentido de comprensién, tanto en los autores que lograron abordar de forma natural una conversacién
con algunos habitantes y transeintes de Mérida como en el didlogo interior consigo mismo al recorrer el

lugar.

Ese didlogo interior que surge, por ejemplo, al contemplar la mirada de los distintos verdes de la
montaiia, los caminos que se ven en ella a la distancia y que invocan el deseo de recorrerlos y admirar
el azul del cielo en Mérida; aspectos que, también, sugieren ciertos rasgos autoetnogrdaficos a través de
la experiencia vivida del paisaje-lugar como hecho cultural que genera reflexiones internas que pueden
llegar a producir cuestionamientos personales respecto al entorno recorrido y observado, asi como a

recordar y reafirmar una ética con respecto al lugar y, también, experimentar una catarsis espiritual.

Si bien considero que la prdctica es una reflexiéon geo-estética y etnogréfica como paseante, es sobre
todo una escucha como lo expresa Gadamer. En este caso considero que las narrativas se juntan con la
propia reflexién, las preguntas y el asombro ante la belleza de Mérida como lugar y paisaje que aflora
en medio de un entramado complejo que tejen sus habitantes, o como en el caso de la Plaza Bolivar que

las personas lo habitan en el dia y se despiden de él, hacia el atardecer, para retornar a sus hogares.

Son estas reflexiones las que me inducen a pensar en las evocaciones del paisaje-lugar: en una andadura
que llena nuestro el corazén dentro del corazén totalmente vivo del paisaje, de Cumbres. Evocaciones

como manera de expresar lo indefinible, como indica Stephen Tyler “lo que no puede ser conocido

195 Yanett Segovia, “Etnografia, episteme y compromisos” en Etnografia irreverentes y comprometidas. Pensando otras formas de
investigacion y escritura antropoldgica organizado por Yanett Segovia, Duvan Escobar, Jorge Sanchez-Maldonado y Carmen Rosillo
(Brasil, Valec-Universidad de Los Andes-Venezuela, 2021),53.
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discursivamente ni perfectamente conocido”'?, algo que no tiene manera de presentarse ni re-

presentarse, solo mediante la evocacién se puede ‘mostrar’ lo que muchas veces no estd ‘directamente’

resente; que se “torna disponible a través de la ausencia, lo que puede concebirse pero no
! !

presentarse”!97,

Considero que algunas de las textualizaciones de la ciudad presentadas en este libro son descripciones
densas, aquellas que en ese recorrer un paisaje-lugar se acercan al fenémeno, bastante desprovistos del
ropaje del juicio -prejuicios- que trae la formacién cultural como individuo social y su formacién
académica, tal como menciona Hans-Georg Gadamer en Verdad y Método 11'98. Ahora bien, aunque se
elaboran descripciones densas inmersas en el contexto de la fenomenologia, el caminar y contemplar
nos acerca mds al noumeno, produciéndose una especie de gradacién similar a cuando se pasa de un
ecosistema a otro en un sutil ecotono: un hibrido entre ciertas descripciones densas que se van enlazando
con evocaciones, un hibrido se va hilvanando como sin querer y a la vez como una necesidad interna que

conduce a la autoreflexién.

Las Narrativas en contexto etnogrdafico

AUTOETNOGRAFIA

Voy a reflexionar, inicialmente, sobre la autoetnografia a partir de los planteamientos de algunos
especialistas en el tema, desde los cuales posiciono algunas narrativas etnogeogrdficas. En primera
instancia y como eje articulador, Autoetnografia. Una metodologia cualitativa'?? que es un libro colectivo

en cual se reldnen varios textos, entre los cuales me resulta de interés particular: “Autoetnografia, un

19 Stephen Tayler en “Etnografia postmoderna: desde el documento de lo oculto al oculto documento”, 298.

197 |bidem.

198 Hans-Georg Gadamer, Verdad y Método Il, Serie Hermenia 34 (Espafia: Ediciones Sigueme, 1998).

199Sjlvia Marcela Bernarda Clava (compiladora), Autoetnografia. Una metodologia cualitativa (México: Universidad Auténoma de
Aguacalientes- El Colegio de San Luis, 2019).
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panorama”; “Evaluar la Etnografia”; “Creando criterios: una breve historia etnogréfica”2%, Por otra
parte, me suscribo a las reflexiones de los investigadores Adridn Scribano y Angélica de Sena?0!,

Catalina Montenegro202, Mercedes Blanco203 y algunas consideraciones de Gloria Anzaldia204,

Para plantear una conceptualizacién de autoetnografia parto, como primer acercamiento, de la idea de
Adridn Scribano y Angélica de Sena del término ‘gesto autoetnogrdafico’ que consiste en “...hacer valer
las experiencias afectivas y cognitivas del investigador...”205 porque trasmiten ese primer fundamento
clave que es expresar el sentir del etnégrafo en su experiencia. Los investigadores pioneros de este
enfoque, Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner definen la autoetnografia como investigacién,
escritura, historia y método (todo) que conecta lo autobiogréfico y personal con lo cultural, social y
politico; ademds indican que “La autografia surge como un acercamiento a la investigacién y escritura
que busca describir y analizar sistemdticamente (GRAFIA) experiencias personales (AUTO) para entender
la experiencia cultural (ETNO)..."206, considerando la investigacién como un acto politico, socialmente
justo y consciente, utilizando principios de la autobiografia y de la etnografia. En ese sentido plantean

los autores que la autoetnografia como método es proceso y producto.

Por otra parte, Mercedes Blanco hace énfasis en la frontera borrosa que existe entre lo personal y lo

cultural, subrayando que la autoetnografia posee como caracteristica fundamental la presencia de “la

200 carolyn Ellis, Tony E. Adams y Arthur P. Bochner, “Autoetnografia: un panorama”, en Autoetnografia. Una metodologia cualitativa,
compilado por Silvia Marcela Bernarda Clava (México: Universidad Auténoma de Aguacalientes- El Colegio de San Luis, 2019), 17-41;
Laurel Richardson, “Evaluar la autoetnografia”, en Autoetnografia. Una metodologia cualitativa, compilado por Silvia Marcela
Bernarda Clava (México: Universidad Auténoma de Aguacalientes- El Colegio de San Luis, 2019), 183- 186; Carolyn Ellis, “Creando
criterios: una breve historia etnografica”, en Autoetnografia. Una metodologia cualitativa, compilado por Silvia Marcela Bernarda
Clava (México: Universidad Auténoma de Aguacalientes- El Colegio de San Luis, 2019), 183- 186.

201 Adrian Scribano y Angélica de Sena, “Construccidon de Conocimiento en Latinoamérica: Algunas reflexiones desde la autoetnografia
como estrategia de investigacion” Cinta Moebio, n°. 34 (2009):1-15. www.moebio.uchile.cl/34/scribano.html

202 Catalina Montenegro Gonzalez, “Pedagogia en primera persona. Tejiendo una autoetnografia desde los aprendizajes de la tierra “,
ISEES, n°. 14 (2014): 95-108.

203\ercedes Blanco, “s Autobiografia ) Autoetnografia?” Desacatos, ne. 38 (2012):
https://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51607-050X2012000100012

204 Gloria Anzaldua, Borderlands/Las Fronteras, Coleccion Ensayo, traduccion de Carmen Valle (Espafia: Capitan Swing libros, 2016).
205 Adridn Scribano y Angélica de Sena, “Construccién de Conocimiento”: 5.

206 Carolyn Ellis et al, “Autoetnografia: un panorama”,18.
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estructura narrativa -que incluye una trama o argumento del relato- o, de manera aidn mads puntual, la
utilizacién de ‘formatos narrativos’ ”207, como también lo exponen Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur

Bochner.

A inicios de la década de los ochenta del s. XX, los investigadores se plantearon acercarse mds a la
literatura que a la fisica y producir investigaciones accesibles y evocativas arraigadas en la experiencia
personal, lo cual desde mi perspectiva tiene conexién con las narrativas evocativas de los etnégrafos

posmodernos.

En ese sentido, la autoetnografia para Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner es una perspectiva
que reconoce y da lugar a la subjetividad, a lo emocional y a la influencia del investigador en la
investigacion en lugar de esconder su inexistencia; de esa manera se expande la mirada sobre el mundo
y aleja de definiciones rigidas. Es tratar de entender cémo las distintas personas sobre quienes se habla
son percibidas y/o influenciadas por las interpretaciones de lo que se estudia, sobre cémo se estudia y

lo que se dice sobre un tema.

Para Adridn Scribano?08 el eje de la autoetnografia estd en el proceso, en la manera que se dice el
resultado y no en el resultado de la observaciéon (lo que se dijo), lo que marca una diferencia con la
técnica del observador participante, que hemos visto es caracteristica de las descripciones densas. Estos
autores exponen que la autoetnografia es una mezcla de autobiografia y etnografia cuyo mecanismo
es el didlogo, la autorreflexién y la emocién. También indican los autores que se desenvuelven en la

observacioén, entrevista y encuentro.

¢Cémo lograr estas dos condicionantes de método? Los autores proponen que desde la comparacién y

el contraste entre las experiencias personales con la investigacidn existente y entrevistas a miembros de

esa cultura.

207

Carolyn Ellis, “Autoetnografia: un panorama”, 3.

208 Adridn Scribano y Angélica de Sena, “Construccién de Conocimiento”: 6-7.
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Acerca del producto o la escritura autoetnogrdéfica, comentan Ellis, Adams y Bochner que debe ser
estética, evocadora, enganchar al lector y usar convenciones narrativas (personajes, escena y trama) en
su historia (progresiéon de la historia en forma cronolégica o fragmentada). El etnégrafo escribe textos
estéticos y sugerentes mediante técnicas que ‘muestren’ para llevar al lector a la escena, es decir en este
caso hacia los pensamientos, emociones, acciones con el fin de vivir la experiencia. Este planteamiento
me hace pensar en lo referido por Michael Taussig2°? cuando asume algunos postulados de Bertold
Brecht para poder escribir aquello que le era dificil expresar de su intensa experiencia vivida en el

Putumayo, Colombia.

Ya lo expresa Michael Burns2'° cuando indica que el ‘contar’ es una estrategia de escritura para ‘mostrar’
porque ofrece un ‘distanciamiento’ del acontecimiento descrito que permite ‘pensar’ el evento de manera
mds abstracta. Y aqui vuelvo sobre Michael Taussig, quien utiliza la técnica del montaje y el collage en
la escritura, influenciado por la obra de Bertold Brecht y su teoria del distanciamiento o extrafiamiento a
través de la cual logré escribir su experiencia en Colombia; asi mismo nos remite a Stephen Tyler quien,

justamente, propone la evocacién en lugar de la representacion.

Ellis, Adams y Bochner explican que un texto se hace evocativo y artistico alterando el punto de vista del
autor. Por ejemplo se sitla en primera persona para contar una historia, sobre todo cuando han vivido
una interaccién y participan como testigos oculares de una manera infima e inmediata; cuando se sitda
en segunda persona lleva al lector a la escena para que presencie junto al autor el evento sin sentir
distanciamiento o, en aquellos casos donde se describen acontecimientos dificiles de narrar; y al colocarse
en tercera persona el autor establece un contexto de interaccién al reportar resultados y presentar lo

que otros dicen y hacen.

209Centro Virtual Isaacs, Michael Taussing Antropologia- ConversanDos: Arte y Cultura, Video de YouTube, 52°01”publicado el 23 de
octubre de 2013, https://www.youtube.com/watch?v=NCmoGhale4c&t=1086s.

210 R, Michael Burns, “Introduccién a la escritura creativa: mostrar vs. decir”, en Autoetnografia. Una metodologia cualitativa,
compilado por Silvia Marcela Bernarda Clava (México: Universidad Autonoma de Aguacalientes- El Colegio de San Luis, 2019), 197-

203.
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En este sentido, vuelvo a Scribano y Sena quienes comentan que teniendo el investigador el “privilegio
y responsabilidad de ser sujeto y objeto”2!! interacciona con el objeto y puede formularse preguntas;
por lo tanto, existe una reflexividad del investigador quien se revela y muestra sus sentimientos,

pensamientos y prdcticas con una técnica mds dialégica y abierta a la escucha de lo que dicen los otros.

Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner puntualizan la diferencia entre el etnégrafo y el que hace
autoetnografia. El primero genera descripciones densas acerca de la cultura apuntando al entendimiento
de la misma entre sus propios miembros como en personas ajenas; mientras que en la autoetnografia se
producen “descripciones densas, estéticas y evocativas sobre experiencias personales e interpersonales”.
Es en este sentido que establezco la afinidad de algunos textos etnogrdaficos de las narrativas que se
presentan para Mariano Picén Salas con ciertos rasgos autoetnograficos: la experiencia del escritor con
el paisaje-lugar, la experiencia del paisaje desde la perspectiva de los habitantes con quienes se pudo

interactuar y expresaban de manera directa o indirecta su relacién con el lugar.

En el texto, ampliamente citado aqui, de Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner se vislumbran
algunas formas de autoetnografia?'?; sin embargo, es dificil ‘ubicarse’ en un patrén porque las narrativas
no se suceden de manera tan metédica, sino que van surgiendo, brotando desde lo vivido hacia el papel
a través de las letras. Creo que parte de eso es evocar. Considero que los textos van surgiendo en el
tiempo con el ejercicio etnogeogrdafico y personal, previo a una formacién etnografica académica y de
una consciencia metddica en el contexto de la narrativa etnografica. Por eso la afinidad con Michael
Taussing, quien se ha planteado narrativas distintas a las convencionales y positivistas escritas en las
ciencias sociales, situdndose dentro de la postura ciencia-arte, lo narrativo y lo poético sin que pierda

valor lo experimentado e investigado; lo que comparto desde mi dmbito de la geografia.

211 Adridn Scribano y Angélica de Sena, “Construccién de Conocimiento”: 6.

212 Ftnografias de indigenas y nativos, etnografias narrativas, entrevistas diddico-reflexivas, etnografias reflexivas, narrativas en capas
(por ejemplo, Gloria Anzaldia en su libro Borderlands/La Frontera expresa su narrativa en capas), entrevistas interactiva,
autoetnografia comunitaria, narrativa co-construidas, narrativas personales. Para mayor detalle ver: Carolyn Ellis, “Autoetnografia:
un panorama”, 24-27.
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También considero muy sugerente para comprender la autoetnografia, la interpretacion que ofrece
Sonia Saldivar Hull en la introduccién del libro Borderlands?'? acerca de la obra de Gloria Andalzia.
Expone Sonia Saldivar cémo esta escritora feminista presenta la historia concreta de las chicanas
estadounidenses de origen mexicano en la ‘frontera’ entre México y Estados Unidos; indicando la
presencia del rasgo identitario de Gloria Andalzia como luchadora feminista que plantea una ‘manera’
de presentar, diriamos ‘mostrar’, la historia como un nuevo género que denominé Andalzia autohistoria,
presentando la historia en ciclos serpentinos y no como narrativa lineal, rasgo también caracteristico de

la Antropologia posmoderna.

Esta definicion la presenta Saldivar Hull en su introduccién, en una nota a pie de pdgina tomada de
palabras de Gloria Andalzia del Ensayo Border Arte: Nepantla el arte de la frontera que, a efectos de

lo que venimos desarrollando sobre la autoetnografia, me parece apropiado citar.

[...] Andalzda identifica el arte visual de la frontera como arte que ‘desbanca lo pictérico. Representa
el alma el artista y el alma del pueblo. Aborda el tema de quién narra las historias y de qué historias
son narradas. ‘Yo denomino esa forma de narrativa visual autohistorias. Esta forma va mas alld del
autorretrato o la autobiografia tradicionales; al narrar la historia personal del escritor o del artista,
incluye también la historia cultural del artista’ [ ...]”; aunque, como comenta Sonia Saldivar Hull, [...]
Aunque su definicién en este punto se refiere al arte visual, creo que podria describir también al

género del Borderlands?**.

En este maravilloso libro no se encuentra un tratado de autoetnografia con conceptualizaciones ni
definiciones, es una autoetnografia que se nos muestra y de ella bebo como de un manantial para
comprender este tipo de narrativa como postura mdés alld que método. En Borderlands se mezclan
orquestadamente la narracién personal, la poesia, la descripcién, la voz en didlogos de otras chicanas,

los textos bilingies, historias cortas y el mito como un tapiz azteca donde se combinan los colores, texturas

213 Gloria Andalzua, Borderlands/La Frontera, 12-13.
214 |bid., 13. (Véase n 5).
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y formas que una vez terminado, muestra la obra ... una bella y colorida que permite ver la cultura

desde la autora, lo personal proyectando aspectos de la cultura mexicana en la frontera?'s:

Una lucha de fronteras/A Struggle of Borders
Porque yo, una mestiza
salgo continuamente de una cultura
para entrar en otra,
como estoy en todas las culturas a la vez,
alma entre dos mundos, tres, cuatro
me zumba la cabeza contra lo contradictorio.
Estoy norteada por todas las voces que me hablan
simultaneamente.

La ambivalencia por el choque de voces da lugar a estados mentales y emocionales de
perplejidad. La lucha interior genera inseguridad e indecisién. La personalidad dual o
multiple de la mestiza estd acosada por el desasosiego.

En un estado constante de nepantlismo mental, una palabra azteca que significa
“desgarrada entre opciones”, la mestiza es un producto de transferencia de los valores
culturales y espirituales de un grupo a otro...

En el libro de Andalzda se comprende lo expresado por Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner
“...describir y analizar sistemdaticamente (GRAFIA) experiencias personales (AUTO) para entender la
experiencia cultural (ETNO)...”216, Y también me parece apropiado traer aqui lo que plantean Carolyn
Ellis y sus compaiieros acerca del efecto terapéutico de la escritura para el autor, porque ellos indican
que escribir historias personales ofrece esa posibilidad “de darnos sentido a nosotros mismos y a nuestras
experiencias”, “cuestionar historias canénicas [..] que ‘argumentan’ cémo se debe vivir ‘el ideal de yo

"

social’; todo lo que fomenta “mejorar y comprender nuestras relaciones”, “la responsabilidad personal

215 |hidem.
216 Carolyn Ellis et al, “Autoetnografia: un panorama”,18.
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y a nivel de agencia”, “promover el cambio cultural”, y algo que me parece muy importante “dar a las

personas una voz que, previamente al ejercicio de la escritura, tal vez no habrian sentido poseer”217,

Justamente, tanto en la obra de Picén Salas Viaje al amanecer, como en las narrativas que se presentan
en este libro, los autores se abren a dar sentido a sus experiencias con respecto a un lugar, a un paisaje:
Cumbres desde lo que ven en su presente y, también, apreciar sus experiencias pasadas. En otros casos,
ofrecer una oportunidad de ser escuchados a quienes estdn, por ejemplo, en la Plaza Bolivar de Mérida
bien sea de paso o habitando en ella temporal pero diariamente, y luego, como precisamente comentan
Carolyn Ellis y sus compaiieros, darles voz a través de la escritura y crear en nosotros una intencién de
reflexiéon acerca de un lugar y de la relacién lugar-paisajes y habitantes-paseantes o, en otros casos

promover un cambio o, por lo menos, despertar una consciencia ética respecto a nuestro entorno.

Igual se aprecia cuando leemos a Gloria Andalzia en Borderlands/La Frontera, es imposible quedar
como lector neutro, impasible ante el panorama que esta autora expone; al tiempo que me hace pensar
justamente en ese efecto terapéutico que plantean Carolyn Ellis, Tony Adams y Arthur Bochner desde la
escritura autoetnogrdéfica, como también lo propone Stephen Tyler desde la antropologia posmoderna

o la etnografia como evocacion.

Por otra parte, retomando otros aspectos de la autoetnografia, me parece conveniente traer aqui
algunas apreciaciones acerca de la postura del investigador en la autoetnografia cuando hace el
ejercicio de la escritura desde otra perspectiva distinta a la etnografia tradicional. En ese sentido me
parecen interesantes los planteamientos de Catalina Montenegro en su experiencia acerca del
conocimiento de las ‘mujeres machi’ —sanadoras mapuche- con relacién a su propia vivencia desde la
escuela formal como educadora. Un acercamiento de ella en dos mundos de conocimiento: “centra su
atencién en la propia experiencia, que en este caso se refiere a la construccién de conocimientos desde

la experiencia docente y el trdnsito dentro-fuera de la escuela, para entender procesos de aprendizaje

217 Carolyn Ellis et al, “Autoetnografia: un panorama”, 27.

167



no formales, en relacién con la naturaleza, los conocimientos ancestrales del sanar de mujeres machi

—autoridad religiosa tradicional del pueblo mapuche- y la formacién docente occidental”218,

Expresa Catalina Montenegro?'? que la autoetnografia no es un trabajo egocéntrico para hablar de
Uno sino investigar desde Uno, es decir, tomando ella las palabras Herndndez y Rifd, hablar desde Si.
Esta frase me parece importante porque me trae a mi misma, la primera vez que escribi en primera
persona de manera temerosa porque no era el estilo ni las formas tedéricas y de método del mundo
académico de la geografia donde estaba inserta. No es lo que me habian ensefiado en mi formacién,
ni los patrones de publicaciones y de presentar la investigacién de mi entorno. Me preguntaba justamente
eso: gserd egocentrismo? Tuvo que pasar mucho, mucho tiempo para, como dice Montenegro,

‘desaprender’ y soltarme a mis propias reflexiones y aprendizajes.

Como expresa esta investigadora, “Hablar en primera persona, desde una posicién personal, dando mi
opinién y en minUsculas, sin esperar que sea un relato de la verdad 0nica ni absoluta, sino que sélo
exponer lo que pensaba y creia de algin tema, me parecia por decir lo menos, extrano. Mi tradicion
educativa en Chile me hablaba de lo contrario”?20; por eso, para esta investigadora hacer
autoetnografia fue ‘deshacer’ sus aprendizajes escolares y universitarios, desaprender sus formas
tradicionales de organizar el conocimiento y para “[...] reordenados sin darle mayor importancia a uno
u otro, construyendo redes, armando y uniendo conceptos que me permiten investigar de otra manera

quizds, los mismos temas, pero con otra mirada [...]"221,

De alli que esta autora piensa en la concepcién de rizoma donde, citando a Deleuze y Guattari, unos
puntos estdn conectados a otros. Yo lo comprendo como las raices apretadas al interior de la tierra, se
expanden, son multiples pero estdn relacionadas unas con otras; haciendo, como explica Montenegro,

conexiones sin jerarquizar, en libertad. Y precisamente eso le hace pensar a esta investigadora en la

218 Catalina Montenegro Gonzélez, “Pedagogia en primera persona”: 95.
219 |bid.: 97.

220 |bid.: 100.

221 |bid.: 101.
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importancia del ‘contexto’, esas conexiones que, aunque se dan libremente, son fundamentales porque
“sin contextos nos quedariamos con una autobiografia pues ‘conecta’ -de forma explicita y como parte
del proceso del investigacién- lo personal con las dimensiones o las fuerzas culturales y sociales que se

hacen presentes en el relato”?22,

Entretejida con la autoetnografia nos adentramos en la evocacién, como hemos apreciado estd
dentro/junto a la autoetnografia; tomando la palabra de Carolyn Ellis y sus compafieros cuando indican
que la autoetnografia es evocativa. Podemos decir, también, que la evocacién se plantea como una
propuesta en la antropologia posmoderna, expresada por uno de los antropélogos del ala mds extrema

de la antropologia interpretativa norteamericana, Stephen Tyler.

EvocAaciON
La evocacién es, desde mi perspectiva, dificil de conceptualizar por su grado de abstracciéon. Ademds,
su propuesta desde los etnégrafos radicales, en el marco de la antropologia posmoderna, no se presenta
con una explicacién sencilla para concebir la etnografia como forma de la escritura/narrativa

etnogrdéfica y como postura epistemolégica.

Por ese motivo, considero primero plantear el panorama de la antropologia interpretativa
norteamericana donde surge lo que se llamé posmodernismo antropoldgico, que es el contexto en el cual
se circunscriben los etnégrafos radicales a los cuales me he referido en el apartado anterior de la

autoetnografia, a propésito de las evocaciones y el texto etnogrdfico: Michael Taussing y Stephen Tyler.

La antropologia posmoderna se sustenta en la antropologia interpretativa norteamericana en el marco
de la filosofia irracionalista, centrada, fundamentalmente, en la escritura como etnografia y el
antropélogo como escritor. Se sustenta en las premisas del posmodernismo, en el caso de la antropologia

tomando como referentes el relativismo propuesto por Michael Foucault y la teoria de deconstruccién de

222Catalina Montenegro Gonzalez, “Pedagogia en primera persona”:101.

169



Derridd. Las variadas posturas de la antropologia posmoderna pueden sintetizarse, en los términos de

Carlos Reynoso?23, en tres corrientes:

La Meta-antropologia, en la cual se analizan criticamente los recursos retéricos y autoritarios de la
etnografia convencional y tipifica nuevas alternativas de escritura etnogrdfica. Alli se presenta una
reflexiéon tedrica, identificando como antropdlogos representativos de esa corriente a Clifford Geertz,

George Marcus, Dick Cushman, Marilyn Strathen, Michael Fisher, James Clifford y Robert Thonton.

Su objetivo se centra en la escritura etnogrdfica en términos literarios, rompiendo con el paradigma de
la antropologia tradicional que intenta copiar o establecerse con el patrén positivista de las ciencias
naturales. Entonces, se considera la etnogrdafica como género literario y, por otra parte, al antropdlogo
como escritor?24; en otras palabras, se aprecian las etnografias como textos y al antropdlogo como
critico literario. Fue Clifford Geertz quien, en una nota al pie de su libro Interpretacién de la culturq,
expuso que fundamentalmente el antropdlogo escribe, planteando una antropologia de la escritura
etnografica; de alli que se diga que la antropologia posmoderna se reduce a la prdctica antropolégica

vista desde el dngulo de la escritura etnogrdafica.

En la etnografia experimental se plantea una redefinicién de las formas de praxis en campo expresadas
en monografias etnogrdficas; en ese movimiento encontramos a Vincent Capranzano, Kevin Kwyer y Paul
Rabinow; asi como nuevas corrientes de escritura etnogrdéfica, especificamente la etnografia dialégica
que alcanza su mayor definicién con Dennis Tedlock quien transitd un camino en solitario en la Universidad

de Buffalo en New York.

Y una tercera corriente, que nos compete por el tema de las evocaciones y la escritura literaria, las
vanguardias posmodernas en las cuales no se presenta un interés por el andlisis pormenorizado de la

escritura antropolégica ni la renovacién de la escritura etnogrdfica, en cuya versién mds extrema se

223 Carlos Reynoso, “Prélogo”, en La antropologia posmoderna, editado por Clifford Geertz, James Clifford y otros y compilado por
Carlos Reynoso (México, Gedisa:1991).
224 |bid.
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ubica a los antropélogos Stephen Tyler y Michael Taussing. Tyler orientado desde una posicién de la
epistemologia irracionalista y anticientifica que propone reformular el proyecto cientifico de raiz en
términos programdticos; y Taussing a quien consideran hace “estallar” el género y autoridad etnogrdafica

mediante el uso simbdlico del montaje y collage en la escritura etnogrdafica.

Stephen Tyler es considerado el menos representativo de la antropologia posmoderna, pero fue quien
por primera vez acuiié el término posmoderno en Antropologia en una de sus publicaciones. Este
antropdlogo va en contra de paradigma cientifico positivista y considera la inexistencia del orden y la
sistematicidad. Propone que el texto etnografico no debe representar ni presentar, sino evocar y asi lo
expresa en su articulo Etnografia postmoderna: desde el documento de lo oculto al oculto documento?25;

“la etnografia es evocacién”.

Me remito a los planteamientos de Stephen Tyler cuando expresa que la evocacién “se torna disponible
a través de la ausencia lo que puede concebirse pero no presentarse”?26, El texto que, para este
antropdlogo, es etnografia posmoderna “ [...] es un texto cooperativamente desenvuelto, consistente en
fragmentos de discurso que pretenden evocar en las mentes del lector y del escritor una fantasia
emergente de un mundo posible de realidad de sentido comun, y provocar asi una integracién estética
que poseerd un efecto terapeutico”; entendido para Tyler como poesia no en un sentido textual sino en
el sentido original de la poesia (su contexto y funcién original) la cual, citamos “ [...] por medio de su
ruptura performativa con el habla cotidiana, evocaba recuerdos del ethos de la comunidad e impulsaba

asi a los oyentes a actuar éticamente [...]"2%7,

La palabra evocacién, segin la RAE, viene a significar recuerdo e impresién que provoca una sensacién

en nuestro interior, cuya fuente es variada: un olor, sonido, imagen que crea una representacién concreta

225 Stephen Tyler, La etnografia posmoderna: de documento de lo oculto a documento oculto” en El surgimiento de la antropologia
posmoderna, editado por Clifford Geertz, James Clifford y otros y compilado por Carlos Reynoso (México, Gedisa:1991).

226 |hid.,298.

227 |hid., 300.
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pero borrosa; aunque en el dmbito de la etnografia, segin vemos en Tyler, no es representacién sino

que hacen evidentes ‘ausencias’ que no pueden representarse.

Se planteqa, entonces, a nuestro modo de comprender una sinonimia entre etnografia posmoderna y
evocacion; es decir, la etnografia postmoderna como la piensa Stephen Tyler, desde el espectro mds

extremo de los antropdélogos norteamericanos radicales, es evocacion.

En la antropologia posmoderna encontramos otros aspectos inherentes al compromiso social y ético: la
visibilizacién del Otro desde su escucha y ese mostrar mds que decir Uno, asi como también la escucha
de Uno (etnégrafo) junto al Otro, como justamente indica Michael Taussig en sus narrativas. En ese sentido
apunta Yanett Segovia que la antropologia posmoderna “[...] coloca un acento especial en la
experiencia etnogrdfica, haciendo énfasis en la produccién del texto a partir de la experiencia en el
campo. Con ello se le da un espacio importante a la textualizacién (o escritura a partir de la experiencia)

a través de lo que Stephen Tyler llamé evocacién de lo vivido 228,

Comparto las ideas de Stephen Tyler cuando expresa que?2?

La etnografia posmoderna es un retorno a la idea de la integracidn estética como terapia, capturada
alguna vez en el sentido indoeuropeo *ar- (“forma de ser”, “arreglo ordenado y armonioso de las
partes con respecto al todo”), de donde derivan en inglés “art”, “rite” y “ritual”, esa familia de
conceptos tan intimamente ligada a la idea de la armonia restauradora, de la "terapia” en su sentido

IM

original de “sustituto ritual” [...] y a la idea del poeta como Therapdn, “obediente a la Musa”.

La etnografia posmoderna es un objeto de meditacidon que provoca una ruptura con el mundo del
sentido comln y que evoca una integracién estética cuyo efecto terapéutico se efectia en la
restauracion del mundo del sentido comun [...]

228 Yanett Segovia, “Etnografias, epistemes y compromisos”, en Etnografia Irreverentes y Comprometidas. Pensando otras formas de
investigacion y escritura antropoldgica, organizado por Yanett Segovia, Duvan Escobar, Jorge Sanchez y Carmen Rosillo (Brasil:
AbraPalabra, 2021),53.

229 Stephen Tyler, “Etnografia postmoderna: de documento de lo oculto”, 308.
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Ese efecto terapéutico que plantea Stephen Tyler en la etnografia posmoderna a través de la evocaciéon
considero que estd en sintonia con algunos de los argumentos expuestos por Carolyn Ellis, Tony Adams y
Arthur Bochner230 acerca de ese efecto terapéutico del autor en la escritura, en el sentido del
cuestionamiento a las ideas e historias establecidas como preceptos rigidos y que nos permiten “mejorar

y comprender las relaciones” y “crear consciencia y promover un cambio cultural”. Son aspectos que me
retornan, por ejemplo, a la narrativa de Mariano Picén Salas; me pregunto si su escritura pudo ejercer
un doble efecto terapéutico: por un lado, apaciguar aquella ausencia de su Mérida natal y luego de su
pais, por otro hacer planteamientos politicos y culturales sobre la América del Sur que pudieran crear

consciencia cultural y social.

Por otra parte, siguiendo estas conexiones con Stephen Tyler y los investigadores autoetnogrdficos, me
suscribo a Michael Taussing cuando comenta en algunas de sus elocuentes entrevistas los aspectos

relacionados a cédmo expresar la etnografia desde la escritura poética en una relacién ciencia-arte.

Argumenta Michael Taussing, en una entrevista realizada en el Programa ConversanDos en Colombia,
que en su primer libro de Mateo Mina (tesis doctoral publicado bajo ese seudénimo) “queria escribir
algo para la gente de la zona, en una forma clara y sencilla. Y luego, en el libro Diablo y fetichismo en
América Latina, fue escrito desde el estilo cldsico de ciencias sociales. Pero siete afios después, el libro
sobre Chamanismo fue mds meditativo, mds detallado, mostrando las contradicciones dentro de mismo
pdrrafo o entre frases. Yo no queria la forma de escribir de ciencias sociales, yo quiera otra cosa que

mezcla literatura y ciencias sociales. Una elaboraciéon mas poética”?31.

Ello se le hizo necesario para poder hacer una descripciéon de la magia y la toma de Yagé porque le
era muy dificil escribir sobre ese tema. Para la escritura de este libro, Taussing se preguntaba écémo
plasmar en palabras experiencias tan fuertes? Y estuvo tiempo sin poder escribir, hasta que se encontré

con un libro de teatro de Bertold Brecht. En palabras de Michael Taussing: “Fue dificil escribir todo eso,

230 Carolyn Ellis et al, “Autoetnografia: un panorama”, 27.

231

Centro Virtual Isaacs, Michael Taussing Antropologia- ConversanDos: Arte y Cultura.
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pase dos afios en pensar cédmo escribirlo, cdmo poner en palabras estas experiencias tan fuertes. Esto
fue dificil hasta que llegué a una libreria y encontré un libro chiquitico de Walter Benjamin hablando
sobre el Teatro de Brecht, y esto me ayudo muchisimo. Entonces, estando solo con musica empecé a
escribir...” Michael Taussing232 expresa que el lenguaje como modo de comunicacién es también una
fuente de experiencia que tiene tantos significados y tonos; la palabra tiene fuerza mdgica y mistica,

por eso le gusta la literatura... como modo de acercarse a los hechos.

Yo me pregunté: é qué vio Michael Taussing en Bertold Brecht, en su teoria del distanciamiento? Me detuve
a preguntar para poder comprender a Taussing y cdmo ‘resolvié’ ese poder vaciar en papel las vivencias
de pobladores colombianos ante el tema de la magia, pero también sus propias vivencias en comunién
con aquellas. Asi lo entiendo. De alli que conversé con el dramaturgo y director de teatro merideno
Freddy Torres Gonzdlez, quien me comentaba al respecto que evocar “es hacer que se viva, que se
sienta la ‘atmésfera’ donde se suceden las cosas, el ‘ambiente’...no es la imagen estdtica. Se transforma

el objeto de una manera permanente”.

Comprendo que Michael Taussing buscaba eso en la evocacidn, transmitir esa atmésfera del ritual como
reflejo de una realidad de violencia complicada en el Putumayo colombiano, esa atmésfera enrarecida,
dificil de expresar en palabras de la experiencia de la toma del yagé o también en los ‘acontecimientos’
rituvales de Maria Lionza cuando viajé a Sorte-Venezuela y que son un reflejo de una especie de

representacion socio-politica del pais.

Siguiendo con Freddy Torres y la teoria de Bertold Brecht, me explicé que el ‘distanciamiento’ es un
‘mostrar’, una manera de mostrar desde un espacio en permanente transformacién, no es la distancia
sujeto-objeto. Hay un recuerdo, imagen de lo que ocurre en el cuerpo y no solo en la mente. Y yo veo
que estos aspectos del teatro pueden ser aplicados a la narrativa. Torres indicaba que el distanciamiento
produce imdagenes prdcticas de la sociedad capaz de influirla, “de modo que hagan posible el goce de

las reacciones, conocimientos, impulsos que los mds apasionados, los mds sabios y activos de entre

232
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nosotros extraigan de los acontecimientos de cada dia y del siglo” (punto 24 El Pequefio Organon del
Teatro)?33. En palabras de Brecht: “Solo serd posible distanciar (o extrafiar) a un personaje cuando se
evite la ilusién de que el actor es el personaje, y la representacién lo acontecido”234, mdés explicitamente
dice “cuando se evite crear la ilusion de que el actor se identifica con el personaje y la representacion

con el acontecimiento”235,

Siguiendo la entrevista a Michael Taussing, en ConversanDos, comenta que en el afio 2003 escribié Ley
en una Tierra sin leyes, que fue un libro desarrollado en forma de diarios, cada capitulo es un dia de ese
diario —fueron quince dias con los paramilitares en Puerto Tacara-. Para Taussing fue muy interesante y
una forma de escribir fascinante porque muestra la vida interior de Uno en conversacién con la vida
interior del Otro. Como un espejo de la realidad que captura la confusién en momentos violentos en
Colombia. Yo me identifico con él, porque esa manera de escribir en diarios o en libretas como notas o

textos permite mostrarse a Uno mismo con respecto al Otro o con respecto a lo que se ve.

Para cerrar estas reflexiones debo referirme al didlogo dentro de la autorreflexién. Creo que hay
cabida para enlazar, hacer puntadas o un tejido con la evocacién, el didlogo con otros y hacia el interior
de si mismo y algunas descripciones etnogréficas densas o fenomenolégicas. Como cuando Stephen Tyler

habla en la evocacién de la polifonia y el didlogo.

233 Bertold Brecht, Breviario de Estética Teatral, Coleccién de Ensayos Los Tiempos Nuevos (Argentina: ediciones La Rosa Blindada:

1957), 28.

234 Elyys Ruiz, “El Efecto Distanciamiento en el Teatro de Brecht”, The Village Theatre Rhode Island (blog), 6 marzo de 2021.
https://www.thevillagetheatreri.com/post/el-efecto-distanciamiento-en-el-teatro-de-brecht. El autor cita el Pequefio Organon del
Teatro. Punto 51.

235 Bertold Brecht, Breviario de Estética, 44 en punto 50.
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DIALOGO

Parto de dos ideas. La primera, que la hermenéutica rompe la nocién de verdad y se plantea a través
de tres vias: interpretacion, deconstruccion, didlogo. En palabras de Yanett Segovia, en la hermenéutica

se presenta el didlogo para llegar a acuerdos con el Otro en una confrontacién permanente.

La segunda idea es que el didlogo en esa via hermenéutica se establece con Otro mediante la
conversacién. La escucha donde se cruzan las miradas sin cuestionar al Otro, en la cual textualizar més
que reproducir la interpretacion del investigador es dejar que el sujeto mismo sea quien hable sin la
mediacién interpretativa del investigador. En todo caso, ambos comparten la experiencia y no todo

queda dicho, se da o existe el espacio para que el lector participe desde su propia comprensién.

En el ejercicio etnogrdfico que se presenta en las narrativas para Mariano Picdn Salas surgen didlogos

con los habitantes temporales y los paseantes de Cumbres, asi como didlogos autorreflexivos.

Volviéndonos a ubicar en la antropologia posmoderna, habiamos indicado que en una segunda corriente
de ese movimiento, enfocada en la prdctica etnogrdfica, encontramos el enfoque de la dialégica
propuesta por Dennis Tedlock, donde queda establecido que el didlogo crea una comprensién de las
diferencias existentes entre las personas que participan en un dialogo al conversar, pero que este se
pierde, segun Tedlock, al prepararse el texto de esa experiencia debido a querer ajustarlo al modelo
de la objetividad de las ciencias naturales, lo que deja las voces de los participantes casi ausentes. Se
crea como diria Stephen Tyler un mondlogo que, como también indica Dennis Tedlock, es el modo
dominante de la etnografia tradicional, cuando en realidad debe ser un proceso continuo y dindmico.
Para Tedlock, el didlogo no es un método sino un modo de discurso, rasgo que caracteriza como hemos

visto la antropologia posmoderna23é,

En ese sentido, enfatizaba Stephen Tyler que la etnografia privilegia el discurso sobre el texto y pone

en primer plano el didlogo en lugar del mondlogo, “enfatizando la naturaleza cooperativa y

236 Carlos Reynoso, “Prélogo”, 39.
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colaborativa en situacién etnogrdéfica en contraste con la ideologia del observador transcendental. En su
lugar, existe una dialégica del discurso”237, Es plantear la etnografia como creacién corporativa de
narraciones que resulta, idealmente, en un texto polifénico. Polifonia que define como "un medio de

relatividad de perspectivas, y no una evasién de la responsabilidad autorial’238,

Expresa Yanett Segovia que desde lo dialégico se reconoce la presencia de las personas con quienes se
dialoga y comunica; por eso aparece la voz de la gente y no solo del autor “evocando las circunstancias
y los personaijes del didlogo original” 239; de esta maneraq, el texto etnogrdfico pierde lo exclusivo de
la autoridad etnogrdfica para pasar a ser un relato a moltiples voces, el escritor antropélogo es una voz

mds dentro de otras en el texto.

Sobre lo expuesto podemos indicar que, en las narraciones para Mariano Picén Salas se presentan pocos
didlogos, fundamentalmente en una narrativa sobre los olores de Mérida en la cual la voz de los
participantes en las conversaciones, que se establecieron en distintos sitios y tiempos, resuenan y crean
junto a la voz del antropdlogo un discurso sobre ese tema que da identidad a Cumbres, la ciudad de
Mérida. En esas conversaciones, se abre un nuevo interés que no estaba descubierto por ninguno de los
participantes y crea una especie de chispa refrescante que enciende la reflexién, la autorreflexién sobre
la ciuvdad que se habita. Un planteamiento etnogrdfico del discurso desde el didlogo, no me atrevo a
decir que en la linea de la dialogicidad posmoderna que planteé Tedlock, pero obviamente lejos de
aquella etnografia tradicional que autodenomindndose dialégica en su escritura era mondlogo, tratando

de reacomodare a un modelo de las ciencias naturales.

Por otra parte, considero que el capitulo colectivo de narrativas de la Plaza Bolivar Mérida resulta en
un texto polifénico a ocho voces que, siendo cada texto individual y con rasgos particulares —fragmentos

de didlogo con evocaciones, descripciones densas, descripciones densas con fragmentos de didlogos,

237 Stephen Tyler, “La etnografia posmoderna: de documento de lo oculto”, 301.
238 |bid., 302
239 Yanett Segovia, “Etnografias, epistemes y compromisos”, 53.
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auvtoetnografias evocativas, evocaciones y poética— referidos a un locus Cumbres, resultan en una
armonia que se torna terapéutica, de la misma manera que cuando leemos a Mariano Picén Salas en
Viaje al amanecer o el Prélogo escrito para Las Nieves de antafio y Mensaje a los meridefios en el 1V

centenario de la ciudad de Mérida citado en el epilogo de este libro.

. . . . . L . ,
’

De igual modo, en las narrativas, aprecio la presencia de claros visos de un didlogo ‘personal’ con el

paisaje-lugar que podrian considerarse como ese didlogo interior que expresa Hans-Georg Gadamer

trayendo a la luz el pensamiento de Agustin de Hipona fundamentado en la Eneada V240 de Plotino.

Al respecto plantea Atanasio Alegre24! que la “disposicién interna que el hombre mantiene consigo mismo
a modo de conversacién fue puesta de relieve por Agustin de Hipona, cuando hablé de memoria sui o
‘memoria de si mismo’, como primer peldafo para la construcciéon de la interioridad” influenciado por la
doctrina de Plotino en su Eneada V; indica Alegre que esos fundamentos de la interioridad se han

mantenido permanentemente en la historia de la filosofia occidental.

Gadamer trazd, como dice Atanacio Alegre, las coordenadas (lineas histéricas tiempo-paisaje) donde
se mueven, en Occidente, los postulados de la interioridad en los Didlogos de Casiciaco de Hipona. La
interioridad concebida por Agustin de Hipona es un mecanismo indispensable que facilita al hombre la
tarea de aprender a reconocer lo comUn en los Otros; lo cual se torna importante en un mundo contraido
por la globalizacién de las comunicaciones?42. Gadamer recomienda ver la capacidad de ver lo otro de

nosotros en los Otros.

Podriamos pensar que esa introspeccién a la que nos impele el paisaje, provoca en nosotros un didlogo
interior que pareciera, en ocasiones, establecerse con la misma naturaleza. Un didlogo de comprensién
interna que nos conduce a un éxtasis sanador en sentido pitagérico, tal vez similar al efecto terapéutico

al que alude Stephen Tyler al referirse a la evocacién. Un didlogo interior que se mezcla con evocaciones

240 plotino, Las Eneadas, Tomo Il, Coleccién Nueva Biblioteca Filoséfica XLI (Madrid: Libreria Hispania, 1939).
241 Atanasio Alegre, “La cultura dialdgica en tiempos de diferencia”, Conciencia Activa, no.2 (2023):47.
242 Atanasio Alegre, “La cultura dialdgica en tiempos de diferencia”, 71.
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como, por ejemplo, en varias de las textualizaciones de la Plaza Bolivar para Picén Salas, o en el didlogo
interior que provocando el éxtasis sanador retorna a este mundo en poesia y una evocacién interior de

Mérida, o en el evocador viaje al atardecer por Cumbres.

Ivdn Romero
Cipreses Nocturnos
2019
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VII

Evocacidn de un paisaje interior.

Manuscritos e imagenes poéticas
y vivenciales desde la contemplacién

Andrés Rojas Salazar

Nota de presentacidn

184

Este ejercicio poético y vivencial fue preparado para su presentacién en la edicién 2024 del Foro Paisaje
y Cultura. Es, en cierto modo, un homenaje personal a Mérida y a Don Mariano Picén Salas (a quien
estuvo dedicado el foro de ese afio) a partir de las notas y dibujos que sobre la ciudad he ido
acumulando en mis libretas, algunas de cuyas hojas se presentan aqui en forma facsimilar; y se acompaiia
de fotografias de Consuelo Vargas, muchas de ellas tomadas desde nuestra casa en la colina de Bella

Vista, en el sector Santa Ana Norte de Mérida.
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“[...] la masa de la Sierra con sus helados picachos (...), cerrando el estupendo
telén de fondo que erigié la naturaleza, daban a mi ciudad deleitable color y
placidez entre todas las de Venezuela. (...) Mérida era uno de los lugares
donde valia la pena vivir. La vista se educa en las mds variadas gamas del
verde; las flores despuntan hasta en los tejados de las casas; el Albarregas
siempre estd sonando... El sitio era hermoso y fdcil y prosperaban las familias.
No se venia a buscar El Dorado sino la paz.”

Mariano Picdn Salas.

Mariano Picén Salas, Viaje al amanecer (Los libros de El Nacional, 2001):16.
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Y la pluma escribié la palabra paisaje y se despejé la nebling, y escribié la palabra luz y despunté el
sol encima de la montana, y escribié la palabra viento y aparecié un colibri; pero luego hizo unos trazos
extrafios que no llegaron a tocar el papel. Comprendi, obedeci.

El silencio es también una sefial, es otra grafia que las plumas conocen muy bien. Acata escribano,

aquiétate, que estos mundos provienen del misterio.
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Apenas unas notas para registrar el brillo de la luz y el azul de enero en el cielo y en el aire, el olor a
lefiq, la caricia del sol en la piel, y el agua que me bendice los labios en el rocio. MUsica que sube hacia
mi mundo interior de ventanas entreabiertas y alas desplegadas. Dispuestos el amor y el coraje para la

entrega y el vuelo. Surcos como heridas para la vida, para todo sentirlo en plenitud.
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Las formas de la evocacién
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Estoy solo en la casa. Escucho el “Concierto en Colonia” de K. Jarrett?43, que siempre ha sido para mi un
vuelo. Hoy recorro este impresionante paisaje envuelto en la plenitud de la luz matutina. Mds tarde
vendrdn las formas tradicionales y alegres de este dia y disfrutaré mucho de ellas, pero esta es mi fiesta
personal, intfima: volar. Volar con mis propias alas, otras veces sobre un dguila o sobre un Pegaso.
Recorrer las laderas y hondonadas, seguir el cauce de los rios y detenerme en las cataratas y los pozos
donde se bafian las ninfas, y escuchar sus cantos, cuando secan su desnudez y sus cabelleras, tomando

el sol sobre las grandes piedras, al borde de los pozos; criaturas de la pasién y el misterio. Amantes.

Hay manchas del “Capin Melao” en las vertientes. Espigas color vino y flores de todos los tamarios;
campos labrados y poblados; casas aisladas que huelen a lefia encendida y a café; hilos de aguas
cantarinas; animales en celo tratando de aparearse; bosques y riscos solitarios acariciados por el viento;
una mancha lejana de hielo y nieve, lagunas; seres que no alcanzo a identificar; antenas, carreteras y
caminos que se cansan de subir y se detienen; drboles gigantes aislados, entregados al vaivén de la

brisa; suburbios.

Vuelo. Me acerco a los pozos y sigo el recorrido del agua que los abandona, con la sangre acelerada
por la embriaguez de la luz y la desnudez de las ninfas, regreso hasta la casa... Camino descalzo por
la grama del patio empapada de rocio. Todavia suena la musica en la sala. Adn siento la caricia del

azul del vuelo...unas alas poderosas se despiden y se alejan hacia el centro de la luz.

243 Keith Jarrett, The Koln Concert (ECM Records,1975).
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El mundo de la noche




Me siguen llamando la visién de una calle en penumbra
y la muy suave llovizna de medianoche,

las voces y las risas y el trago de licor de donde fluyen,
el delirio de un saxo que parece crear y sostener la vida
y una trompeta alucinada y melancélica

para que el mundo no se muera tanto a esa hora.
Grietas en el suefio y una sombra de mujer

que susurra un poema gue conozco.

Hay un piano brindando con la luna

ronca la voz de sus anhelos, sombra adentro y melodiaq,
caricias y azules, piel erizada del amanecer.

Cruzo el umbral entre las gotas y me entrego:

alas para los abrazos, vino de bienvenir,

rosas en las copas y canciones, coros,

alquimia de llanto y alegria, lagrimas

heridas en la desnudez y la pasién, notas agudas
jitanta soledad aqui y alld queriendo aturdirse!

Que esta melodia acuchilla sin amenazas

y su dolor me toca en el misterio del pecho.

Regreso. Siguen la garda y los musicos.

Cruzo el claustro de la madrugada hacia otro vuelo,
guitarra amanecida y auroras,

otra ciudad vibrando en el diapasén de su vientre.
Completo la pequeia muerte del resto de la sombra

y luego recojo el trino de la luz y el rocio.

Plenitud de la vida que renace y la muisica.
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Me asomé a la terraza en la tarde. Abajo se veia la ciudad envuelta en una suave nebling, silenciosa y
melancdlica. Me fui a caminar por las calles del centro. Me sacudi el encierro, abandoné la comodidad
de la casa y la contemplacién; me fui como tantas otras veces antes, siguiendo un llamado, cumpliendo

un rito. Es otra la tarde en la ciudad ahora.

Hacerle caso a mi impulso me produjo mucha alegria, satisfaccién. Fue un disfrute casi lddico. Se abrié
mi percepcidn de los detalles: cambié la neblina a una luz impresionante. Caminé por las calles alrededor
de la plazaq, casi vacias ahora, cuando antes, al final de la tarde, era precisamente el momento mds
dindmico, de saturacién incluso: ni gente, ni carros. Uno que otro transeinte presuroso, y pordioseros

indolentes.
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Una claridad matizada derramdndose por encima del edificio del Rectorado y del palacio de gobierno,
iluminando la bella estatua de la virgen Maria encima de la puerta principal de la catedral. Tomo nota.

Es una iglesia mariana.

En la plaza alfombrada de flores del impresionante bucare, me detienen los reflejos de la luz en las
alas de los loros, arriba en la copa y las altisimas ramas. Su bullicio espanta el vacio, la ausencia de
voces, y desprende como gruesas gotas una llovizna azulada de flores de jacaranda sobre mis hombros,
azul que no es morado que tampoco es, ambos que juntos son jacaranda; y otra garla anaranjada de
tarde ocaso y bucares. Se altera la luz y el fondo de nubes con el juego de los animales disputdndose

las ramas.

Abajo, con la mirada atenta, me dejo empapar por esas gotas. Reflejos en las paredes de los hermosos
edificios de puertas ya cerradas, los simbolos de las sectas de la antigua cristiandad en las puertas de
la catedral. Juego con el prodigio del eco en las escaleras de la salida Norte de la plaza, juego de nifio

que grita y habla solo a la vista de los pocos que cruzan.

Son casi las seis de la tarde. Mi nifio interior reclama unos churros de la esquina Este y un café negro
pequefio para el adulto, y regresar a la calle con el sabor de la infancia entre los labios. Sonrisa
azucarada y colores de ocaso. Bullicio de loros, ecos de ciudad llamando la noche. Regreso a la casa,

me quedo en la oscuridad queriendo ser luciérnaga. Musica y luz para la sombra.
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Verano de los bucares, las jacarandas y los araguaneyes en la ciudad. Criaturas que se asoman en las
esquinas de cualquier calle y en las laderas cercanas. Gigantes coloridos derramando su savia y su
prodigio. Caricia discreta, sanadora, Me regalan muchas flores y mds preguntas. Anda mi alma

celebrdndolas por el recorrido del dia y alumbrando con ellas mis insomnios en la sombra.

Una semilla se desprende y vuela envuelta en su dorado plumaje. Pdjaro vegetal. La vida es el canto

de su recorrido... Confirmaciones imposibles de la alquimia, pruebas de amor irrefutables.
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Arropa la ciudad la tenue bruma

Se va cerrando el ciclo del dia
En mi memoria, de apenas esta
madrugada,

la dorada canoa de la luna
anclada en la balanza.

Venus haciéndole contrapeso

Humo y café en el silencio de la esperanza
Calles de suefio y comienzos
La vida toda ha ocurrido y regresa

No estd aqui el tiempo, sus criaturas si lo estdn

Serd manana...
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Re'rorno

Una ldgrima que sabe a mar, no a llanto, derrama su sal
en la distancia

Ven a buscarme gaviota, regrésame a las mareas interiores
2Qué haces tan lejos hombre de mar

no sabes acaso tu pertenencia,

ain si un reino tienes en este magnifico verdor?

Sé que hay destinos mas no playas

espejismos de azules horizontes

de criaturas cantando, llamando desnudas

a media luna entre estos rios y aquellas costas

Y los caminos en espirales del alma

queriendo ascender para abarcarlo todo

Lo sabes muy bien, extranjero,

mas alld de tu nostalgia, cualquier retorno

solo te ofrece encrucijadas.

221



VIII

Los aromas de Mérida en las evocaciones
de transeuntes anénimos

Irama Sodja

Meérida como ciudad, al igual que todas las ciudades, marca rutinas

222

propias, cotidianidades que muchas veces pasan desapercibidas en medio del quehacer individual. Sin
embargo, dentro de estos quehaceres aparecen a veces historias sencillas, silenciosas y quizds
inesperadas, que se van quedando en los sentidos para un dia cualquiera solo ser contadas y lograr

sorprendernos, al punto que terminan convirtiéndose en escritura.

Fue asi como una mafiana cualquiera, en un pequeiio cafetin de la ‘avenida 2 Lora’, una de estas historias
que aparecié en forma de pregunta sencilla y curiosa terminé creando una amena conversaciéon de grupo
entre personas desconocidas, quienes en ese momento solo teniamos en comdn el gusto por el café, las

empanadas de un desayuno rdpido y un ejercicio de evocacién por los aromas de la ciudad.



El aroma en las evocaciones andnimas de un cafetin

—¢éA qué huele Mérida?

Fue la pregunta que me hizo una estudiante del tercer semestre de Arquitectura durante una conversacion

en un cafetin de la avenida 2 Lora, una manana nublada en la que ambas coincidimos desayunando.

—¢éPor qué esa pregunta?

—Es que un profesor en la facultad nos hizo esa pregunta. El nos dijo que no todas las ciudades
huelen igual, que cada ciudad del mundo tiene un aroma diferente. Eso me desperté la
curiosidad por saber qué piensa la gente aqui en la ciudad de a qué huele Mérida.

—La verdad no lo sé, si tengo que elegir un aroma en particular diria que en realidad son dos
aromas los que recuerdo, de dia me huele a incienso, el incienso dulce de las varitas que se
venden en las calles y otros lugares de la ciudad y de noche a comida rapida, si, a comida rapida.
Esos son los dos olores que mas recuerdo.

Esa muchacha sin pensar desperté la curiosidad y la memoria de varios en el lugar, quienes de manera
espontdnea decidieron participar en la conversacién. La sefiora que nos atendia fue la primera en
participar. Una sefiora de unos sesenta afnos que segin nos enteramos después ha trabajado toda su
vida por la avenida dos. Cuando estaba joven trabajé como ayudante en varias tiendas, luego como

cocinera en un restaurant y ahora, de unos dos afios para acd, como duefia de su propio cafetin.

—Si, ella tiene razén. En Mérida huele mucho a incienso y también a comida, una de las cosas
que al meridefio le gusta es comer, asi que huele a comida, pero no solo a comida rapida. El olor
a comida cambia segln la hora, por las mafanas si ustedes suben por esta calle van a oler arepa,
pastelitos, empanaitas y sobre todo a cafecito ya sea de maquina o colaito, también huele a
panaderia. Si, definitivamente huele a comida.
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Un sefior de unos treinta y nueve a cuarenta afos, con manos que reflejaban un trabajo recio y que luego
nos enteramos era vendedor en un estacionamiento que se dispuso como mercado de verduras y
artesanias en esta misma avenida, escuchaba la conversacién que se habia generado entre nosotras e

intervino diciendo:

—Meérida huele a muchas cosas diferentes, ¢ustedes saben cudles son los olores que mas me
gustan de aqui? Uno es asi como hoy que huele a frio y a lluvia, y otro, el dia que llegan las
verduras al mercado, eso huele a tierra, a campo, a trabajo, a himedo pero de ese himedo que
es bueno, que se sabe que es bueno, que las verduras llegan fresquitas y que todo estd bueno.
Ese dia mi Mérida huele muy bueno.

Otra muchacha dijo ser estudiante de letras, e intervino diciendo:

—Si, es verdad. Mérida huele a comida y a verde, sobre todo a panaderia, pero la tierra es lo
gue mas huele. Cuando llueve se siente mucho el olor de la tierra himeda, pero cuando no
llueve, la tierra igual huele tiene un olor diferente pero igual siempre huele. En un tiempo
también estuvo oliendo a basura, pero ese ya pasé y ahora vuelve a oler a tierra y panaderia. El
gue mas me gusta es cuando llueve, cuando Mérida huele a friito de neblina y no es lluvia-lluvia,
sino como brisita, esa lluviecita suave ahi es cuando Mérida huele divino, es que se siente como
dulcito.

Una abuela que se encontraba sentada sola en una mesa al final del establecimiento, de pronto comenzé
a reirse sola y nos miraba. Aunque al principio todos pensamos que se reia quizds porque la conversacién
le parecia trivial, al dejar de reir, comenzé a narrar su recuerdo sobre el olor que mds le ha gustado en

Mérida y el motivo de su risa.

—Yo soy de Tovar, y ustedes me estan haciendo acordar de cuando estaba joven, recién casada,
ya estaba embarazada de mi hija mayor. Mi esposo trabajaba trayendo y llevando mercancia que
traia de Colombia y vendia sobre todo en las ferias y en los mercaos, pa’ese tiempo el mercao
principal era aqui arriba donde esta ahora el Centro Cultural. Me acuerdo que en ese embarazo,
un dia, ya estaba barrigona, a mi se me ocurrié que queria venir con él a acompafialo pa’ca
pa’Mérida y asi también salia de la casa y del pueblo.



Esa vez nos quedamos ahi donde es ahorita odontologia en el boulevard, eso antes era un hotel
y llegaban recuas de mula con vendedores que traian mercancia pa’vender en el mercao. Pues
bueno, uno de esos sefiores trajo un bue cargamento de duraznos, eso eran como cinco, seis
mulas cargadas de puro durazno, unos pintones y otros maduros, ipero eso olia sabroso!, todo
el hotel olia a durazno, yo creo que toda la cuadra olia sabroso con esos duraznos, y yo
embarazada, no se me podia antojar mas nada que comer duraznos, asi que fuiy le pedi que me
regalara dos duraznitos y el muy grosero me dijo que no; entonces le pedi que me vendiera unos
gue yo se los pagaba asi fueran uno o dos, pero me contesté con groseria y me volvié a decir
que no.

Pues en la noche me quedé sola, el marido mio, el mismo duefio de los duraznos y otros mas se
habian ido a jugar gallos, yo sabia que iban a volver tarde, asi que esperé a estar segura que no
se iban a regresar, ellos a veces se regresaban cuando se les olvidaba algo y volvian a salir. Me
escondi y me tapé con una sabana y asi tapada fui y me robé unos pocos, quien lo manda a no
querer véndeme dos duraznitos, pues me robé todos los que pude y me fui pa’la habitacién y
me senté a comer duraznos, estaban dulcitos, creo que son los mas buenos que me he comido.
Al otro dia jvélgame Dios!, yo no sabia que era peor si la peleadera de ese hombre porque
le habian robao los duraznos, la peleadera que me monté mi marido cuando vio que habia sido
yo la que se los habia robao, o la diarrea que me agarrd por andar comiéndome ese montén de
duraznos tan retarde en la noche estando embarazada.

Pero eso si, le dejé muy claro a mi marido que la culpa era del mismo duefio por traer ese olor a
durazno por toda la calle sin tapalos con nada pa’que no oliera tanto. Ademds, cdmo se le ocurria
no querer véndele dos duraznitos a una pobre mujer embarazada y que lo mejor era esconder
ese poco e’pepas pa’que no se diera cuenta que habia sido yo.

Por unos momentos ninguno de nosotros podia parar de reir al escuchar a una abuela prolija y
perfumada, contar una anécdota de sus correrias de muchacha embarazada que se antojé por un aroma
a duraznos.

Luego de esta anécdota, una muchacha de unos veinticinco afos interrumpidé para decir:

—Si, pero en Mérida no todo son buenos olores. Mi mama y yo tenemos una zapateria por aqui
mismo arribita, eso es un calvario, todas las noches llegan los borrachitos y se orinan por ahi,
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eso es horrible, todos los dias lo primero que hay que hacer en las mananas es llegar a lavar todo
€so con agua, cloro y jabdn pa’que se valla ese olor tan espantoso. Una amiga de mi mama nos
recomendd que pusiéramos desinfectante con olor a canela, que ese es bueno para quitar esos
olores y entonces la gente empezd a decir que nosotras estdbamos era buscando que nos entrara
mucha plata, porque segun ellos la canela se usa pa’atraer dinero. Pues eso no lo sabiamos, pero
después de que nos lo empezaron a decir, todos los dias lavamos y echamos canela,
desinfectante con olor a canela y todo lo que sea que huela a canela, pa’ver si de verdad entra
mas dinero y podemos mudar la zapateria a un lugar donde no haya que seguir soportando ese
olor tan feo todas las mafianas.

La dueiia del cafetin volvié a interrumpir diciendo:

—Eso es verdad, no todos los olores son buenos y en el embarazo es cuando uno se da cuenta
de todos los olores diferentes que hay en la ciudad y que uno a veces ni siquiera se da cuenta.
Pero con el embarazo yo no sé qué pasa, que la nariz parece que se alborota.

Me acuerdo que cuando sali embarazada de mi hijo, un dia me levanté y me dieron nauseas,
todo me daba nauseas, el olor al café recién colao era horrible. El café siempre ha sido mi olor
favorito, pero en el embarazo me olia dulce, empalagoso y no lo soportaba. No podia caminar
por la calle porque donde fuera que estuvieran construyendo, el olor a cemento y tierra de
construccién se me quedaba como pegao en la nariz y en la memoria por el resto del dia. El dia
gue pasaba el aseo, yo salia tempranito de mi casa, antes de que pasara el camion, para no tener
gue sentir ese olor que quedaba por horas en la calle.

Pero también habia olores que me aliviaban, me acuerdo que a veces me bajaba al mercado
Periférico y me quedaba buenos ratos en el mercaito de las flores oliendo las rosas, eso me
aliviaba mucho. También me iba a una perfumeria a mirar cosas, pero no era porque queria
comprar sino porque el olor me hacia sentir bien. Un dia una sefiora que trabajaba alli se dio
cuenta de por qué era que me gustaba ir para alla y me empezd a regalar de las muestras de
perfume que ponen en cartoncitos, yo me las llevaba para mi casa y cuando me entraba el
malestar, las olia y me hacia sentir mejor.

—Los perfumes, mi olor favorito —dijo una muchacha que se levanté a cancelar su cuenta y que
por su indumentaria dejaba claro que se dirigia a la Facultad de Odontologia— una de las cosas
gue amo de Mérida es que aqui se consiguen todos o por lo menos casi todos los perfumes que
salen y apenas poco tiempo después de haber salido al mercado. Es impresionante. Yo vengo de
los Llanos, de una ciudad que mueve mucho mas dinero que Mérida pero si quiero comprar un



perfume de los que a mi me gustan, tengo que ir a otras partes porque alld no se consiguen,
pero aqui en menos de un mes o dos ya lo consigo en varias tiendas. En eso Mérida es grandiosa
—canceld su cuenta y se fue—.

Al igual que ella mi tiempo en este cafetin habia terminado. Asi que también cancelé, me despedi y me
fui llevando conmigo una botella de agua mineral y la curiosidad por esta conversaciéon que habia
logrado la participacién espontdnea de gente diferente, en una ciudad donde la prudencia y el no

intervenir en conversaciones ajenas es una norma social no escrita.

Tomar una pregunta prestada

Dias después continuaba pensando en la conversacién y la pregunta que la origind ¢A qué huele
Mérida?, asi que decidi hacer mi propia exploracién en otros lugares de la ciudad, comenzando en el
Mercado Principal, donde las respuestas y actitudes fueron diferentes. Algunos me miraban con cara de
extrafieza, parecia que la pregunta les resultaba un fraude, varios se rieron y solo se limitaron a seguir
su camino, mientras que otros si se interesaban en pensar un poco en el asunto, aunque la mayoria sin

profundizar.

Asi, preguntando en un lugar y otro llegué hasta un vendedor de ramas, quien luego de pensarlo un

poco, respondié:

—Esa pregunta es extraia. Es la primera vez que alguien me pregunta eso, pero si tengo que
decir a qué huele Mérida, pues no sé, el olor en Mérida cambia segun el lugar y la temporada,
aqui me huele a tierra, a verduras, a ramas. Mi favorito es el olor a especias, el orégano, la canela.
Me gusta mucho los dias que llegan los camiones, todo el mercao huele a verduras frescas, a
tierra pero a tierra negra, a tierra sana, tierra de esa tierra que da vida, que da salud, ese olor
gue deja saber que se esta trabajando. A veces por el olor uno puede saber de dénde llegan los
camiones, porque no huelen igual los camiones que bajan del pdramo, que los que vienen de la
tierra llana o de los pueblos del sur, todos ellos huelen diferente, no le sabria decir cdmo es que
son diferentes, pero son diferentes.
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Pero cuando salgo de aqui, por el centro de la ciudad el olor que mas siento es el de la comida,
las panaderias. En las mafianas cuando vengo a trabajar que ya esta saliendo el olor a pan recién
horneado. Eso provoca.

En navidad el olor cambia, yo no sé, debe ser por lo que la gente estad ocupada resolviendo para
su navidad, pero todo huele diferente, las panaderias, los negocios, el mercao. Empiezan a llegar
también las cosas pa’adornar las casas, los palos, las tierras de colores, los papeles pintaos, las
artesanias; entonces las calles de Mérida se llenan de todo eso y huele distinto... Si, la navidad
huele distinto, también hay mucho olor a pintura y a detergente de limpieza-.

Una sefiora de mds de cincuenta afios al escuchar la pregunta y las respuestas que el sefior estaba

dando comenté:

—Saben équé es lo que mas me gusta de los olores aqui en el mercado?, el de los granos crudos,
los sacos llenos de granos, todos juntos uno al lado del otro, eso huele muy sabroso. A mi me
recuerda mucho cuando estaba muchacha y salia a hacer mercado con mi abuela, mientras que
ella compraba yo aprovechaba y metia las manos en los granos, eso que uno pone la mano asi
recta hacia abajo y la va metiendo poco a poco en los granos, eso se siente muy sabroso. A veces
cuando vengo a comprar todavia lo hago y me gusta cdmo después cuando llego a mi casa, las
manos todavia me huelen a grano, eso es muy sabroso-.

El comentario de esta sefiora atrajo a su vez al vendedor del puesto vecino donde ella habia estado

comprando. Un sefior también de unos cincuenta aios, quien no dudo en decir:

—Eso es verdad, a ella le gusta meter las manos en los granos. Hay veces que yo mismo he tenido
gue regaiarla, porque es impresionante como llega aqui gente adulta que todavia le gusta meter
las manos en los granos y bueno, pues si, es sabroso, pero uno no puede dejar que todos hagan
eso porque se ensucia el grano y parece mentira, pero ya que ustedes estan hablando de olores,
cuando el grano se ensucia el olor cambia y después la gente lo deja de comprar y asi pues a uno
no le sirve.

Pero saben écual es el olor que mdas me gusta? Bueno, me gustaba cuando estaba nifio porque
eso ya no huele igual, yo he vivido toda mi vida por arriba por Milla y por ahi en ese tiempo se



hacia mucho dulce abrillantado, eran bastantes las casas donde se hacia dulce abrillantado y en
las mafianas cuando uno salia pa’la escuela, la calle olia justamente a eso, a dulce abrillantado,
ese olor a leche hirviendo, a vainilla y azicar. Qué lastima que ya no huele igual-.

Luego de una conversacion sobre ramas y cémo algunas personas distinguen las propiedades medicinales
de éstas justo por su olor, me despedi, para unos pocos dias mds tarde abordar el tema del olor, pero

esta vez con algunos de los artesanos del Paseo de la 26.

Aqui, de algin modo, abordarlos se hizo mucho mds sencillo ya que he tenido contacto con ellos desde
tiempo atrds, cuando era cliente. Sin embargo, hablar del olor de Mérida generé extrafieza y curiosidad

por parte de algunos, quienes respondieron en primer lugar con otra pregunta:

—¢éY... por qué te interesa el olor de Mérida?

—Solo por curiosidad, hace unos dias alguien me hizo la misma pregunta y de ahi, yo también
quiero saber.

—iAh! Bueno si es asi... eso depende de la hora, el clima, el lugar, los dias de la semana, incluso
la temporada.

Para uno de ellos:

—La ciudad, temprano en la mafiana huele a humedo, neblina, rocio, todo amanece fresco y esa
frescura hiumeda tiene un olor particular; mas entrada la mafiana el olor a incienso, comida,
desayunos, almuerzos que se comienzan a preparar, café y panaderia. Luego cerca de mediodia
huelen los escapes de los carros y eso por supuesto va unido al calor, el ruido y las cornetas, es
todo un coctel de sensaciones.

En ese momento, al escuchar incienso, solo pude pensar que fue uno de los aromas que durante la

conversacioén en el cafetin varios habiamos mencionado, y coincide con lo que piensan los artesanos.
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de descanso.

Luego un muchacho joven participé de la conversacién diciendo:

—Para hablar de cdmo huele Mérida estas en el lugar preciso porque nosotros estamos ubicados
en el verdadero corazén de la ciudad, ademas estamos en la calle y zona de paso de todo el
mundo, por aqui todos pasan y te puedo decir que es verdad, Mérida huele a muchas cosas,
pero sobre todo huele a gente. La gente toda huele y huele diferente, dentro de los olores que
identifican la gente mis favoritas son las mujeres, un verdadero regalo de Dios. A veces cuando
uno esta concentrado trabajando alguien se acerca y aun antes de que hablen o que uno levante
la mirada para atenderlos, ya sabe si se trata de un hombre o una mujer justo por el olor y asi,
ya uno sabe con qué actitud va a levantar la mirada y cdmo va a comenzar la conversacion.
Insisto, benditas sean las mujeres, el mejor olor que tiene la ciudad.

Cuando ese romdntico Don Juan comenzaba a inspirarse con el tema de las mujeres, interrumpié la

escena un sefior delgado, con su cabello cubierto de canas y piel morena:

—Céalmate Don Juan, que la vas a hacer avergonzar y la idea es que vuelva, no que se vaya
corriendo. Ademas, es muy romdntico cuando llegamos en la mafanay lo primero que tenemos
qgue hacer, es ponernos a lavar todo esto porque todo huele a bicho y mejor no digo lo que
debemos que recoger. Y si, podemos decir que huele a gente, todo ese desastre lo hace la gente
asi que huele a gente, en eso estamos de acuerdo.

Es interesante el tema de los olores, yo trabajo con cuero y aunque Mérida no huele a cuero, si
he visto una relacion entre el olor del cuero y las preferencias de la gente. No todos los cueros
huelen igual y he notado que los que huelen mds dulce tienen un tipo de comprador y los que
huelen mds astringentes lo prefieren otro tipo de personas. Pareciera que hay una relacién entre
el olor del cuero y la personalidad de la gente, asi yo he aprendido que con los cueros que huelen
mds dulzones confecciono mas bolsos, sandalias y cosas para damas y algunas cosas para
caballeros que llevan una vida mas tranquila, mientras que con los astringentes confecciono
alforjas, chaquetas, billeteras y mds cosas para caballeros, sobre todo para los que les gusta la
vida de aventura.

Una sefora que se encontraba tejiendo, se acercé para preguntar sobre el tema de conversacién y al

saber que habldbamos sobre los olores de la ciudad, planteé olores de dias de trabajo y olores de dias



—La ciudad huele diferente los dias de trabajo que los dias de descanso. Entre semana cuando
son dias de trabajo, la ciudad huele mds a sudor, a combustible, los escapes de los carros, los
nifios de escuela que salen de sus clases oliendo a sudor, la ropa que llega sucia a casa; el dia a
dia de las cocinas que no se apagan, frituras, pan y café.

Mientras que los fines de semana huele a limpio. Los domingos se apagan las cocinas de venta
de comida, que no descansan los dias de trabajo. Mientras que de las casas salen olores mucho
mas sabrosos pollo, comida horneada y sobre todo pastas, por los olores uno sabe que en
Mérida a la gente le gusta comer pasta; mientras que los nifios huelen a limpio y la ropa huele
mejor. Si, Mérida huele diferente entre semana que los fines de semana. Yo vivo por la via a
Tabay y los fines de semana cuando estoy en mi casa, me doy cuenta que el aire que entra por
las ventanas y el patio, muchas veces trae el olor de la montana.

Dias mds tarde logré conversar con algunas personas que venian bajando en un autobus de la linea El
Valle — Mérida, donde solo el chofer y tres sefioras se interesaron en participar. En esta oportunidad me
interesé saber si vivian en la ciudad o en el Valle, una de las sefioras y el chofer viven en la ciudad y

las otras dos seforas viven en el Valle.

Una de las sefioras que vive en el Valle, trabaja por dias aseando casas en la ciudad, luego de pensarlo

por unos momentos, comenté:

—Meérida no huele igual todos los dias. Algunos dias, cuando uno baja no huele realmente a
nada, quizds algln que otro olor que sale de algln negocio y sobre todo de los que venden
comida, pero asi como decir que hay un olor general al que huela Mérida, pues como que no.
Hay dias en que desde que uno llega huele el clima, la lluvia, la humedad; a mi me gusta cuando
esta haciendo sol y calor, de repente el cielo se nubla y comienza a llover, la primera lluvia que
cae levanta el calor que esta acumulado en la calle y huele a eso, a calle caliente mezclada con
lluvia, es un olor muy especial.

De algo si estoy segura, a las sefioras de las casas en Mérida les gusta que su casa huela a limpio,
a jabon, a cera, a detergentes de esos que dan olor. Ultimamente compran mucho de ese que
dice que huele a bebé o también de lavanda, pero eso si, cada casa tiene su propio olor, no sé
por qué pero asi use los mismos detergentes en todas las casas en las que trabajo, cada casa
huele diferente aunque todas tienen olor a detergente de limpieza.
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La otra sefiora que dijo vivir en el Valle, entre semana trabaja como vendedora en una fruteria y para

—Meérida es una variedad de olores, que incluso puede cambiar segun la hora y las calles y
avenidas que se recorran. Hacia la avenida dos huele a los olores que salen de los negocios frutas,
carne, verduras, comida para animales y a veces a cosas quimicas de las que venden en las
ferreterias; a veces huele a basura. Mientras que si nos paramos en la Plaza Bolivar, huele la
tierra de los jardines y a veces algunas de las flores que salen en las jardineras. Pero si nos vamos
de la avenida seis hacia la ocho, no huele a nada, aunque cerca del cementerio el Espejo huele
la tierra del cementerio y las flores que venden cerca de la entrada.

que dijo vivir en Mérida, nos dijo vivir por Belén y haciendo referencia justo a esta zona,

—Pues la verdad yo nunca me he detenido mucho a pensar en los olores de Mérida, pero hay
algo que es cierto, por Belén las casas huelen a limpio, son pocas las casas que uno visita y no
estan limpias, por Belén la limpieza de la casa es un tema importante, no sé como es en los
demads lugares de la ciudad, pero en Belén la categoria ‘“AMA de CASA’ todavia es de las mas
importantes. Las abuelas, las mamas saben que una casa tiene que estar muy limpia y eso
significa que los pisos tienen que estar pulidos y ademas que tiene que oler bien, es bueno que
huela a dulce o a flores, a veces a canela, a cera, es muy sabroso que alguien llegue a la casa y
gue se sienta comodo, agradado y en una casa que no esta limpia ni las visitas ni uno se siente
nada bien.

Otro olor que identifico en Belén, es el olor de la Iglesia que siempre huele a flores, a velas
encendidas y a incienso. La Iglesia es el lugar mds importante de la comunidad y eso se nota en
la dedicacion que el padre y las seiforas que colaboran ponen en mantenerla bien arreglada.
Pero de todos los olores que se pueden sentir en esta Iglesia, el olor de las velas es lo que mas
me llama la atencién.



Mientras que el sefior chofer comenté:

—Uno que hace este trabajo, si de algo aprende es de olores. Imaginense ustedes a cada rato la
gente se sube y se baja y que de cosas no huele uno, gente que huele muy bien, otros que no
huelen a nada y otros que no huelen nada bien, algunas veces suben comida, sobre todo los
fines de semana cuando llevan tortas, donas y otras cosas para vender, todo el autobus queda
oliendo sabroso y a veces tarda un buen rato en desaparecer.

Una de las cosas que uno aprende es a distinguir los diferentes olores del camino. Mérida huele
a ciudad, el olor de los carros y de los comercios le dan a Mérida un distintivo, pero cuando uno
comienza a subir va sintiendo el olor a tierra, a medida que nos acercamos al Playén se siente el
olor del rio, ese rio tiene un olor particular, a uno le ensefian en la escuela que el agua no huele,
pero eso no es asi, ese rio es la prueba y no es como que sea fuerte o que uno pueda identificarlo
con una palabra, pero claro que huele.

Después del Playdn ya se empieza a sentir el olor a bosque y va cambiando hasta llegar arriba.
Tengo que admitir que una de las cosas que me gustaba de llegar hasta la Culata es justo el olor
a paramo. Por las tardes cuando baja la gente que sube a caminar, se trae el olor a tierra, frailejéon
y monte de paramo pegado en la ropa y el carro se me llena de ese olor y asi llegamos otra vez
a Mérida. Es como bajar un pedacito del pdramo pegado en la gente.

Después de bajarme del autobis y guardando el registro de las conversaciones de esa tarde, me di
cuenta que en verdad mi ropa olia a tierra, frailején y monte, yo misma era un ejemplo de lo que el

sefior habia mencionado durante la conversacién.

Pude darme cuenta también que los olores de la ciudad, los cuales habian comenzado a mostrarse una
mafiana cualquiera dentro una conversacién grupal en un cafetin de la avenida 2, me habia llevado a
un recorrido por diferentes espacios de la ciudad, todos a través de la evocacién de las vidas cotidianas
de diferentes personas, que preferi dejar sin nombres propios para poder conservarlas como parte de
las coincidencias, las narrativas, las memorias de esos olores, que de manera anénima dan vida a la

civdad.
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Quedan aun por recopilar muchas historias, respuestas y evocaciones que nos permitan descubrir nuevos
tiempos y espacios en la ciudad a través de las cuales se puedan reconocer nuevos recuerdos de abuelas
que fueron jévenes; de artesanos que expliquen la calle a través de sus aromas y sus ciclos cotidianos;
vendedores que, sin salir de su espacio, reconozcan el aroma del trabajo y de la tierra en diferentes
lugares del estado; amas de casa orgullosas de sus pisos brillantes y aromdticos; iglesias llenas de velas,
flores, inciensos y fe; trabajadores del transporte que conduzcan su vida a través de los olores del
camino. Evocaciones que nos transporten por una Mérida que huela a tierra, pan, comida, mujeres,

gente, pisos limpios, plantas, pdramo, velas, inciensos, fe, amor y sobre todo recuerdos.



| X

Viaje al atardecer

José Adolfo Moreno Valero

Alli estaba, con la respiracién pausada, observando cada detalle de aquella Aula
Magna. Ocupaba la silla noventa y nueve, confortable, revestida en su majestad me trasmitia la
ergonomia del orgullo y la satisfaccion; tenia un color rojo sofisticado, con el codo derecho apoyado en
el labrado reposa brazo y en su extremo distal sostenia el mentén. Contemplaba, en los frescos detrds
del palco derecho, a los insignes y egregios personajes extintos en su fisica humanidad, pero que
dignamente ocuparon la cdtedra rectoral. El ambiente, como el secreto almacén de un perfumistq,
estaba impregnado de fragancias varias. Sonrei ante el recuerdo de la abuela, cuando mis nibiles tias
se disponian a irse de sarao: jMuchachas, si huelen ustedes a Cuatro Piedras!; Ni ellas ni yo sabiamos
dénde quedaba ese lugar, pero, si hubiera hecho en aquel recinto la ignea comparacién, me hubieran

expulsado, y con razén, aunque los cuadros del recinto seguramente esbozarian una sonrisa picaresca.

Si, la abuela vivié en unos de esos pueblos de orilla de carretera, cuyos inicios eran desconocidos,
aunque afnos después algun cronista imaginativo y con excesiva licencia poética se atrevié a endilgarle
una fecha de fundacién. Ella decia, sin prestar atencién a la lirica historia que ese pueblo era el trasero

del mundo.

La primera vez que lo vi, mi memoria se aviva, recorri sus empinadas calles. Me resulté muy pintoresco

que estuviera protegido por tres montafias con distintas tonalidades, entre la gama del azul y el verde.
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Dependiendo de la épocaq, la floracién le daba pinceladas impresionistas y el viento tenia distintos
aromas. Esta parada era el punto de inicio para la promesa de la ciudad de Mérida. Esas montanas
eran como tres titanes que conversaban entre si en dialecto cantarin y con expresiones modificadas del
espafol antiguo de la colonia y resguardaban aquellas casas de techos verdosos cubiertos de musgo
de tejado. Habia chimeneas constantes que aun elevaban humos de las distintas combustiones,

dependiendo del verdor de la lefia que traian de la falda de uno de los titanes.

Esa manana, abuela preparaba ese pan de budare cuyo nombre era una de las emocionantes
atracciones de venir a los Andes: arepas de harina de trigo. Mientras moldeaba y daba forma a la
masa, contaba que, la loma esqa, alld donde se oculta el sol, habia sido otrora un sembradio de trigo.
En ciertos lugares habian construido unos ruedos de piedra y cimiento que servian para trillar los granos
con la noble complicidad del viento y asi poder retirar la incdmoda hoja. Sabia que esa loma era uno
de los titanes protectores y tenia enredaderas de moras de época. Luego, los granos descascarillados
eran llevados a los molinos colectivos. Esa tarde me llevaron a conocer estos ingenios. Mi candidez de
la poca edad y de imaginacion voldtil esperaba construcciones como aquella contra las que luché el
Quijote, pero ni estaba la construccién manchega, ni estaba el sustituto, cuyo mecanismo era de otra

forma cuando alguna vez trituré la semilla.

Antes de que el sol, desde los llanos, comenzara la persecucién para imponerse, salimos al camino del
pdramo. Las sinuosas subidas advertian que el ambiente seria de presiones cambiantes. Justo en una
curva, empezaron a aparecer unas extrafias plantas cercanas al suelo, que a mis incégnitas llamaron
frailejones. Cubrian la montafia de una forma ordenada y abundante, como si alguien hubiese hilvanado
estos botones de terciopelo verde y lanceoladas prolongaciones dejando las agujas en el centro
coronado con una inflorescencia de vivo amarillo. La vegetacién cambiaba y la temperatura no

escapaba a las variaciones, en la medida que el trayecto se prolongaba. Las montaiias se intercalaban



y quedaba atrds una poblacién de pinos del Canadd. Alguien vaticind que, por no rotar los cultivos,
esto seria una tundra triste y agrietada. Por ahora disfrutaba los trigales, las terrazas de distintos
colores. La neblina fue escasa, los sembradios se mostraban en su esplendor delimitados en terrazas
perfectamente ordenadas. Jugaba a las figuras geométricas: cuadrados, rectangulares, y no podia
dejar pasar las depresiones que cercenaban las irregularidades de la montaifa. Luego de serpentear
las curvas de San Romdn y de algunos gestos de impaciencia sobre una meseta, aparecié la ciudad; nos
separaba una depresién y el fondo de un hilo espumoso llamado rio Chama. ¢ Cémo describir la ciudad
dentro de mi curiosidad?, sabia que poseia el enigma del conocimiento, de la poesia no escrita, de las
ciencias encerradas en claustros que se disponian a ser abiertos para recibir constantes discipulos. Los
mayores la mentaban como la universidad en cada calle. Tenia la edad para admirar, para
sorprenderme. Ese dia, recuerdo ver las petrificadas alas que ambicioné Caribay y que ya comenzaban

a perder su plumaje, para mi fortuna estaban adn alli.

Llegamos a una casa de principios del siglo XX, humilde caserén cuya ubicacién tenia una nomenclatura
graciosa y cabalistica. ¢Dénde estd? “Queda en la avenida 8 con 18, y su nimero es 28”. Mi padre
conté que, cuando vino por primera vez a la ciudad, fue en una aventura con un tio a quien acompaiid
a traer el noble encargo de una vaca. Vinieron desde el pdramo e ingresaron por una de las cuestas
hasta llegar a los campos de Santa Bdarbara, no hubo espacio para el cansancio luego de atravesar

rios y caminar las soledades. El tuvo mi edad de aquel entonces.

La casa de la tia abuela se inauguraba con un zagudn amplio, paredes de bahareque, una puerta de
alas al principio y una segunda al final, con par de hojas y un extrafio mecanismo de pasadores y de
movimientos desacoplantes que, al acertar en su juego, se lograba ingresar y llegar a la sala principal.
Ese dia conoci las sillas de época de listones paralelos y de madera vino tinto. En el fondo, la mecedora

que se habria de convertir en oscilante entretenimiento y un espejo rectangular, inmenso, cuya imagen
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de la realidad se reflejaba limpia y sin exagerar las dimensiones. Quise tocarlo, pero don Angarita,
fiel y taciturno compaiiero de la tig, lo evitd, contando una historia de su severa crianza y que era cristal
de roca, muy valioso, pieza Unica de familia. Luego salimos a un pasillo descubierto que conducia a la
cocina, las habitaciones y aquel desnivelado patio de piedra. En la inmediatez de la sala del espejo,
habia una cuarto de los que se comunican con otras dreas que no exploré en su momento. Alli habia
toda una galeria de pinturas sin marco, lienzos crudos, frescos y acuarelas. El segundogénito decian que
era artista, y alguien presumié de su responsabilidad de restaurar y curar los retablos y pinturas del
Museo de Arte colonial. Ciertamente habia caballetes, pinceles, telas, pomos triturados con el descuido
de quien no quiere perder la inspiraciéon. Alli estaban las pinturas de paisajes, naturalezas semimuertas,

robustos desnudos que solo insinuaban lugares de los que nadie hablaba.

%

Este caserén quedaba equidistante de dos plazas, una de ellas tenia el nombre de El Espejo. ¢Cémo
una plaza podia llevar un nombre que solo da la sensacién de reflejos? Cuando la conoci, se levantaba
un monolito en punta, muy agudo; quizds pudo ser un homenaje a algin espejo de cristal de roca que
no resistié su peso y terminé esparcido en un salén, y lo que habia quedado era aquella astilla. Vino el
desengaio a tan rebuscada explicacién. Era en honor a una mariana aparicién que estaba sobre un
pequeiio espejo, reliquia celosamente resguardada en la humilde iglesia que alli se levantaba. De
ambos lados del templo habia dos cementerios que al fin del propésito era uno. Se decia que, por las
noches, cuando la neblina era mds espesa, los faroles eran una bruma amorfa. Se escuchaban pasos de
arrastres, murmullos, ruidos secos y huecos como de carruzo. La tia decia que eran los huesos de los
penitentes que no conseguian la paz, que penaban incluso cuando no era cuaresma. Para difuminar el
miedo, imaginé el xilé6fono inicial de la marcha de Saint Sans. Muchos afios después, supe que aquel
fenémeno paranormal era clandestinamente normal. Se trataba de desesperados estudiantes de

medicina que profanaban la tranquilidad de los difuntos para estudiar su estructura ésea. Los que luego



conoci nunca pudieron aprobar Anatomia, los duefios de estas armazones seguramente interfirieron para

vengar tan repudiable prdctica no autorizada.

\'

Quizds era el mes de marzo, los dias en la ciudad eran una constante sorpresa. Conoci el ruido
intermitente de la Plaza Las Heroinas, mujeres para mi desconocidas que marcaban el paso del
transelnte con un redoblante y caiones que cuidaron la dignidad de los habitantes de los tiempos de
la Independencia. La débil fuente y el agua turbia en cascada artificial nos llevaron al mirador de la
sierra. Esa tarde, seguimos en un camino que anda, sin destino, escuchando las historias de la ciudad: ya
no era lo mismo, decian los parientes; qué habia sido del rincén de los poetas, donde se inspiraron bajo
los paternales drboles que dejaban caer sus epifitas barbas. iQue tenebrosos habrian sido los dias de
neblina cuando, al final de las tardes, habitualmente lluviosas, se combinaban con la neblina para dar

ese aspecto de seres cuidadores y recriminadores de las conciencias turbias!

De regreso, al pasar por la plaza principal, la del Libertador, la misma que habia visto en un retrato
antiguo del caserdn, se percibié una sensacién de humedad fria e incienso, una gelidez distinta al del
alto de Luz Caraballo, como preparando un sepulcro. No habia ruidos, las sefioras caminaban como
penitentes con las mantillas de la misa acostumbrada. Habia que dar pasos cuidadosos. Alli, en la nave
central de la catedral estaban los restos del monsefior Chacén, ese dia supe de su eminencia. Desde la
lejania de la calle frontal, en la solemne negrura del interior del templo, se dibujaban los incontables

sirios. Eran tantos que comprendi lo que ellos llamaron “una capilla ardiente”. Era la pesadumbre
colectiva que, segin decian las lamentaciones, habia dejado profundas huellas en la feligresia y el
paisaje del siglo que avanzaba. Al ver las semblanzas de sus estampas, me parecié un viejecito de los
que preferian la severidad del Antiguo Testamento a la compresién callada de un abuelo con
descendencia, como aquel que solia darle los buenos dias la tia abuela y que habia sembrado los

darboles de la Plaza de Milla.
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VI

Ya habian pasado noventa y ocho ovaciones. En ese tiempo, habia transitado a las impresiones de una
ciudad que habia impactado a un nifio que ya no lo era —al menos a la vista de los demds—. Me
preparaba para escuchar mi nombre, habia viajado como preparando una despedida. Ya no estaba
don Angarita, ni la tia risuefia, nunca volvi a ver los cuadros del primo restaurador. Siempre habia creido
que Monsefior Chacédn, aquellos dias de marzo, habia seguido la calle de La Igualdad, rumbo al campo
santo de la Plaza El Espejo. Supe que descansaba muy cerca de San Clemente mdartir, debajo del altar
mayor. Agradeci ese eterno destino, nunca pude imaginar la osamenta de Monsenor en la sala de una
residencia estudiantil sostenido con tendones de alambre y etiquetas senaladoras. Viajé a los primeros
afios, cuando crei que fundaba una ciudad, conquistaba las plazas, las calles y los domingos de retreta,
las brisas nocturnas y las soledades que luego inspiraban. Ya me despedia, pero, en la profundidad,
sabia que la ciudad nunca se iria a pesar de que ahora escribo desde otro lugar, donde el crepusculo

ilumina el rostro de quien guarda para si aquella meseta de las sorpresas infantiles.

Aguas frias que descienden de la montafna nevada;

arboles de luminosas hojas verdes y sombras apaciguadoras,

helechos y musgos donde cristaliza el rocio;

permanente rumor de los cuatros blancos y espumosos torrentes

en que la altiplanicie de Mérida se va a bafiar los pies

...0Observo las hormigas, los caballitos del diablo, las lagartijas y los bubutes.

Mas alla de las contingencias y las charlatanerias de los hombres, descubro la Naturaleza
continuamente juguetona prodiga de geometria y color.

Mariano Picdn Salas. Viaje al amanecer






Ivan Romero. 2016
Cuando anochece
Acrilico/tela. 163 x 175 cm
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En el corazén de ‘Cumbres’: la Plaza Bolivar de Mérida

Las textualizaciones etnogréficas de la Plaza Bolivar de Mérida surgieron
del Seminario Narrativas Etnograficas del Doctorado en Ciencias Humanas (ULA), dirigido por la Dra.
Yanett Segovia, en el cual sus participantes realizaron un ejercicio etnogrdfico como paseantes que, desde
diversas aristas del conocimiento, se atrevieron a transitar el paisaje urbano de la Plaza Bolivar de

Mérida mirando desde un cristal distinto al de sus propias formaciones académicas.

Desde la etnografia postmoderna se abrieron a observar y reflexionar, a mirar y escuchar, a contemplar

y sorprenderse de un espacio geogrdfico diverso, enmarcado en una manzana del corazén de Cumbres.

Desde esas miradas, pasaron al dificil pero apasionante arte de la escritura etnogrdéfica, experimentar
cdmo se construye aquello de la autoria etnogréfica sustentado en las observaciones, conversaciones,
escucha del otro, pero, también, en la propia escucha del investigador como parte de ese ejercicio

etnogrdfico espacial y cultural de la ciudad, en un tiempo-espacio determinado.

Las narrativas de la Plaza Bolivar escritas por varios autores son auténomas porque son percepciones
personales, pero logran encajar todas ellas en el damero perfecto de una plaza, en un discurso polifénico
caracteristico de las etnografias posmodernas. Asi algunos autores van desde las descripciones densas
y fenomenolégicas, a las reflexiones hermeneuiticas, fragmentos de historias de vida, muestras de

didlogos cortos, autoetnografia, evocacién, prosa y poesia ligada a la evocaciéon hasta la poética del
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espacio. A veces mezcladas algunas de estas maneras narrativas, pero todas con un eje en comun: la
evocacion y el amor a la ciudad, ese mismo que se mantuvo vivo en Mariano Picén Salas como la llama

ardiente de un eterno sol de los venados.

Estas narrativas son textos que evidencian el cuerpo fisico y espiritual de Mérida, su forma de ser desde
lo construido y la forma de habitarla los cuerpos humanos. Ese espacio-lugar que podria pasar
inadvertido para el transeunte que la cruza como lugar de paso, como atajo, pero que en realidad es
un caleidoscopio de variados cristales de color y formas, de sonidos, todos en el movimiento de la
complejidad de un paisaje y de un lugar cultural. Una plaza rodeada de cuatro calles, desde la cuales
como decia Mariano Picén Salas siempre se miraba hacia ‘arriba’, hacia las montafas nevadas; las
mismas que hoy contemplamos mds rocosas pero que nos siguen ensimismando ante su majestuosa

imponencia y nos continua “encantado’ con los matices del atardecer.

Rebeca Pérez Arriaga



Temporalidad y estética en la Plaza Bolivar

como espacio simbodlico dentro del imaginario
y la cotidianidad de la ciudad de Mérida

-Descripcidn densa/ reflexion hermenéutica-

Hermes Pérez Zapata

Hay aprendizajes que solo se dan en la medida que se practican, hay formas que

solo se aprenden en el aprendizaje mismo, viviendo los procesos y dindmicas. La textualizacién y la
descripcién densa tal vez entren en esa categoria. Para llevar a cabo esta experiencia en la Plaza
Bolivar, como una asignacién del Seminario de Narrativas Etnogrdéficas dictado por la Dra. Janeth
Segoviaq, pensé en una serie de estrategias que pudiera asumir con éxito. Para el registro, la principal
técnica seria usar un cuestionario para guiar mis preguntas; pero la realidad del estar y abordar la
mirada etnogrdfica en un lugar es otra, donde esas estrategias que uno se plantea y disefia resultan

alejadas del tiempo y sentido de lo real.

4:25 pm.

Es viernes por la tarde cuando llego a la Plaza. Para entender el espacio decido un primer acercamiento
desde las caminerias exteriores; luego de recorrer los bordes decido entrar a la Plaza, voy hacia el
centro, a esta hora la estatua ecuestre de Bolivar es un gran contra luz, se percibe como una figura

antropomérfica donde humano y caballo se hacen un solo cuerpo. Ocurre algo similar con los usuarios
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de la Plaza, aqui todas las personas se entretejen en dindmicas encaminadas a dar vida a la plaza que
se transforma en organismo, en un ser simbdlicamente vivo. Pero este tejido social es homogéneo solo en
lo superficial porque cuando se toma el tiempo de entenderlo comienzan a aparecer las singularidades

dentro de la gran masa que habita la plaza.

La Plaza Bolivar no es un lugar homogéneo en lo relacionado al uso que se hace de ella, luego de
caminar un rato me siento y comienzo a escuchar dramas e historias que se desarrollan de forma
simultdnea. En este momento entiendo cudl serd mi estrategia de abordaije en relacién al espacio y sus
usuarios, creo que hoy voy a aprender a escuchar y en funcién de eso a observar. Mi intencién inicial al
llegar aqui era hacer preguntas, pero ya no busco alguien que conteste las preguntas como si fuera un

examen.

Visualizo algunas bancas desde donde pueda observar. Me siento en la primera y al frente estd una
pareja discutiendo, a momentos parecen enamorados e inmediatamente los gestos y palabras violentas
los hacen adversarios; en mi intencién de pasar inadvertido intento escuchar de manera lejana, pero es
complicado entender el sentido de lo dicho sin una imagen que complete, que apoye. La pareja estd tan
comprometida en la discusion que pienso que puedo ser un observador sin riesgos, el hombre parece
mucho mds adulto que la mujer, pero las actitudes corporales dejan claro que no se trata de una discusion
entre padre e hija, son una pareja mds alld de la diferencia en edad. Entiendo que discuten aqui porque
la dindmica densa de la plaza los encubre, los mimetiza entre muchas voces; aqui pueden decir lo que
quieran y en el tono que elijan, nadie los conoce y posiblemente a nadie le importa. En este momento
ademds de oirlos los veo intentando conectar ademanes y palabras, siento que estoy sentado en una
sala de cine, en primera fila, tratando de no perder la secuencia de los didlogos porque a fin de cuentas
estoy en una asignacién y no en un simple paseo. El hombre le dice a su pareja algo que me alarma:
“iCrees que no me di cuenta que ese negro te estd mirando?” Miro a mi alrededor para entender quién

es este tercer personaje, y descubro con cierta angustia que se refiere a mi.

Mi primer gran aprendizaje de esta tarde: lo complicado de ver sin ser visto. Al mirar ya interactuamos

con lo mirado, imposible no ser un actor mds en las dindmicas estudiadas. Pensé que mi rol hoy era leer,



observar y registrar, pero entiendo que el trabajo se desarrolla a varios niveles y es esencialmente un
didlogo que va mds alld de las palabras, asi entiendo que hoy seré sujeto pero también objeto porque

todos los actores estdn construyendo interpretaciones del mundo que acontece ante sus miradas.

La pareja que antes discutia sin saber que yo existia ahora me mira, él le dice: “iéy lo vas a seguir
viendo?!”. Pienso en levantarme y huir, pero sé que si lo hago estaria ddndole crédito a la versién del
hombre de que los estoy espiando. Decido meterme en mi personaje y sigo escribiendo como si no
escuchara ni entendiera lo que dicen, solo pasa un instante mientras calculo el momento de levantarme e
irme de alli de forma elegante, pero el hombre toma a la mujer del brazo en un gesto protector y
territorial y la conmina a moverse de alli, caminan hacia una de las zonas de la plaza donde hay érboles

y se ocultan detrds de uno, a salvo de quienes miramos sin permiso.

Estoy aqui para observar y hago un nuevo intento. Me muevo a otra parte de la plaza mds cercana a
la catedral, por esta zona transita mds gente, caminan a un lado de la plaza pero no la habitan, sus
tiempos son otros, dan la impresiéon de tener mds prisa que quienes aqui se sientan; existe un limite
invisible entre la plaza y las avenidas que la contienen, y estd determinado por los modos de ser de los
actores. En la plaza, a diferencia de las calles circundantes, acontece un ritmo mds pausado, los
pensamientos se muestran en lentas cadencias; siendo yo un actor en este espacio tomo conciencia de
que mi intencién inicial al llegar aqui era hacer entrevistas y salir, pero ahora entiendo que el trabajo
comienza por habitar para poder luego describir, porque no se trata de datos sino de vivencias y, de

forma ideal, de un tejido de vivencias.

Sentado en uno los limites de Plaza Bolivar, cerca de la catedral, me dedico a identificar el borde que
separa ambos espacios y de ese corredor de gente apurada salta alguien y se acerca a mi banca, es
Pedro, un amigo pintor, me saluda, se sienta y coloca en el piso un morral del que sobresalen materiales
para hacer obras de arte. Me parece una gran oportunidad para hablar y completar mi relato con una
entrevista directa y estructurada, saco mi lista de preguntas y le pido a Pedro que colabore con mi

tareq; él accede. Realizo las preguntas, pero solo obtengo una variacién de respuestas binarias, es decir
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seguidilla de sies y noes, entiendo que no es el interrogatorio sino un didlogo lo que puede darme

respuestas.

Asi que le pregunto a Pedro: “épor qué vienes a la plaza?”, me dice que realmente nunca viene a la
plaza, hoy decidié entrar porque me vio sentado. Entiendo que para algunos la Plaza Bolivar puede ser
un no lugar porque cuando estas alli no vienes de ninguna parte y tampoco vas a alguna parte,

simplemente permaneces.

Aun cuando Pedro no suele ser usuario de la plaza le pido que me dé su impresién, como artista, en
relacién a qué significa sentarse alli un viernes por la tarde. Pedro se convierte en observador y comienza
a darle un sentido al espacio que nos rodea y a los actores que alli participan. Lo primero que me indica
es que estd visualizando varias escenas que podrian ser retratos familiares, se refiere a un grupo de
cinco personas entre adultos y nifios, y me dice que es como ver el desayuno sobre la hierba, Pedro se
refiere a la obra del pintor impresionista Edward Manet. Sigue mirando y me dice que la luz en la plaza
a esta hora de la tarde produce sombras alargadas como la de las pinturas italianas del periodo
metafisico; entiendo por la conversacién con Pedro que el concepto de plaza es relativo en funcién de
los recuerdos y ocupaciones de los actores que hacen vida en ella, es decir, el espacio fisico comin es
cargado de significados e intenciones diferentes de acuerdo a quien lo perciba y lo vivencie. Con esto
en mente, comprendo que el trabajo de describir las dindmicas que se desarrollan en la plaza es una
tarea sin fin porque cada actor nuevo suma una nueva visién. Creo que el etnégrafo realiza instantdneas
en un punto que pertenece a un flujo incesante de informaciéon, como diria Pedro hace un cuadro. Mi
amigo recuerda que solo se detuvo a saludarme y rapidamente toma su morral, se despide y vuelve a

su dindmica fuera de la plaza.

La tarde avanza y decido caminar hacia el Consejo Municipal, alli parece que hay mas actividad. Ese
eje de la Plaza Bolivar tiene el estigma de ser espacio de prostitutas, pero en la plaza las dindmicas se
tocan e interconectan como una tela de arafa. Si hay prostitutas no logro identificarlas, pero también
estd un grupo jugando ajedrez y me detengo a observar el juego. Lo primero que salta a la vista es que

aqui el ajedrez se juega contra reloj, no es igual jugar ajedrez en la plaza que en otros lugares, aqui



tanto jugadores como observadores comentan lo que estd ocurriendo en el juego, los gestos y didlogos
estdn cargados de dichos populares y me hace pensar que juegan ajedrez con reglas propias del
domino; entiendo y juego el ajedrez y debo decir que los jugadores de la plaza son muy hdbiles. Uno
de los observadores de la partida tiene en sus manos un tablero de Ludo, esto me lleva a pensar que
quien no tiene la habilidad para jugar ajedrez también puede plantearse una victoria desde el azar,
desde la tirada de los dados que es elemento fundamental del Ludo, porque la plaza es lugar de juego
no solo para nifos sino también para adultos. Los jugadores que llevan a cabo la partida no parecen
conocerse mas alld de lo necesario, le pregunto a la persona que tiene el tablero de Ludo, “éa qué hora
juegan Ludo?” y me contesta que después de las dos partidas de ajedrez programadas; asiento con la
cabeza y sigo viendo la partida de ajedrez intentando construir una historia de los jugadores y los
observadores. El sefor del tablero de Ludo se voltea hacia mi y me pregunta si yo sé tirar los dados, le
respondo que creo que si, me dice que si no se saben tirar los dados es mejor no jugar al Ludo porque

la suerte no llega y uno va ahi, a la plaza, a ganar.

Intento entender quiénes son los jugadores escuchando lo que dice el jugador mdés habil, quien, infiero,
que no es un doctor o un ingeniero, es un vendedor a quien la esposa que va llegando le dice que ya
recogid el puesto y en medio de la partida le comenta que a su nifo le regalaron un churro que se come
en una celebracién. El papd lo toma en brazos, habla con él y simultdneamente sigue haciendo muy
buenas jugadas. En este momento me pregunto si lo que estoy viendo es habilidad o puro automatismo,
uno de los observadores dice: “jaque en tres jugadas”, el otro jugador se molesta y dice que estd jugando
con un oponente y no con cinco, el nUmero de observadores que estamos alli sigue el juego y el jugador
que tiene a su hijo en brazos hace jaque no en tres sino en dos jugadas. Todos celebran menos el
oponente, parece que el ganador va a dar la revancha, pero la esposa lo mira y creo esto serd todo
por hoy. Pienso en quedarme para probar suerte con los dados y el Ludo, pero recuerdo que apenas he

empezado a hacer la descripcién y el tiempo aqui pasa inadvertidamente.

Camino por la misma acera desde los juegos de mesa hacia donde se ubican las prostitutas, creo que si

me acerco mucho voy a generar perturbacion pues no entiendo cudl es la dindmica de oferta y demanda
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que se genera en ese lugar. Me desvio hacia un grupo de bancas que miran hacia el noroeste donde,
en teoria, estan las prostitutas. Me siento frente a un grupo de adultos, tienen varias botellas de miche
ocultas en morrales, algunos son los llamados bolsos tricolor, foman con uno o dos vasos que se van
pasando de mano en mano, de boca en boca, y que recargan con el morral que estd mads cercaq, si existe

la pandemia parece que la plaza los libera de ella.

La conversacion que aqui sostienen gira en torno a temas cotidianos y politicos. Uno de ellos les comenta
los datos que le dieron para la loteria, otro pregunta quién le dio los datos y dice “Hay que jugdrselos
antes de que la pandemia vuelva mierda lo que queda de Mérida”. La conversacién cambia
rapidamente de sentido y uno de los cinco dice que “Se puede buscar ayuda con Dios o con el Diablo”,
luego entiendo que se refieren a las personas que reciben ayuda al otro lado de la plaza donde estd

la gobernacién.

5:10 pm.
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Algunos se quedaron sin miche, se despiden y se disponen a irse, corporalmente parecen comunicar que
se van sin muchas ganas, que quieren quedarse pero sin miche no debe ser igual. Uno de los que estd
sentado le dice a otro que se quede, que él invita hoy y que mafana invita el que estd por irse, la
dindmica cambia y parece que la fiesta comienza de nuevo, se sienta y se toman un trago, parece que
celebran. Este grupo que bebe en la Plaza Bolivar debe tener algin tipo de amistad pues se llaman por
apodos. Un sefior al que llaman Cangrejo le dice a otro: “Conejo, Celia Cruz tenia razén, la vida es un
carnaval”. La conversacién se torna mds técnica en relacién a los temas; si el grupo de los juegos de
mesa muestran talento estratégico, aqui hay conocimiento de la historia de la musica, especificamente

de la salsa.

En el banco contiguo hay dos mujeres pendientes de sus hijos pequefos que juegan en las escaleras. En
este momento, viendo los contrastes de las dindmicas, pienso si el disefio de la plaza contribuye a que

tantos actores convivan de forma tan orgdnica porque tiene sentido pensar que si interactuamos a través



del cuerpo y la palabra, esto ocurre en espacios y tiempos con caracteristicas propias. Tal vez la plaza

tiene su propia ergonomia.

La conversacién relacionada con la historia de la musica sube en volumen e intensidad. Una pareja se
sienta en la banca que estd libre y su conversacién tiene acento colombiano, ain con el ruido de las
diferentes conversaciones que se generan en la plaza se escucha lo que dicen, su tema es un drama, una
familia grande en una casa pequefia. Entiendo por el didlogo que mantienen que la plaza sirve para
acordar lo que en la casa no pueden manejar; todos los que estamos alli escuchamos, pero no importa

porque al fin al cabo no nos conocemos.

La Plaza Bolivar como escenario tiene sus actores fijos, gente de todos los dias, pero también se convierte
en no lugar para muchos que encuentran alli un espacio de anonimato momentdneo, punto de quiebre a

las dindmicas productivas propias de la ciudad.

El juego de ajedrez puede llegar a ser una metéfora de las dindmicas que hacen de la plaza un tablero
vivo. Aqui todo se mueve, todo habla, la gente se mira pero no mucho, aqui cualquiera puede ser
cualquiera, y es mejor no equivocarse, si no frecuentas la plaza es dificil saber quién puede ser un peédn,

un alfil o una reina.

5:30 pm.

De acuerdo a la hora, la tipologia de usuarios cambia en algunos sectores de la Plaza Bolivar. Observo
que, al igual que yo, muchos solo se sientan y escuchan conversaciones ajenas. Me pregunto si también
ellos estdn en trabajo de observacion o si, por el contrario. estdn aqui como quien escucha una radio y

se entretiene con datos diversos.

El grupo de la historia de la salsa sigue bebiendo miche y a través de la misica hablan de la idiosincrasia.

Alguien que estd sentado al lado del Conejo dice:
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—La buena salsa tiene que tener una letra arrecha-,
Conejo le responde:
—No papa, estas corto, la buena salsa es letra pero tiene que tener poesia-

Desde la estética, entiendo que este grupo ha escuchado mucha salsa porque en sus didlogos afloran
conceptos como forma, figura y contenidos en el dmbito de lo sonoro. Otro de los melémanos empieza
a cantar una cancién de Oscar de Ledn y dice: “la salsa es superior al vallenato, pero lo malo es que
Oscar es un sonero, no arregla solo compone, no pasa lo mismo con Simén Diaz ese si es arrecho, hace

todo, porque cantar cualquiera lo hace”.

Desde mi banca miro al centro de la plaza y alrededor de la estatua de Bolivar. Hay varios grupos, no
son homogéneos; algunos son solo de hombres, otros solo de mujeres y claro muchas parejas, algunas se
abrazan; también estdn los que cruzan aprisa por las diagonales de la plaza y se hace evidente que
para estos sujetos la plaza es solo lugar de paso, vale solo por el tiempo que acorta en relacién a sus

desplazamientos, la plaza puede ser también un atajo, es decir otra velocidad.

En el grupo de historia de la salsa, uno de los sujetos interrumpe la conversacién y sefiala hacia el espacio

mds complejo de la plaza, donde se ofrecen las prostitutas y dice:

—Coiio la policia anda buscando los ddlares de las putas, mira ese tipo no tiene cara de estar
pendiente con una.

Otro le contesta:

—Es verdad tiene cara de policia.

Cuando ubico a la persona de quien hacen referencia veo a mi compaiiero de clases Benjamin, al igual
que yo realiza su textualizacién; pero las personas que lo ven intuyen que estd aqui por otra razén.
Desde mi banca logro percibir el sentido de lo que dicen, simbdlicamente es un policia, un bemol que se
suma a las historias de la salsa con olor a miche, a las mamds regaiiando a sus ninos que juegan en las

escaleras; y al ser viernes y si fuese policia, posiblemente se llevaria los délares de las putas porque



para trabajar aqui es légico que se deba pagar por el alquiler de la plaza y la protecciéon.

Definitivamente, la verdad y realidad terminan siendo un asunto de interpretacion.

Camino hacia el lado de Plaza Bolivar donde estd la Gobernacién, no intento hablar con los habitantes
de este espacio. Hoy la estrategia ha sido ver, escuchar, observar y registrar con el tiempo de los actores
y no el mio. Frente a la Gobernacién estd mi amigo Daniel conversando con una sefiora mayor, parece
funcionarle el didlogo como estrategia de abordaje, la sefiora es una vendedora de caramelos; cerca
de Daniel estd Balbina conversando con otro seior, ambos parecen haberse mimetizado con el lugar, la

conversacién que ellos desarrollan parece una mds en la cotidianidad en la plaza.

5:45 pm.

Habia escuchado que la Plaza Bolivar es un lugar peligroso luego de cierta hora, ahora entiendo que eso
hace referencia a algunos sectores y no a toda la plaza; como en el tablero de ajedrez depende de las
dindmicas y los actores. A esta hora todavia hay personas paseando y nifios jugando, todavia hay risas

Y carreras.

6:00 pm.

Me siento viendo hacia la Casa Juan Félix Sdnchez, a esta hora el nUmero de personas es menor, la
dindmica se va apagando por zonas. Definitivamente hay muchas plazas dentro de la Plaza Bolivar;
este espacio se define por quienes lo habitan, pero también por los negocios que estdn a su alrededor.
A esta hora no hay gente, pero igual se escucha muisica y la conversacién de quienes evidentemente
estdn bebiendo alcohol. No logro saber de dénde viene la mésica y la conversa, pero esos fantasmas

igual celebran en la plaza.

8:00 pm.

Luz y yo volvemos a la Plaza Bolivar y para nuestra sorpresa en la noche el lugar también estd vivo,

hay grupos de j6venes conversando animadamente bajo la mirada de Bolivar, también estd un grupo
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de personas adultas paseando con sus mascotas, conversamos con ellos y nos explican que son un club
de amigos que se ha formado a partir del amor y respeto hacia los perros, todas las noches estan alli,
se reunen y hablan mientras sus perros corren libremente, juegan y socializan a su manera. En las noches
de la plaza, las mascotas logran ser parte de una manada. En este momento recuerdo que hace mes y
medio murié mi mejor amigo, Tao, mi mascota, el mejor bulldog del mundo, siempre busqué en esta
ciudad un lugar donde dejarlo correr libre y con otros perros, pensé que ese lugar no existia. Era aqui,

de noche en la Plaza Bolivar de Mérida.
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La Plaza Bolivar como espacio de convergencia

en el acontecer cotidiano del merideno

-Fragmentos de historias de vida-

Cira Elena Caceres

Al llegar a la Plaza Bolivar de Mérida pude observar que, aun siendo viernes, la

tarde estaba muy activa. Habia un acto cultural frente a la entrada principal del edificio de
Gobernacién, donde un grupo de personas disfrutaba amenamente del espectdculo, personas mayores,
jovenes y nifios. Unos aplaudian, otros bailaban, otros estaban sentados en los bordes de las materas de
cemento aplaudiendo y sonriendo con dnimo y entusiasmo. Alli se encontraban unas nifias integrantes de
un grupo de danzas sentadas en el piso esperando su turno para actuar, acompafiadas por su profesora
y representantes; mientras el cantante de turno con entusiasmo y de manera natural se dirigia al piblico,
en especial a una persona que le aplaudia y le coreaba estrofas de la cancién de los Angeles Negros:
Chayito. Una mujer que hace su vida en los alrededores de la Plaza Bolivar, se puede decir que es
indigente. El cantante, un hombre de aproximadamente sesenta y cinco afos, se acercé a la mujer y le
abrazo con carifio, pronunciando estas palabras: “Chayito es nuestro patrimonio, quienes le conocemos

le apreciamos. Esta cancién es para usted”.

La mujer de vestimentas sencillas, un poco sucias, lleva en las manos un garrote de madera —como un
baston— con cara alegre pero marcada por las heridas del tiempo y de la vida. Ella continta

disfrutando la cancién junto a todos los presentes.

Mas tarde, al terminar el acto, mientras camino por los espacios hacia el centro de la plaza me encontré

a Chayito, ella estaba conversando con unos amigos, entre ellos un hombre y una mujer mds jévenes que
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ella. Los tres estaban sentados en el orillo del piso de la plaza, yo me acerqué y me dijo: “t0 eres turista”;
le dije que no, que estaba disfrutando la tarde en la plaza, me contesté que ella siempre estaba en la
plaza. Me dijo que se levanta a las 5 am. y barre la Plaza Bolivar, que duerme debajo del techo de la
tienda Los Pachecos, sefialando con su mano derecha donde estd ubicada la tienda. Alli guarda sus
cartones y sus trapos, en un rinconcito que no se mojan, en otra parte le guardan la ropa donde se baha

y lava sus trapitos; en la plaza come lo que la gente le regala.

Le pregunté si consumia, respondiendo en forma rdpida y sincera: “si, consumo piedra”. Me relaté que
su vida ha sido muy dura, su papd los abandoné de pequeios, a su mamd y sus tres hermanos, dos
hembras y un varén; se vinieron de Lagunillas —estado Zulio— a Mérida. Su madre la vendié con

hombres para poder tener alimentos y pagar la casita donde vivian. Recuerda:

—¢Y... por qué te interesa el olor de Mérida? Eran hombres feos, rudos, tenia que estar con ellos
obligada. Después encontré un hombre y vivi con él. Tuve dos hijos, un varén y una hembra. Se
fue, menos mal porque me golpeaba muy fuerte, casi me mata, me daba palizas, tomaba mucho.
Y llegé el momento que ya no trabajaba, se dedicé a beber’; yo trabajaba y pedia para mis hijos.
El vardn estaba en Caracas, pero los policias no le dejaban vida, vino a Mérida a presentase en
la PT) —CICPC—, pero lo dejaron preso.

Menciona Chayo que ella le lleva comida; no lo visita todo el tiempo pero que les pedia a sus amigos

que lo visiten. Ella estd muy ftriste por su hijo. Llora y dice que le duele el alma de saber que estd preso.

Su hija se fue con un hombre y vive en Maracaibo. No supo mds de ella. Le pregunté si el sitio donde
duerme es seguro; me dice que si: "Tengo cinco afios durmiendo sin problemas nadie me molesta, con

Dios y mi virgencita, y el alma de Machera"

Dice que Machera fue su amigo, pero lo mataron, y estd agradecida porque le ayuda: “yo le tengo fe,
fue mi amigo”. Mira al cielo y con un gesto en su mano derecha la lleva a la boca y le tira un beso.

Mirando al cielo en sefial de amistad y amor; se santigua haciéndose la cruz y dice: "que Dios lo perdone

porque él fue un buen hombre" ... “Yo siempre lo visito en el cementerio, a él lo quiere mucha gente”.



Le pregunté si conocia los bares de la avenida dos Lora. Me comenta que si porque alli su mamd la
ofrecia a los hombres y borrachos por un fuerte, cinco bolivares que era plata. Luego esos bares los
cerraron, se llamaban la puerta negra... “Imaginese usted la puerta negra, aquello que buscan los
hombres”, y se hecha a reir. Chayito manifiesta estar cansada, tiene sesenta y un afios, pero vive con

sufrimiento porque su hijo estd preso. Brotan de sus ojos ldgrimas que mojan su rostro lleno de angustia.

Me despido de Chayo y sigo mi camino por la Plaza Bolivar. Me acerqué a un banco de la plaza del
lado norte, diagonal a la Catedral, debajo de un drbol que daba una exquisita sombra con un hermoso
atardecer, el cielo azul, despejado, sin nubes; se sentia un aire amable que acaricia el rostro con un
ambiente de tranquilidad. Sin prisa, observé un hombre sentado en el banco, estaba muy relajado y me
senté al extremé del banco abriendo la conversacién le dije “qué bonita tarde”, él me contestd “si, hoy
estd haciendo buen tiempo”. Me comentd que venia del trabajo y estaba descansando. Le pregunté en
qué trabajaba, respondiéndome que era director de una escuelita de primaria en El Arenal, en el sector

La Joya, y que vivia en La Pedregosa Alta.

Pude observar que era una persona muy tranquila y educada. Comenté no tener problemas en su
trabajo, todo el personal trabaja muy bien, aunque hoy habia tenido una supervision que fue muy
estresante porque habian trabajado muy fuerte toda la semana para afinar detalles. Le pregunté
cudndo realizaban las reuniones de representantes; quiénes asistian, si el padre o la madre;
contestdndome que siempre asisten las madres, los hombres nunca van, si alguno va es extrafo, pero eso
es dificil porque los hombres estdn trabajando en el campo o fuera del sector, mientras que otros nifios
no fienen padre. También le pregunté como se siente con los nifos, contestando “me quieren mucho, ellos
me abrazan y yo igual. Trato de darles carifio y de no despreciarlos porque ellos tienen muchas carencias

y necesidades. Muchas madres son j6venes y solteras con 2 y 3 hijos de diferentes padres”.
Este Sefor, recién conocido, estudié en la Universidad de Mérida y su experiencia laborando en la

Escuela le ha dado mayor tranquilidad en el trabajo porque los nifos son pequefios y no causan

problemas. Comenta que actualmente se estd trabajando medio normal, pues ya pasé lo grave de la
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pandemia, dice: “Bueno, algunos nifios no asisten cuando llueve; otros cuando no tienen cémo llegar;

algunos, casi la mayoria, caminan una a dos horas porque viven lejos”.

El sefior me dice que se llama Edgar Ramirez; jcomo el actor! Le comenté que yo conocia a Edgar Ramirez
y a su familia poque son de San Cristébal y su abuela fue mi madrina. Me dice: “Ah, qué bueno y hoy
también me conocié a mi, no soy actor pero es un gusto hablar con gente buena. Mi nombre es Edgar
Yvdn Ramirez”. Luego me preguntd si yo era educadora, le dije que no, aunque afirmé que yo tenia
presencia para ser educadora. No me pregunté mds, pero yo le mencioné que era abogado, y que en

algunas oportunidades habia dado clase.

Al indagar mds sobre su vida, me comenté que no era casado y que tampoco tuvo hijos, aunque le
hubiese gustado haber tenido un hijo, pero que él creia que por razones de salud no los tuvo. Cambia
de tema y me dice que los viernes siempre se toma una cervecita antes de llegar a su casa: “Es viernes

y el cerebro lo sabe” y sonrie amenamente.

Luego observamos a un seiior muy bien parecido, medio alto y catire que se senté en el banco del lado
derecho, a un metro aproximado de distancia al banco donde me encontraba conversando con Edgar.
Nos mird, y se quedd sentado. Al rato abrié su morral y desde el mismo morral abrié una botella y se
tomé unos tragos, yo le dije ibuen provecho! y el hombre me contesté: “Es que hoy es viernes y la vida
es muy bonita y el cuerpo lo sabe, y a mi me gusta sentarme acd en esta parte y observar la tarde, me
tomo un palito y asi llego bien a mi habitacién, me acuesto feliz”. Me ofrecié un traguito, y me dijo con
toda confianza: “No tengo un vasito, pero yo soy un hombre sano y muy limpio, y la botella de roncito

apenas la estoy abriendo. Mire como estd enterita”, la saca del bolso y me la muestra.

El sefior Edgar solo observaba y se reia. Apenas me tomo el primer traguito, el hombre le ofrece a
Edgar, pero este no quiere porque prefiere una cervecita. Yo si me animé, pero comenté que iba a
buscar un vaso. Le pregunté a mis companeros que estaban en el banco del frente, uno de ellos tenia un
vaso con residuos de chocolate, terminaba de comerse los populares churros de la Plaza Bolivar con

chocolate; me regald el vasito y procedi a decirle al sefior que solo para probar, él se reia y me dijo:



"Témese ese roncito con toda confianza que si quiere otro poquito le doy, bueno si su esposo se lo
permite”. Nos reimos los tres y le dije que el amigo Edgar no era mi esposo, “iAhl, yo pensé que se fuera

a molestar, jah! jbueno!”, “vamos a ser felices los tres ja ja”.

Desde el lugar donde estaba sentada segui conversando y me tomaba mi palito de ron poco a poco, sin
prisa, en ningin momento pensé que me fuera a hacer mal, asi que piano a piano fui entablando
conversacion. Le pregunté en qué trabajaba, me respondié que era Chichero, que tenia su carrito para
vender solo en el centro y su bata blanca bien pepito, y que él mismo preparaba su chicha con su receta
y medidas. En este momento estaba de vacaciones, siempre habia tenido vacaciones y que por ser
chichero no iba a perder la costumbre de tener un ratico de tranquilidad, aunque la situacién estaba un
poco fuerte pero siempre se sale adelante. Tuvo un accidente de trdnsito y los médicos se admiraron
como logré salir adelante, dijo: “Bueno no en todo se gana, mi esposa en mi recuperacién pensaba que
me iba a quedar paralitico y me dejd, se fue con otro, me monté venado — venado”, se lleva las dos
manos a la cabeza y finge que son cachos de venado. Se rie a carcajadas ja ja ja; luego se pone serio

y dice:

—Me divorcié, pero logré salir adelante. Me transformé, me exigia yo mismo porque el dolor
era muy bravo y me hacia llorar. Tengo dos hijas ya mujeres del matrimonio, mayores, ellas
viven en Tovar en la casa, una ya se casd, bueno no como tal, vive con un chamo, es buen
trabajador, pero vive en la misma casa. Cuando voy a visitarlas me quedo all3; ellas son mis dos
hijas y se portaron muy bien en mi enfermedad, menos la mujer, bueno no le deseo mal. Dios
me dio esta oportunidad de seguir viviendo y no la voy a desaprovechar. Trabajo, vivo solo, no
tengo mujer; tuve una chica de Lagunillas, pero no segui porque era muy téxica, de esas mujeres
qgue le amargan la vida a uno, muy posesiva, no, no. Asi que decidi estar solo. Cuando quiero
como carne y cuando no como arroz con huevo, no le debo explicaciones a nadie. Cuando no
trabajo me tomo unos traguitos, me gusta jugar domind y compartir con los amigos; son pocos
pero me gusta hablar y eso lo disfruto. Lavo mi ropa y limpio mi casita, donde vivo alquilado en
Santa Juana. Eso si, trabajo de chichero de lunes a viernes, sdbado y domingo no trabajo. Los
sabados organizo mis compras en la mafiana, y en la tarde lavo y limpio; el domingo descanso y
me tomo un trique — traque [licor] sin darme mala vida. Ser feliz es lo mas importante. Yo perdi
todo porque gasté el dinero en mi recuperacion en mi salud, le di a la mujer lo que me pedia en
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plata para poder divorciarme, me endeudé. Un buen amigo que nunca me han faltado, me
presté dinero y empecé de cero. Asi que decidi vivir tranquilo.

Le pregunté su nombre y me dijo que se llamaba Isaias Puentes Sdnchez. Me dijo, “puedes preguntar en
Tovar quién soy yo”, y agregd "si en algin momento necesita un amigo para conversar o para tomarse
una chichita a la orden". Sacé de nuevo la botella y se tomé un trago; me ofrecié e insistia de nuevo. Yo
le manifesté que no, que muchas gracias. El profesor Edgar, con quien anteriormente conversaba, le dijo
“no estd bien porque ella no toma”. Luego Isaias guardé la botella en su bolso y siguié hablando. Yo le
pregunté si me permitia tomarme una foto con él y me dijo, “Claro que si, no me haga brujeria, témela”.
Le pedi a uno de los compariieros que continuaban en el banco del frente que nos tomaran la foto y
aproveché el momento para retratarme con los dos hombres. Nos reimos buscando poses para quedar

bonitos.

Finalmente, les manifesté que me tenia que retirar, expresdndoles mi placer por la tertulia y su
caballerosidad; ademds, que recordaran que era viernes y el cuerpo lo sabe. Los tres nos reimos. Les

extendi mi mano derecha a cada uno en sefial de despedida y amistad.

Pude observar a otras personas mayores sentados en las bancas de la plaza, conversando amenamente.
Algunos se quedan dormidos, solo hombres; otros caminando répido dirigiéndose a su lugar de destino;
una pdreja joven muy amorosamente sentados comiéndose un helado. Vi dos mujeres besdndose
apasionadamente en la boca, luego una de ellas lloraba y la otra mds joven se despedia de nuevo con
un beso y un abrazo. Se marché y la otra se quedé con una mirada triste y desolada, luego también se
marché en direccién diferente a su compafiera. Una chica joven le estaba sacando fotos a su mascota,
una perrita vestida con sus lazos de colores al pie del pedestal del monumento patrio; asi como nifios

jugando con su madre alrededor del monumento y sacdndole fotografias.

Otro grupo de hombres estaban jugando ajedrez en la parte norte de la plaza. Los bancos, en su

mayoria, estaban ocupados. Algunas personas disfrutando el dulce sabor de unos churros con chocolate,



muy populares que venden en las mediaciones de la Plaza Bolivar por la avenida 4. Observé a dos
personas -llamados jipis- vendiendo sus objetos artesanales por el lado este de la avenida 3 al centro
de la plaza. Uno de ellos me manifesté que le estaba haciendo el quite a su amigo poque no pudo venir,

y que su puesto estd ubicado en el viaducto de la 26.

Percibi que para el momento no habia sensacién de violencia en la plaza, mds bien una sensacién de
seguridad que permite disfrutar el espacio con mayor plenitud, sin apuros ni apremios. La plaza se
encuentra limpia, con un aire frio y un cielo azul encantador. Se observa un mundo diverso de
comportamientos y sentimientos humanos que convergen en los espacios de la Plaza Bolivar que permiten
vivir el encuentro de un sin nUmero de personas bajo la mirada fija del héroe de la patriq, el Libertador
Simén Bolivar, en un espacio abierto entre la ciudad y sus multiples actividades locales, propias de las

costumbres de la sociedad meridefia.
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La Plaza Bolivar, lugar de encuentro

- Descripcidon fenomenoldgica/
fragmentos de historias de vida-

Maxyeli Adrian

Las plazas y sus composiciones, estructuras y formas siempre

me han resultado algo fascinante: como punto focal urbano, ese lugar en el que se detienen las rutinas
de ratos y se hacen las pausas, donde para muchos la vida estd en ese geométrico y perfecto lugar de
civdad. La plaza, una tradicién formal que ha marcado la pauta al momento de pensar en la urbe, se
muestra en si misma como el origen para el entendimiento de nuestros emplazamientos y que se han
redimensionado en miras a ese centro, drea de muchas actividades que histéricamente han determinado

el curso de funciones politicas, religiosas, educativas, culturales y vivenciales.

La antigua plaza mayor de Mérida, denominada luego como Bolivar, tiene su origen en el proceso de
fundacion (1558 — 1559) y asentamiento definitivo de la urbe en la meseta de Los Tatuy el 6 de mayo
de 1559, la cual serd el centro funcional y dindmico en cuyos espacios tendra lugar los hechos que
marcaron la vida y la cotidianidad de quienes, procedentes de la peninsula Ibérica, establecieron como
suyos un territorio ya habitado por comunidades aborigenes. [...] El modelo de plaza implementado en
la ciudad de Mérida desde 1559, cuyas caracteristicas permanecerdn hasta finales del siglo XIX, es el
de plaza libre o seca, definida por el arquitecto Christian Paez Rivadeneira, como un lugar de arribo y
“escenario de las mas variadas manifestaciones de la cultura” en el tiempo. [...]**.

244 Samuel Hurtado Camargo, La Plaza Bolivar de la ciudad de Mérida, Institutional Assets and Monuments of Venezuela |IAM, 27 junio
de 2017, hitps://iamvenezuela.org /2017 /06 /plaza-bolivar-de-la-ciudad-de-merida.
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La Plaza Bolivar de la ciudad de Mérida
Dibujo de Antén Goering?#.

Ese lugar de esquinas, intersecciones, drboles y arbustos, catedrales y religién, creencias, gobierno y
autoridad, poder, legislacién, decisiones, oficios, comercio —formal e informal—, texturas, colores, faroles
con luces, basura vy tristeza, indigencia, prostitucién, tardes frias y frescas, paisajes y sierra imponente,
noches atrevidas, amor y necesidad, afecto, vacios como una bisqueda constante de algo que se representa

en ese espacio.

Un entramado para abrir la mirada y dejar ocurrir, un verdadero escenario donde concurren y se narran
historias. Son tantas, que costaria condensarlas en unas cuantas lineas. En este fragmento e instante donde

nosotros, los caminantes de este seminario, nos concentramos en focos particulares —cada uno a su

245 Fuente: Samuel Hurtado Camargo, La Plaza Bolivar de la ciudad de Mérida.
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manera—, intentaré mostrar y transmitir parte de la vivencia transcurrida en dos horas y media en la Plaza

Bolivar de Mérida.

En un recorrido que inicio subiendo la avenida 3 rozando en paralelo el Rectorado de la Universidad de
Los Andes. Es el predmbulo de lo visible, un espacio en trama lineal ortogonal que se abre a lo no construido:
el centro no tocado, para dar paso al vacio urbano que permite oxigenar la Plaza Mayor, abarcando una

gran manzana cuyo perimetro muestra los edificios mds importantes de la ciudad.

La textura de este pavimento de plaza cambia: un granito ristico con combinaciones de colores en contraste
con este edificio de corte moderno amarillo y marrén, de arcadas y balcones, ventanales y balaustradas,
cornisas y molduras que se alza entre las palmeras y los bancos alrededor. Jardineras que le circundan,
lineales y paralelas a ese elemento de poder. Alli, justo en ese tramo de la plaza, las conversaciones y las
tertulias se hacen presentes, se escuchan los didlogos entre conocidos y desconocidos; dicha linea remata en
ambos extremos por fuentes de agua —no operativas para el momento— y que apertura visualmente esta
primera linea. La calle 23 entre avenidas 3 y 4 es, desde mi perspectiva, el franco de la plaza mas

dindmico, hay pausas, sombras y movimientos —si los arbustos hablaran, jtendrian mucho que contarl)—.

Continuando un recorrido paralelo a la catedral, bordeando la plaza, subiendo por la avenida 4 hacia la
calle 22 emergen el Palacio Arzobispal —almohadillado y con elementos propios de la arquitectura
moderna en Mérida— y la catedral como centro religioso con su gran fachada de tonos grises y blancos,
simétrica y proporcionada, centralizada. Nuestra mirada se detiene alli, es inevitable contemplar, sentir a

brisa y seguir.

Los vendedores de raspados y chucherias en la esquina son parte del paisaje. A mi izquierda, justo en la
calle 22 entre las avenidas 3 y 4, se muestra el pavimento en desnivel como escenario perfecto para el
ajedrez: justo alli se miran frente a frente el contrincante y su adversario. En esta ocasién, Ramén, un sefior
con gorra, e Ivan, quien es un ajedrecista amateur cuyas experiencias se las ha conferido la calle, el diario

—ese diario que durante la pandemia se vio interrumpido abruptamente y que significé mucha nostalgia



para ambos—. Segun sus conversaciones y mis preguntas, el juego consta de tres momentos: la apertura, el

medio juego Y el final.

La apertura es la especialidad de Ivén, mientras que el sefior Ramén es experto en cerrar un buen juego.
Aun cuando no entendia mucho de los movimientos y sus expresiones, intentaba cautelosamente ver la
manera en cdmo sus mentes movian sus piezas antes que sus manos. Por otra parte, Karina, la esposa de
Ivdn, junto al pequefio Lucas jugaban con las palomas, se distraian, se entretenian, vivian momentos

divertidos.

Su lugar de residencia es bastante distante del centro, en El Arenal. Esto no les limita de movilizarse y
disfrutar dia a dia de estos encuentros cargados de adrenalina, de espectadores desapercibidos,
distraidos. Otros, como yo, asombrados por la manera en que sus vidas se posan en un tablero blanco y
negro con fichas alternadas de un lado y del otro; el tablero de ajedrez que se mueve en una pequefia

bolsa azul enrollado junto a las piezas.

El profesor Franklin, Jerson —el que mds juega todos los dias, todas las tardes de 11:00 a.m. a 5:00 p.m.—
y Omar, el maestro, son parte de los personajes con los quienes me atrevi a compartir un rato, a sonreir
ante sus comentarios, sus retos y turnos. Me impresiona la vida de Karina e lvdn junto a Lucas, un nino
inquieto, alegre, sonriente, despreocupado del acelerado mundo en el cual se insertan, con sus sonrisas
mostrdndose tal como son, sus alegrias representadas en ese momento del churro y el agua; quizds, para
muchos es un tiempo perdido en un pequefio espacio de la Plaza. Para ellos, la felicidad encapsulada en

el ajedrez.

Lucas, mientras tanto, estd entretenido con las palomas y aprendiendo desde sus dos aiios el arte del
ajedrez. “iEs muy inteligente!” exclama Karina, “sabe mover algunas piezas, conoce inclusive sus nombres.

Algun dia serd como nosotros, jugard y serd muy feliz como ahora”.

La vida mads alld de sus lujos y sus pretensiones muestra una buena faceta. En mis propios afanes y ajetreo

hago una pausa, converjo con estos extranos que dejan de serlo para mi. Una vida sin prisa en el pavimento,
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donde hay mucho de qué hablar, mucho para pensar y contemplar; una ciudad donde lo no planificado
como el juego, lo lidico y lo cotidiano se vuelve importante y trascendental. Se despiden los jugadores, la
tarde avanza y necesitan regresar a sus casas. Una fotografia, unas palabras, la despedida. Sus sonrisas
—de Lucas y sus padres— me hicieron pensar profundamente en la empatia, en lo verdaderamente

importante, en el valor del tiempo, sobre lo inmaterial de la vida, lo relevante.

Mds adelante, en la esquina siguiente mirando hacia la avenida 3, en el otro extremo, fui interceptada
sorpresivamente por un fuerte apretén, un abrazo de boxeador de un querido amigo. Un joven que dedicé
un buen tiempo a contarme parte de sus vivencias y las cosas que estaban ocurriendo. Justo alli, al otro
extremo del ajedrez, el lugar de la conversacién; no en los asientos sino mds bien en un lugar improvisado
en dénde la altura del muro nos permitié descansar. El desempleo, la necesidad de trabajar a sus veinte
afios para sobrevivir, la vida de William marcada por tristezas y dificultades. Durante veinticinco minutos
contd su experiencia y se sintié arropado por la oportuna palabra, pensando en su madre, en no
equivocarse. También, por un momento, miramos la basura y un indigente; desafortunado este hombre que,
quizds, sin muchas posibilidades de poder tener una mejor cama se dedicé a dormir sobre la grama, o, tal
vez, por su exceso de alcohol, probablemente despreciado por su familia, descartado por el resto e

ignorado.

William partié y mientras nos despediamos con otro abrazo, los tarantines itinerantes retornando a sus
depésitos nos indicaban que la ciudad iba cerrando sus puertas, guardando sus mobiliarios y herramientas
de trabajo, las personas partiendo al descanso, el fin de la tarde, de la jornada. Se escuchaba: —Mafana

serd otro dia—

Yo debia continuar. Crucé la diagonal —la estatua de Simén Bolivar, el punto focal, el centro—, desde alli
bajé hacia los bancos y podia reflexionar sobre el cdmo entre tanto ajetreo habia personas que decidian
sentarse y detenerse. En esos bancos pintados y recuperados donde hay mucho que hablar, mucho que
contemplar al mejor estilo de otras épocas. La palabra cobra vida nuevamente. Tardes de tertulias, esas
que podia observar desde mi perspectiva, alli desde ese banco donde decidi sentarme y ver a José Robiro

de Mérida con cincuenta afos:



—Senforita équé hace por estos lados? Yo no soy mala persona, simplemente estoy pasando un
mal momento, estoy frenado, no mas bazuco, no mas marihuana, no mas droga. El alcohol se
permite, la droga destruye, no te deja pensar. Tengo dos hijos, mucho tiempo sin verlos. En mis
mejores tiempos fui un obrero de alto nivel, creo que vendrd un mejor momento para mi—
Exclamo nostdlgico en medio de su botella de anis, miche claro.

A su lado Rafael Enrique Trejo Nava,

—Doctora, quisiera que me entrevistara a mi también, no solo dedique tiempo a Robiro, yo
quiero que me escuche. Tengo que contar algo: en este lugar que frecuento a diario olvido mis
problemas, practicamente vivo en la calle, pero este lugar especifico es uno de mis favoritos.
Aqui me despejo, me consigo con otros que estan en mi misma condicién—

Culmind la conversacion.

Desde en esa linea del poder que mira hacia la Gobernacién, desde el asiento donde me encuentro y
que me brinda la posibilidad de ponerme a nivel de otros, pienso en las ocasiones que quizds no miré
con buenos ojos a muchas de esas personas, o quizds pasé rapidamente sin el tiempo suficiente para
escuchar la historia. Y medito en el espacio como dmbito para propiciar reflexiones sobre asuntos
criticados socialmente, pero que coinciden, son empdticos, las mismas carencias, las mismas debilidades,

ausencias, faltas de afecto.

La vida y las oportunidades definitivamente son muy distintas. Justo en ese instante reflexiono sobre
nuestras propias fortalezas, de aquellas cosas que afortunadamente tenemos y que muchos otros
quisieran volver a tener: una familia, un hogar. Alli, en el banco de la plaza, en esas lineas de madera

sostenidas por herraduras que se muestran como escenario nato.
La Plaza Bolivar nos sorprende, ahora simplemente es un espacio en donde mi experiencia etnogrdfica

inicié y culmind, en la despedida de ellos, los caminantes. La plaza no deja de marcar nuestras memorias,

sigue siendo el lugar del encuentro, ese perfecto lugar social.
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La Plaza Bolivar, un espacio
para vivir y compartir miradas de la ciudad

-Una descripcion fenomenoldgica/
reflexion hermenéutica-

Balbina Mora Carrero

Todos llegamos en algin momento de nuestras vidas a visitar la Plaza
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Bolivar de Mérida. Pero el tiempo alli no es lo importante, ni cémo llegamos, épor qué llegamos? o épara
qué llegamos?, ni éa través de quién llegamos?, sino la visién con la que llegamos, con la que nos
encontramos y la que nos llevamos de este hermoso lugar. Entonces me surgen las siguientes inquietudes:
écémo nos sentimos?, équé percibimos?, i qué aprendemos al estar en este lugar? vy, finalmente, é qué nos

muestra este la Plaza Bolivar?

éSerd la visién de la vida, del mundo, de los espacios construidos por parte de maltiples personas? A la
Plaza Bolivar la pienso como un lugar de encuentro y desencuentros, de esparcimiento, de paz, de
compartir, de ver, de existir, de hablar, de escuchar; en fin, de ser. En ella convergen muchas formas,
colores, olores, texturas, figuras, poderes, visiones, mundos, contenidos, experiencias, formas de vivir,
culturas, todo en un mismo lugar. Me pregunto, écdmo serd posible esto? Mi respuesta es la cosmovisidn
que tienen las personas del lugar, del tiempo y del espacio. Pienso que al estar alli, caminarla, observarla
y compartirla, quizds, por espacio de una a dos horas me baste para entenderla o, a lo mejor, necesite

nuevas visitas.



De norte a sur, de este a oeste, diferentes mundos se nos muestran, diferentes poderes, diferentes puntos
de vista, diferentes formas de ver la vida y diferentes formas de agruparnos, compartir, amar, disfrutar

y aprender.

Si me voy a su drea norte, camino y veo un sinfin de actividades: el comercio, el juego, el placer. Dentro
de estos espacios, me consigo con un grupo de personas jugando el ajedrez, juego relajante donde la
medida del tiempo se pierde. Me detengo, los observo y detallo, veo sus jugadas; me parece que hay
un jaque mate al rey. Este grupo de sefores estdn muy concentrados resolviendo esa partida de ajedrez

en silencio, pero con ahinco. Al rato me perciben y preguntan:

—¢La sefiora necesita algo?
Me siento aludida y apenada. Saludo y contesto:
—Nada, solo observo y aprendo

Y asi apresuro la retirada y me marcho del lugar.

Contindo y veo que por las mdargenes de la Plaza Bolivar hay dreas verdes muy hermosas y conservadas
que invitan a la paz y a la contemplacién. Los transedntes van de este a oeste por la zona norte, tal vez

hacia los comercios adyacentes, o a sus casas; es una zona de conexidén con otros lugares.

Estando alli, veo a mi derecha dos chicas bajo un drbol y cudl es mi sorpresa que consigo la mirada friste
de una hermosa amiga cuyos ojos se cruzan con mis ojos. Estd mal vestida, tomada y con su cabello
desarreglado. Me da mucha tristeza y pena de verle asi. Acelero el paso para continuar mi camino hacia
la parte este de la Plaza Bolivar. Mientras la dejo atrds, tengo sentimientos encontrados de tristeza,
congoja, sorpresa. Pienso, épor qué su mundo cambio? Su rostro, su cuerpo, su forma de vestir, su visidn
de la vida se transformé, también su mirada. No pregunté, solo la observé y caminé lejos para que no
me doliera su mirada y las marcas en su rostro de la vida. Su nombre no lo recuerdo, pero si sé que es

una vieja amiga. La recordé hermosa con el novio que tenia en ese entonces, feliz, alegre y dulce.
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Me dirijo al centro de la plaza. Alli se erige la hermosa estatua ecuestre de nuestro Libertador Simén
Bolivar. En el trayecto veo a un grupo de sefores mayores sentados, me acerco y me siento a descansar.
Me doy cuenta que me miran y detallan. Algunos se encuentran ebrios, sacan la botella y toman, la
comparten y la guardan. Casi todos esquivan la mirada para evitar conversar conmigo o que les haga
alguna pregunta. Pienso que estas personas tienen otra visién de la vida reflejada en su mirada dirigida
hacia al piso o evitando conseguirse con otros ojos que los observen; eso me hace pensar que, quizds,
hayan tenido algun problema o dificultad en la vida que les marcé o no lo pudieron resolver. A lo mejor
ven en la bebida alcohdlica una manera de salir de la situacién, de olvidar o de huir de lo que les causa
dolor, de aquello que les ha tocado vivir y pretenden olvidar. Sus miradas, ademds, son tristes y también
de derrota, fracaso, de no haber conseguido las metas y ver el mundo espinoso. Es una visién fatalista.
Creo que encuentran en la Plaza Bolivar amigos de su misma naturaleza que los acompaiian en sus penas

y comparten sus infortunios.

Continuo mi camino hacia el centro de la plaza. Consigo un grupo de jovencitos felices, alegres, con
cortes de pelo modernos, ropas de moda, pantalones con rotos; otros parecen de la cultura hip hop con
sus patinetas grandes, van de este a oeste por el centro de la plaza deslizdndose sobre ellas, con
pirvetas y la adrenalina a millén, se ven muy bien, en un momento de relax, distraccién, descanso, viven
un momento feliz. Sus rostros estdn llenos de entusiasmo y alegria, esperanzadores. Comparo esta
estampa con lo visto antes y me lleno de sentimientos bonitos porque contagian seguridad, plenitud y
tranquilidad. Me imagino que ven el mundo de colores con alegria y a la plaza como el lugar para

disfrutar y recrearse.

Inmediatamente voy hacia el lado este de la plaza. Observo el comercio al frente y la gran cantidad
de vendedores ambulantes. Al interior o centro de la plaza estdn ubicados algunos artesanos haciendo
uso de estos espacios para trabajar, elaboran pulseras, collares y otras bisuterias esperando que los
transeuntes los vean y les compren. Solo queda uno con su mantel extendido y muestra sus productos a
quienes se detienen y preguntan. Pasan todo el dia alli. Me imagino que obtendrdn de su trabajo el pan
de cada dia para sus hogares. Ven la plaza como una oportunidad para comerciar. Sus miradas son de

preocupacioén e incertidumbre. Su cuerpo mirando al frente y brazos cruzados por la espalda me hablan



de eso. Sus compaiieros ya recogieron y tienen a un lado sus productos, sentados de manera similar
miran a lo lejos. Siento que su visién del mundo es vivir el dia a dia. Como dice el refrdn: como vaya
viniendo vamos viendo. A lo mejor me equivoco, pero por su trabajo y el lugar donde estdn ubicados,

creo que ven la vida con perspectiva de corto plazo y conformismo.

Sigo caminando por la zona sur de la Plaza Bolivar. Me encuentro con el poder politico, al frente de la
plaza, representado por la Gobernaciéon del Estado Mérida donde se encuentra la méxima autoridad
politica del Estado. Es un edificio grande de color crema que ocupa todo el frente del boulevard de la
calle 23, de esquina a esquina. En ese momento se estd desarrollando un evento cultural: cantan, bailan
y hay un presentador. Otra visiéon del mundo, tratar de transmitir y mostrar al piblico presente lo que
somos y tenemos como cultura. Segun dicen, buscan promover nuestra cultura y sus valores; pero solo
escuché musica y vi bailes de otros lugares, nada tipico ni criollo. Entonces me pregunto: équé tipo de
cultura le estamos transmitiendo a las nuevas generaciones?, écudles imdgenes se estd llevando nuestra
juventud, hoy en dia, de lo que es lo autéctono? Me respondo en el silencio. Simplemente es lo que hay

y quizds deba adaptarme a estos cambios sin pretender cambiar al mundo.

Me voy entonces a dar una segunda vuelta por la Plaza Bolivar. Quiero seguir con mi primera
experiencia etnogrdfica para ver que mds observo y detallo de las visiones y mundos que convergen en
este hermoso lugar y tratar de abarcarlos todos, aunque pienso no es una tarea fdécil. Es el momento
donde empiezan a irse algunas personas —el caso de los j6venes— y a llegar otros al lugar —los que
vienen a conversar un rato en el atardecer a la plaza, sobre todo mds personas con el problema de la
bebida—. Ya ha transcurrido una hora.

Ahora me dirijo a la vertiente oeste de la plaza. Desde donde se ve imponente y majestuosa la Catedral
Basilica Menor de la Inmaculada Concepcién, el Museo Arquidiocesano de Mérida y el Palacio
Arzobispal. El poder religioso. Los tres edificios ocupan toda la cuadra por la avenida 4, al frente del
lado oeste de la plaza. La Catedral, en frente, con una solemne imagen de la Inmaculada Concepcién

de la Bienaventurada Virgen Maria en mdarmol blanco y bello vitral arriba de la Virgen en la puerta
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principal. Destacan, también, en ambas mdrgenes de la puerta principal dos pinturas: San Pedro a la
izquierda y San Pablo a la derecha. Es una de las iglesias mds bellas de Venezuela con una arquitectura
del renacimiento. Inmediatamente, en la esquina norte del lado de la plaza, encuentro el otro poder

politico publico, el Consejo Legislativo Bolivariano del Estado Mérida.

En ese caminar, mirar, sentir, vivir, encontrarme y encontrar ya va atardeciendo y me cruzo frente a la
Gobernacién con un amigo; no recuerdo su nombre, pero si su apodo ‘Cheo’. Es un comediante y un
personaje tipico de Mérida, lo que llaman un cultor. El que hace los mopes y munecos gigantes que
siempre desfilan en las Ferias del Sol de nuestra hermosa ciudad de Mérida, cada febrero para los
carnavales. Otra visiéon de la vida y del mundo, vestido todo de blanco. Otra forma de pensar:
vegetariano, budista, hombre preocupado por ensenar a vivir en armonia con el ambiente. Trabaja en
la Casa de la Cultura Juan Félix Sdnchez. Cheo no estd solo, esta junto a un amigo quien sigue de manera
ininterrumpida su conversacién con él, habla sobre el pais y el gobierno. Critica al gobierno local, dice
que tenemos una economia burbuja, que el plan de desarrollo econémico debe avanzar y reactivarse.
Menciona que existe una propuesta de Motos de Economia Popular que muestran cémo se puede
reactivar la economia, que se van a desplegar por toda Venezuela. Pienso dentro de mi: como si eso
fuera algo mdgico y pudiera generar los cambios que necesita nuestro pais para salir del desastre
econdémico que hay. Que broma con mis apreciaciones, no puedo dejar de hacer juicios de valor de todo.
Debo deslastrarme de eso para poder describir lo que veo, el fenémeno en si, el hecho y nada mds, lo

que se muestra, pero cudnto me cuesta.

Como atardece, su amigo se marcha y nosotros continuamos conversando. Quiero saber mds sobre su
vision de la vida y su pensamiento, aunque lo siento dubitativo de querer hablar. Me comenta de su
trabajo en la Casa de la Cultura Juan Félix Sdnchez. Menciona que hace talleres para ensefiar cédmo
alimentarse bien de manera natural, talleres para elaborar alimentos, talleres acerca del uso de las
plantas medicinales, talleres para elaborar mopes, entre otros. Cuando le pregunto sobre la salud,
menciona que todo depende de nuestra mente y de cdmo manejamos las emociones y cémo preparamos
y digerimos los alimentos y que las enfermedades surgen porque no prestamos atencién a los avisos de

nuestro cuerpo. Agrega que existen cinco venenos que no debemos consumir: la sal, el azicar, la haring,



el arroz y la pasta. Me da recetas para el colon irritable y el estémago. Asi mismo me comenta de los
alimentos que deben consumir las personas para estar bien, ser longevos y felices. Me encantd

encontrarle, siempre me ensefia y transmite algo positivo su forma de ver y vivir la vida.

Finalizo mi primera experiencia etnogrdafica, ha sido bella, enriquecedora y sorpresiva. Ver, sentir,
desentraiiar, conocer, conocerme, moverme por los espacios de la Plaza Bolivar y observar todo para

mostrarlo como es, me ha atrapado y me hace pensar que puedo describir mejor la realidad.

El ejercicio etnogrdafico me permitié describir y reflexionar acerca de la Plaza Bolivar viéndola en su
totalidad sin tener que pensarla o analizarla por los usos; aunque por lo recorrido y observado si estd
fisicamente dividida. Cada quien se agrupa, se ubica; comparte por edades, hobbies, vicios, trabajo,
sexo, formas culturales, y por su conexién emocional; resultando una suerte de trama bien definida donde
cada drea tiene su respectivo uso. Las formas, contenidos y diversidad de personas con sus diferentes
maneras ver la vida, vivirla y compartirla me permiten decir que es un espacio donde se puede observar
al méaximo lo que es el genius locci de nuestra ciudad de Mérida expresado en quienes transitan y

habitan temporalmente la Plaza Bolivar.
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Experiencia autoetnografica en la Plaza Bolivar

-Autoetnografia y evocacion-

Rubén Arafa

Preambulo

Evocar es un concepto al cual quiero cefiirme antes de presentar mi experiencia etnogrdéfica de la Paza
Bolivar. Por este motivo me he esforzado en querer dilucidar lo que significa ser meridefio, tarea que
estd cargada de gran complejidad. Sin embargo, intentaré delinear un perfil de la meridefiidad en
forma deshilvanada, en cierto modo vivencial. Seguro que, de alguna manera, me relaciono con ciertas
imdgenes, ideas y palabras que todos podemos tener como existentes que somos y como parte de
nuestra esencia andina.

Ser meridefio es habitar espacios interiores comunes, los cuales nos dan una identidad efervescente,

donde recuerdo e imdgenes nos tejen conexiones que asumimos como propidas.

De esta manera construimos una memoria emocional, una relacién con el pasado creando una historia
colectiva con las diversas aventuras del espiritu de nuestros antepasados o de las generaciones que nos
precedieron. Ellas pueden expresarse emotivamente a través de una obra escrita, testimonios del

folklore, costumbres, historias contadas, arquitectura y monumentos, entre otros.
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Estos mundos pasados se fundieron con el presente conformando un solo todo y es por ello que:

La Mérida de las Cinco Aguilas Blancas de Don Tulio

La Mérida del heroico Gabriel Picén Gonzdlez

La Mérida de Lugarena de Pedro Maria Parra

La Mérida de Viaje al Amanecer de Mariano Picén Salas
Es la misma Mérida de Pedro Rincén Gutiérrez y la Universidad de Los Andes

Es la misma Mérida del Tisure de Juan Félix Sanchez

Es la misma historia, la misma identidad, es la ciudad
cuyo corazédn late desde tiempos coloniales en los
espacios de lo que fue la Plaza Mayor, esos latidos
siguen viviendo en aquella Plaza Mayor que hoy dia es
nuestra Plaza Bolivar. Siempre abrazada a la Basilica
Menor, acompanada del Palacio Arzobispal, cuidada
por la Casa de Gobierno y entrelazada a la Universidad
de Los Andes. Esa es nuestra urbe y quien la sienta en

alma, vida y corazén es un Meridefo.
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Como colofén quiero evocar un fragmento de
aquella Mérida de Mariano Picén Salas.
Quiero recordar la calle La Igualdad, hoy
marcada con el ndmero 22 y denominada
Canénigo Uzcdtegui. Su nombre obedecia a
que por ella se proyectaban las Gltimas
trazas de los féretros que salian de la
Catedral rumbo al Cementerio El Espejo, y en

esa condicién todos eran iguales.

La imagen de la Mérida de Antaiio.

Foto de Gabriel Pilonieta.?*®

Por esa calle hicieron su Gltimo recorrido muchos meridenos, entre ellos los ya citados: Don Tulio Febres

Cordero, Pedro Mdria Parra y el homenajeado Mariano Picén Salas.

246 Gabriel Pilonieta, La imagen de la Mérida de Antafio, Mérida Turistica, 10 de noviembre de2021,
https://www.facebook.com/meridaturistic/posts/foto-gabriel-pilonietaimagen-de-la-m%C3%A9rida-de-anta%C3%B1lo-una-reliquia-
desconocemos-ca/1179184285940623/.
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Cementerio El Espejo.
Don Tulio frente a la Sierra?*’.

247 Fotografia: Rubén Arafia, 2025.
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Esa calle fue testigo del dltimo adiés que le dio gentilicio meridefio a Picén Salas. Alli, en el Cementerio
El Espejo reposan sus restos escoltados por las Cinco Aguilas Blancas de Tulio Febres Cordero y con el

cobijo de Lugarefa de Pedro Mdaria Parra.

Cementerio El Espejo.
Pico el Toro y Don Pedro Maria Parra®*.

248 Fotografia: Rubén Arafia, 2025.
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Cementerio El Espejo.
Mariano Picén Salas en Cumbres®®.

249 Fotografia: Rubén Arafia, 2025
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Cada dngulo perceptivo de las visuales al llegar a la Plaza Bolivar da diferentes sensaciones a quien
la vive, sin duda es un lugar simbdlico con multiples interpretaciones y variados significados, alli estd

siempre abierta y receptiva. Es el lugar de todos.

Pude sentir el tedio del ocaso, ya que el cambio de rutina en horas habituales trae al espiritu una
novedad fria y un placer levemente desconsolador. Llegar a la plaza a esa hora con la intencién de
realizar lecturas sobre lo que le acontece a ella como espacio publico es una vacacién mental dislocada

con un sentimiento de no saber qué hacer

Fue una tarde prolongada
camine con tedio hasta llegar
la encontré inmovil en la explanada

siempre en el mismo lugar

Este espacio siempre ha representado para mi un instante de transicidon, de movilidad, de recorrido y de
recortar el camino hacia cualquier destino ya que su diagonal ofrece este regalo a las menguadas ganas
de prolongar el andar. No recuerdo la permanencia, y si las ha habido han sido tan efimeras y fragiles

que se diluyen en mi memoria.

Otra hora, otro momento
hicieron de mi Plaza, otro lugar
muy temprano, un convento

y muy tarde un lupanar
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La imagen de la Mérida de Antafio.
Foto de Gabriel Pilonieta®®°.

Al llegar, el ambiente era animoso, gente de todos los colores recorriendo sus parcelas. Divisé los que
me acompafaban con el mismo fin. La tarde se sumergia en un bullicio menor y sentados sin prisa la
conversacién nos atrapd sin mesura; éramos dos, a lo sumo tres, quienes rozdbamos intereses comunes. A
la distancia veia otros seis o siete que reburujaban sus mochilas para dar espacio y meter alli la Plaza

Bolivar en fragmentos.

250 Gabriel Pilonieta, La imagen de la Mérida de Antafio, Mérida Turistica, 10 de noviembre de2021,
https://www.facebook.com/meridaturistic/posts/foto-gabriel-pilonietaimagen-de-la-m%C3%A9rida-de-anta%C3%B1lo-una-reliquia-
desconocemos-ca/1179184285940623/.
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Sentado sin norte,
me puse a pensar
la tarea encomendada
sobre este movido lugar.
Sin previos y sin olvidos,
mi mente empezd a cantar
los momentos de mi infancia

comenzaron a llegar.

Para muchos la Plaza Bolivar es algo ocasional, para mi es algo parroquial ya que mi existir ha convivido

con ella desde tiempos tan lejanos, que son dificiles de recordar.

Diariamente la cruzaba, cuando era un escolar
isus iguanas, sus cayenas
detenian mi andar!
congelando mis instantes

en tan mdgico lugar

He conocido tres plazas, tres percepciones muy diferentes, sin dudas con aifioranza a pesar que no han

sido mias, diferentes verdes, diferentes vias, pero en resumen muchas plazas dentro de la misma plaza.
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Era un juego divertido,
saltar para no pisar
aquellos rombos invertidos,
de colores sin cesar
cuyas lineas atrevidas,
acosaban el andar
de mi paso hacia la escuela,

y de la escuela a mi hogar

La plaza del encuentro, el punto de referencia urbang, el lugar y el no lugar, el libre albedrio juega con
sus permanencias, alli se conjugan mundos diferentes de maneras impensables para uno ya que a esas

horas la plaza es de otros.

Jamads fue un lugar de espera
siempre un plano a proyectar
la vida alli se despliega

en un libre deambular
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La territorialidad del lugar ha dado espacios a los hombres y mujeres con ilusiones desgastadas, ellos

ceden sus espacios al primero en llegar, sin premura vy sin prisa ellos vuelven a llegar.

iEs mi plaza es de todos!
Nadie lo puede negar
cada quien en sus casillas

sin derecho a renegar

Siento gente desolada
muchos de ellos sin hogar
otros muchos divergentes

y libando sin parar

La Plaza Bolivar tiene testigos de grandeza en su imponente arquitectura, religiosa, politica y

educacional. Fuerza silenciosa que nutre la vida de sus espacios y que empequenece los transeluntes

hasta dejarlos sin hablar.

Vi disfraces de colores
vi texturas sin cesar
senti emociones tentadas

por la hermosa catedral

El ocio ocupa recodos sin prisa, es la verdadera sefial del cansancio humano y alli se despliega un mundo

paralizado, lleno de misterios individuales sin sombras, alli al aire libre y a la vista de los sentidos.
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Todos vibran, todos bailan
al ritmo de ese lugar
muchos beben a escondidas

otros viajan en su celular

La politica ha errado en la comprensién de la plaza, y lo digo con un estallido de ingenuidad y rabia
ya que se permite, segUn el color de turno, la agresion sin cuido de tan importante lugar; las ventas

espontdneas, las fuentes fuera de lugar y un deterioro del gusto que sin dudas angustia su transitar.

De injusticias no se priva
los deshechos invaden su solar
ya no tiene quien le escriba

y suspira para no llorar

Finalmente, lo susurrado y el tanto mirar concluyen. Y hacemos quérum al pie del précer, para poder
disertar y entender que fue extenso lo sentido, fue en exceso lo vivido, la experiencia marca una manera

distinta de estar en la Plaza Bolivar escrutdndola, preguntdndole y conociéndola de otra manera.

Me retiro de la plaza
en silencio he de andar
ya ni el reloj de la Iglesia

a nadie va a despertar

Mi tarea no concluye
el sentir es mi esperar
la etnografia me confluye

entre la plaza y mi hogar.
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Son variadas las lecturas, son diversos los actos que vemos en la Plaza Bolivar. Podemos expresar un
crisol de emociones segln nuestras experiencias. La plaza permanece inmodvil con un dinamismo

permanente de unos y de todos, igualmente ella se entrega sin distingos en la plaza de todos.

Todos somos diferentes
todos logramos pensar
unos escriben la Plaza

otros firman el lugar
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Develar la Plaza Bolivar de Mérida
desde la prosa descriptiva a la poesia

Victor Daniel Albornoz

La Plaza Bolivar es la principal plaza de la ciudad andina de Mérida, esta

situada en el casco central y en su derredor estdn las edificaciones de la Gobernacién del estado: la
Catedral Basilica Menor de Nuestra Sefiora de la Inmaculada Concepcién, la Casa de la Cultura Juan
Félix Sanchez, la Biblioteca Piblica Febres Cordero y, principalmente, hacia el lado norte varios locales

comerciales.

Mi convivencia en este espacio fue durante una tarde. La mayor parte del tiempo sentado en una banca
del lado oeste hacia el centro de la plaza, mientras comi unos churros comprados pocos metros arriba

en un local con tradicién desde hace ya bastantes décadas.

El espacio posee unas caminerias en sentido horizontal, vertical y diagonal que convergen hacia el centro
de la Plaza Bolivar, donde se erige una solemne estatua ecuestre de Simén Bolivar, héroe nacional que
da su epdnimo a todas las plazas de pueblos y ciudades del pais. Suele considerarse a la Plaza Bolivar
como el epicentro, el punto cero desde el que comienza a extenderse el espacio de cada poblacién en

Venezuela.
La vegetacién es predominantemente verde; grandes y medianos drboles visten la jardineria. Poco mds

arriba de mi ubicacién hay un darbol araguaney con una leyenda en sus pies que dice haber sido

sembrado por el Papa Juan Pablo Il. Frente al arbol se erige, como adelantdbamos, la Catedral de
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Mérida, una de las edificaciones mds grandes y visualmente atractivas por sus grandes pérticos
neocldsicos en medio de un complejo arquitectdnico ecléctico, que poco mds abajo se une con el Palacio
Arzobispal, que ademds aloja al Museo Arquidiocesano. Hacia la parte sur estd otra edificaciéon grande,
la Gobernacién del Estado con un aire muy propio de la arquitectura colonial. Hacia el oeste la

arquitectura se ha vuelto una mezcla de un sustrato colonial con innovaciones de edificios comerciales.

Otra particularidad de la plaza la constituye su desnivel, que como en muchos otros pueblos y ciudades

andinas no es una plaza llang, sino que va en sentido de ascenso noreste.

Mientras permaneci en la plaza la luz experimenté un cambio significativo, aparte de lo que corresponde
al cambio acostumbrado desde lo soleado hacia lo nublado, pues pasamos de un cielo encapotado, si
se quiere un poco gris, a un atardecer de pocas nubes, a un cielo que dejaba pasar los Gltimos rayos del
sol de tal modo que creaban un efecto de techo natural color naranja, al que solemos denominar Sol de

los Venados, en contraste con el verde azulado de la montaiia.

La plaza es también un lugar de convergencia para todas las personas, es una suerte de lugar de
tolerancia por donde pueden circular personas trajeadas con sus mejores galas con actitud de premurq,
otros mds informales y acaso liberados de compromisos, asi como también un buen nimero de personas
con su vestimenta rota y sucia, reflejo quizds de la dureza de la vida de calle y las indolencias que han
acompanado sus vidas, en varios casos su caminar se acompasa con gritos y gestos desinhibidos, sin
reparar en qué tan duro hablen o griten a los tfranseintes o a otros como ellos que deambulan por la
plaza. A momentos, gritos e insultos pueden ir y venir con una regularidad que puede asumirse como

algo comun, nada extraordinario.

La Plaza Bolivar parece unirnos a todos, cada cual puede pasearse por ella, transitarla, contemplarla,
pero también nos distingue: algunos acuden a ella como quien va en busca de un lugar agradable para
caminarlo y sentarse un rato, otros permanecen ahi anclados, sentados en las bancas, en las orillas de
los jardines y alguno hasta tirado en la grama, aparentemente dormido, como quien duerme el mads

profundo suefio.



La circulacién de muchas personas por las caminerias de la plaza hace que sea comin ver encuentros de
conocidos saluddndose. Durante mi estancia en el sitio pude ver que la escena era comUn entre personas
de distintas edades y apariencias. Vacilaciones entre darse la mano, un saludo de puio o abrazarse son
constantes en los saludos desde que la pandemia nos recomienda la distancia entre unos y otros, de
modo que tampoco aqui deja de suceder lo mismo, para los saludos, que en cualquier otro lugar de

encuentros.

Entre las personas que permanecian en la plaza algunos parecian sentirse mds en casa que otros: ciertas
parejas hablaban, se tomaban la mano, se besaban y después de unos minutos se iban, su presencia en
el lugar se sabia pasajera; otros hombres se sentaban en las bancas con sus morrales, de los cuales de
vez en cuando se deslizaba una botella de alcohol que compartian entre ellos y con alguna amiga nueva
que recién conocian en la plaza, para quien aceptar el tfrago era una muestra de gentileza asi como
curiosidad por la bebida, y quizds por el galanteo y la conversa. Para estos hombres, la plaza es como
su casa, la saben suya y estdn muy compenetrados con su espacio, pero no padrece asi para su nueva

amiga.

También van nifos a jugar en la plaza. Correr en el espacio verde libremente parece muy divertido
para varios pequenos que puede ver aquella tarde, algunos también paseaban a su perro y otros
convertian un orillo de la escalera de la parte norte en un divertido tobogdn. Su inocencia contrasta con
los rostros de muchos adultos, cuyas vivencias parecen hacer quedado en sus pieles y en sus rostros como

tinta indeleble.

Todas estas descripciones y evocaciones quedan como fotos en el recuerdo vivo, como un ejercicio de la
memoria. Pero hay algo mdas que decir, la evocacién también trae consigo mi experiencia previa con el
sitio, en el sitio y ahora desde el sitio, para el sitio y por el sitio. Mientras estaba en el lugar evocaba
tantas veces que he pasado por ahi, mi relacién con cada pedazo de la Plaza Bolivar: el sonido de las
campanas de la catedral, el sonido de las palomas a las que cuando crio alguna vez di de comer cotufas,
la ofrenda que cuando nifio scout ofreci a la estatua ecuestre de Bolivar, la espera en el sitio para

encontrarme con algunos amigos en la adolescencia, comprar churros media cuadra arriba y comerlos
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mientras atravesaba la plaza, la presencia de un gato cazador aniquilador voraz de una plaga de
ratones, los performances que tomaban la plaza con danzas novedosas, pasar tomado de la mano por
el sitio con alguna novia cuando estudiaba el pregrado universitario, escuchar la Banda Sinfénica del
Estado algin domingo por la tarde y tantos otros momentos en la plaza que evocaba mientras asistia a
esta prdctica, tomando conciencia de que, mientras evoco, la evocacién de la evocaciéon me invade y me

condiciona la percepcién.

La plaza de mi pueblo

cuadrado que encierra y expulsa

lugar que atrapay libera

donde el hombre y el nifio que poco encuentran siguen la busqueda eterna
océano sin agua ni horizonte

donde confluyen los sobrios y los drogados

los dignos y los indignos

infierno y paraiso de videntes y ciegos.

Su luz de transparente a plateada

de plateada a plomiza de plomiza a naranja y azul
sol de los venados

solo para los vedados y sol para los invitados

iAh, lugar de Dios, ah, lugar del Diablo!

Verde techo, verde suelo
rodeado de concreto variopinto

crisol receptaculo de bellos suefios de futuro



de cuadrupedos risuefios

de niflos siempre nifos,

pero también de niflos siempre viejos

rodeados de pesadillas del pasado, del presente y del jamas
punto de encuentro entre el tiempo que va y el tiempo que viene
entre gente gacela y gente tortuga

entre felicidad y miseria.

Plaza de abrazos y besos

besos de rigor, besos espontaneos, besos nunca amargos
saludos de pufio, saludos distendidos y saludos abortados
lugar de la sonrisa, de la conversa y el clandestino trago
donde el risuefio y el amargo hacen amigos

para compartir un minimo trozo de su vida.

De su entusiasmo, de sus secretos y uno que otro halago.

Unos estan de pie, otro yace en el pasto
nadie parece solo, salvo Bolivar que estd muy alto

inalcanzable, deshumanizado.

Mis recuerdos vuelven al sitio

los evoco, los traigo mientras se sobremontan
se ocultan y desocultan

entre presente y pasado

eso que fue ayer hoy vuelve hoy y siempre en forma de pasado.
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Pero vuelve a ser como un presente siempre inacabado.

El fuerte

el débil

el “rockero arrecho”

el cazatalentos del barrio
el nifio feliz

el perro mas feliz

y el borracho mas borracho

unidos y discernidos en el mismo espacio.

Infelicidad, amor, embriaguez, sobriedad
emocion, razén, pesadez y levedad

todo brinda una imagen homogénea, pero nada es igual

cada parte del todo es una vida como los érganos de cada cuerpo

cada uno es cada cual y cada cual se relne en el todo.



Un espacio, tres momentos
Experiencia etnografica en |la Plaza Bolivar de Mérida

-Poética del espacio-

Eddyluz Sosa Gutiérrez

Al llegar a la Plaza me invade una sensacién de amplitud;

el espacio se nos atraviesa en el trayecto, expandiéndose

como un gran pulmoén.

No es sélo por la presencia de jardines sino, sobre todo,

por ese vacio que nos ofrece un “estar mientras tanto”.

Oasis en medio del trajin cotidiano; espacio vivo

que alberga las soledades, los miedos, el tedio, el humor triste...
Cada uno a su ritmo.

Velocidades, universos, dmbitos diversos, coexistiendo...
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EFERVESCENCIA (4:30 PM)

La Plaza Bolivar me recuerda un gran patio familiar. Alli se despliega un abanico de situaciones humanas
que parecen pendular en un eterno borde emocional, como si la gente buscara alli una resonancia, un

eco, una razén...

—Antiguamente la plaza era un mercado;

alla, donde estdn los taxis, amarraban los caballos y las mulas

Ese enorme espacio abierto hace que cada quien se mire para adentro; es una paradoja, una suerte

de anti-vitrina: hay tanto que ver, que desaparecemos. Ensimismamiento.

La dama rubia que concentra todas las miradas sermonea al hombre del morral tricolor:
—Usté verd... Yo esto lo hago es por mi hijo...Por mi hijo es que lo hago...”

En el fondo, resuena:

“Quise hallar el olvido

al estilo Jalisco...”

A veces, la vida es como una ranchera...
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EMERGENCIA (6:30 PM)

Transicidn sin telén entre dos espacios sucesivos que, sin embargo, son el mismo. La luz comienza a
replegarse; el aire se torna denso, como las emociones que comienzan a pulular y que parecen tener

peso especifico.

—Cofio sefiorita, justé me agarré en bajada...!

El espacio emerge con contundencia a medida que los actores se retiran; sin embargo, algunos

permanecen todavia:
—Es que aqui hay Wi-Fi...

Miradas perdidas que no saben muy bien hacia dénde dirigir los pasos... Se apaga el sol, y se

encienden los faroles.

A veces la vida parece un bolero...
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LATENCIA (8.30 PM)

A esta horaq, el silencio se vuelve casi arquitecténico. La compleja trama catdrtica ha dado paso a una
calma conciliadora, mientras la inercia de los paseantes parece dibujar trayectorias vibrantes que

recorren el espacio.
De vez en cuando, un auto y un reggaetén que surge y desaparece:

“Nena dime si t0 'tds pa' mi
como Yyo estoy puesto pq' fi
te llevo una noche a Medellin

y te pago el gym...”

Imperceptiblemente van apareciendo otros visitantes; de nuevo la Plaza Bolivar se convierte en excusa
y espacio para encontrarse y conversar. Llegan directo al centro, sin demorarse en los mdargenes, por el
puro placer de seguir las diagonales que rompen la cuadricula; pequeno gesto de rebeldia silenciosa

que se percibe como una bocanada de libertad.

-A esta hora es muy seguro, la plaza es muy bonita de noche...

iDigame cuando hay luna...! -

Amanecerd y veremos...
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A propésito de las Evocaciones de Cumbres para Mariano Picén Salas, traemos las palabras de Germén
Bricefio Ferrigni, quien en su prélogo dedicado a la reedicién del libro Viaje al Amanecer- Nieves de
Antafio Homenaje a Don Mariano Picén Salas en los 423 anos de la Ciudad de Mérida, apuntaba: “Se ha
dicho que ‘en la literatura de evocacion, Picon Salas ha sido el verdadero maestro venezolano'. Los libros

que se relnen en este volumen son fundamentalmente eso: Literatura de evocacién”251,

Por este motivo, para cerrar este libro consideramos oportuno traer sus evocaciones de Mérida
expresadas en dos textos: el prélogo de Nieves de Antafio escrito por su autor en Caracas en el afio
1957, y "Mensaje a los meridefios en el IV centenario de la ciudad" incluido en su libro Suma de
Venezuela?52, Estos textos de Don Mariano los hemos querido acompafiar con algunas bellas ‘estampas’
del artista pldstico meridefio Omar Cerrada?33 quien, al igual que Picén Salas, estd conectado con el

espiritu de los lugares andinos y la ciudad de Mérida.

251 Mariano Picon Salas, Viaje al Amanecer. Nieves de Antafio (Mérida: Asamblea Legislativa del Estado Mérida, 1981),9.

252 Mariano Picén Salas, Suma de Venezuela, segunda edicidon (Caracas: Editorial Dofia Barbara, 1966).

253 | as obras del artista plastico Omar Cerrada fueron presentadas para la Exposicion Evocaciones del paisaje desde la mirada de Mariano Picén Salas
en el Museo de Arte Colonial de Mérida, febrero-marzo 2008.
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Prélogo de Nieves de Antafio

Mariano Picén Salas
Caracas, 1957

En el escenario de fresco verdor, nieves, flores y torrentes, sierras donde
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los cielos se amarran como banderas, que es el de mi nativo paisaje meridefio, lamdbamos “sol de los
venados” aquel en que la tarde se prolongaba en celajes, parecia jugar como la paleta de un pintor
hambriento de matices en cada loma, en cada quebrada, en cada arboleda en que concluia el horizonte,
antes de que se extendiera la noche. El sol de los venados vestia de plata mds limpia, de mds nitido
perfil, el contorno de las cosas. Si el sol de mediodia puede cegar en el trépico con su omnipotente
blancura, el de los venados parecia mds propicio a la amorosa visién, a gustar de la belleza antes que
perezca en las sombras nocturnas. Miro ya a ese paisaje que dejé de muchacho, con el sol de los venados
que es el de mi experiencia y mi melancolia vivida. Cuando uno también selecciona el color y dibujo
esencial, en el laberinto de todos los recuerdos. Ya hace afios convoqué en un pequeiio libro que tuvo
fortuna dentro de las letras venezolanas —“Viaje al amanecer”— toda una alucinada familia de mis
fantasmas meridefios, y queria preguntar con la nostalgia del viejo poeta: “Mais oU sont les neiges
d’antna?”, iDénde estdn las nieves de antafio? Vivir es, a veces, asistir a una coloreada destruccién o
citar en la memoria —como si ya se leyeran en arcaico libro de cuentos— seres, fragancias y cosas que

pasaron por nuestras vidas.



Omar Cerrada
Pé&ramo de los Conejos

2008
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éDénde estdn las nieves de antafio? El verso tiene doble valor evocativo porque son las nieves de la
Sierra a cuyas plantas yergue la ciudad su florida meseta, aquellos en que miramos como en inmenso

espejo herido por el sol, el primer dmbito de nuestra existencia.

La herencia de naturaleza maravillosa con que Dios nos
habia regalado. Y fui precoz vaqueano y jinete de esas
cumbres, de esas “llanadas” verdes, esas torrenteras.
Los pdjaros que vuelan en el aire tan dulce de mi
altiplanicie, parecian sefialarnos una ruta de continua
sorpresa como si fueran aves de cetreria. Hacia las
cumbres punteras y los picachos blanquisimos,
pretendiamos elevar nuestras infantiles cometas o
exhaldbamos la henchida respiracién. Ser habitante de

Mérida significaba mirar siempre hacia arriba.

Omar Cerrada
Calle La Igualdad
2008
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Como por la salud de los miembros de su familia, inquirian las gentes cémo habia amanecido la sierra.
En ella se leia el prondstico del tiempo y nos bridaba el goce de sus cielos secos, maravillosamente
despejados, de los dias de Navidad, o las tardes melancélicas del achubascado noviembre. Como de
una absorbente divinidad, como de un Olimpo mds majestuoso que el de los griegos, de ella bajaban
los torrentes o se precipitaba el trueno. A veces, en los dias de tormenta, se trocaba en gigantesco
Walhala de reldmpagos y nubes. La amaban y veneraban tanto los meridefios que con frecuencia temian
que estuvieran mermando sus ventisqueros. Aquellos viejos sefiores, espontdneos poetas, naturalistas
natos (porque la Naturaleza circundante nos ensefia a admirar sierras, drboles, flores y cascadas), ya
viejisimos en el tiempo de mi nifiez como don Salomén Bricefio o don Pedro Enrique Jorge Bourgoin,
comentaban en la plaza si los glaciares no se estaban derritiendo. “éDénde estdn las nieves de antano?
Pero después pensé —en todas mis visitas de arrepentido hijo prédigo a la ciudad— si es que la nieve
que uno ve de nifio, no esplende mucho més que aquella que nos acosa terriblemente fria y cercana, en
la edad madura. “éDénde estdn las nieves de antafio? se vuelve a repetir con el insistente estribillo del

poeta de la Edad Media.

Nieves de antafio son estas pdginas rescatadas de la crénica fugaz de los periddicos que la Universidad
del Zulia quiere ofrecer a Mérida en el cuarto centenario de la fundacién de la ciudad. Otros escritores
eruditos contardn la Historia ordenada de la regién y su valia y progenie dentro del proceso espiritual
de Venezuela. Siempre fue Mérida ciudad culta y pacifica, de letrados, poetas y gentes corteses que
no podian defraudar el compromiso del estudio y meditaciéon a que convida su incomparable paisaje.
“Por mds que anduve por muchas tierras, no perdi la costumbre de ser meridefio entrafiable. Y los cuentos
de Mérida, y el olor de sus flores y la fiesta de aguas y verdura con que la engalané el clima, me tienen
en trance permanente de retornar a su paisaje”, decia ya en mi antiguo y muy meridefo librito “Viaje
al amanecer”. En estas pdginas en que nada se ensefia sino un poco de alegria y amor, sigo devolviendo

a mi ciudad algo de la deuda de nostalgia y ensuefio que me dio para peregrinar por la vida.
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Mensaje a los meridefios en el IV centenario de la ciudad

No puedo estar en Mérida entre mis compafieros de generacién y entre las gentes mds jévenes, contando
amigos muertos y abrazando amigos vivos, para celebrar el cuarto centenario de la ciudad. Espero que
el Chama, el Mucujin, el Albarregas, el Milla, los cuatro rios que la cifien, y las pequefias quebradas que
le siguen cantando, se porten bien para ese dia de fiesta, y la Sierra —a pesar de los relativos nublados
de octubre— estrene la nieve mds limpia para el regocijo. Y haya bastantes flores en las lomas y algunos
muchachos —como cuando éramos nifios— levanten en el Llano Grande sus cometas de color y de viento.

Que luzca perfecto para los forasteros que la visiten ese paisaje en que suelen juntarse -como en muy

pocas tierras del mundo- lo eglégico y lo wagneriano.

Omar Cerrada
Cerro Las Flores
2008
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Mérida es eglégica, mirada desde aquellas pequeiias heredades agricolas de La Otrabanda, San
Jacinto, Liria, El Vallecito, La Pedregosa, donde nunca faltaba, junto al cilindro de descerezar el café y
los tanques para lavarlo, la sombra hospitalaria del corredor con sus enredaderas, y la silla y el buen
“ ” . . 7 ’ ’ .
puntal” para el caminante iCudntas y hermosas fabulas aprendi —para que me encantaran la vido—

en esas travesias campesinas!

Omar Cerrada
San Jacinto
2008




Omar Cerrada
Casa La Pedregosa
2008
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Recuerdo hasta los nombres de los caballos en que monté cuando era muchacho. Oigo con la memoria
el habla un poco arcaica, suave, cortés, de las gentes que habitaban esas casas. Admiraba —contra el
despilfarro, la vulgar ostentacién y la precipitada moral de nuevos ricos que prevalecié después en la

Venezuela del petréleo— su comedimiento, su sencilla hospitalidad, su sosiego.

Omar Cerrada
Casa en La Morita
2008

Parecia que aquellas gentes habian aprendido a vivir y prever la existencia leyendo Los Geérgicas.
Junto al mundo cotidiano de las siembras, del pafizuelo de frutos menores, de las flores que hay que
cuidar para que se adornen las seforitas, no les faltaba, tampoco, su fantdstico mundo memorioso en
que podian hablar de Carlomagno y los doce pares y recordaban algin arcaico romance espaiiol.
Tiempos y liturgias vivian entrelazados en una de las tradiciones mds solariegas, quizd mds ceremoniales,
que conociera el interior venezolano. Por lo mismo que tantos cerros y pdramos, rios crecidos y selvas

nos separaban del resto del pais, podriamos sofar con mares y paises desconocidos.

316



Y otra invitacién a la fantasia eran el escenario wagneriano que alli convive con el paisaje egldgico: ese
empinamiento de cumbres que se apelotonaban en el horizonte; las gargantas profundas que cortaron
los rios, las “morenas terminares” de milenarios ventisqueros; los drboles que trepan sobre las pefias

como colas de caballos blancos.

Si; el paisaje de Mérida fue creado en un dia
de sumo alborozo por un Dios demasiado
inventor que se entretenia en recortar y tajar
montaias, en esparcir paletadas de color, en
orquestar desde la meseta una sinfonia de
aguas que a veces braman como el Chama en
los meses mas tormentosos, o apenas
susurran como el Milla cuando acaricia los

verdes campos de Liria.

Omar Cerrada
Baiiistas, rio Albarregas

2008
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Y hay otra agua subterrdanea que acompafia nuestros pasos —no sé si como un perrillo o como una
sirena— en aquellas caminatas adolescentes, en busca de nuestra vocacién, desde las alturas de Belén
o de la Columna, hasta la Plaza del Llano. Asi, en la ausencia de mi ciudad, cuando pronuncio la palabra
“Meérida” vuelvo a oir cantar todas las aguas y huelo todas las flores y las plantas de un inalienable
territorio poético. Digo, por ejemplo (y todo meridefio me comprenderd bien): “dictamo real”,
“cinoro”, “incinillo”. Me provocan las frutas que vendian en el mercado: las rosadas “curabas” de los
paramos; los “caimitos” de Ejido; las razas manzanas de Pueblo Nuevo; las “pifias” de Chama; las
“badeas” de La Pedregosa. Recuerdo a don Salomén Bricefio, don Pedro Enrique Jorge Bourgoin, don

Emilio Maldonado, don Nicolas Brizuela, que cuentan entre las gentes que amaron mas las frutas, las

flores, los pajaros y mariposas de Mérida.

Omar Cerrada

Omar Cerrada Casa Loma de la Virgen

Mercado La Pedregosa

2008 2008
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Me pregunto qué es lo que debo a mi ciudad, y yo diria que primeramente un aprendizaje estético. Viviamos en
uno de los paisajes mds singulares del mundo para que esa naturaleza tantas veces recorrida a pie o en el placido
“dos y dos” de nuestras cabalgaduras andinas, no nos marcara de su dulce e imponente fascinacion. Soy todavia
un jubilado jinete de mucha memoria para no saber todas las vueltas que tenia la “Cuesta del Ciego” o como se
subia a través de cerros y “llanadas” a aquel extrafio lugar paradisiaco en que ocultaba su secreto magico la

“Laguna de Las Flores”.

Omar Cerrada
Laguna Las Flores
2008
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(Hay hasta la leyenda de un viejo hacendado que daba cita al diablo para que le trajera morocotas,
aunque después se chamuscara su alma, en la boscosa y un poco sombria soledad de “La Carbonera”).
Y en mi obra literaria quise reflejar algunos de los mitos, visiones y temas que debo a mi oriundez
meridefa. En esa tierra aprendi a amar la poesia, y acaso un poco de sentimiento poético arraigado

desde mis afos mozos me acompand consoladamente en los peores trances de la vida.

Entre todas las ciudades de Venezuela, Mérida fue siempre labradora y estudiosa. A veces era un poco
la ciudad Penélope, pues se quedd administrando su casa, sembrando sus barbechos, cosiendo sus
vestidos, mientras tantos Ulises aventureros se perdieron en las sirtes del mundo. Y en toda afioranza de
hijos prédigos, Mérida parece esperarnos con su cortesia y su recato hospitalario como la buena mujer
de la Odisea. Como ella también, con su sosiego y su parsimonia, se negdé al asedio de tantos
pretendientes que rondaban con su codicia o el ruido de sus espadas junto a los muros del Palacio. jY
cudntos pretendientes coléricos de poderio golpearon a la puerta de nuestras ciudades en lo que va de
siglo! Pretendientes dictadores, aspirantes a verdugos. Pero acaso desde las viejas aulas del Colegio de
San Buenaventura que se transformaron en Universidad republicana, Mérida habia aprendido bastante
derecho para no capitanear empresas de violencia. Se dijo de nosotros que éramos corteses mds que
agresivos, irénicos mds que fandticos, y que a veces con demasiada calma preferimos la contemplacién
de la accién ciega. Aunque nunca podrd esquivarse la responsabilidad de muchos letrados que pecaron
por pusilanimidad o silencio en tantas desgracias venezolanas, fue caracteristico de Mérida preferir
siempre el jurista al caudillo. Cuando en muchas horas de mal destino nacional la vencieron y ocuparon
los malos hombres de presaq, la cultura autéctona se vengaba de los falsos dominadores por el sarcasmo
o la reticencia. Dejaban los meridefios de asistir al baile del cacique invasor, o se mofaban de su torpeza
y sus pocas letras, marcdndole de un apodo, ejemplarizdndolo en una anécdota en las mds buidas
tertulias de los estudiantes. Cuando en la historia regional se citan nuestros préceres, frente a un primer
civilizador de Los Andes como el Candnigo Uzcategui, mencionamos aquellos héroes nifios que
interrumpieron sus estudios en el Colegio San Buenaventura para seguir a Bolivar en 1813, o aquel gran
capitdn de huestes juveniles, universitario que se convirtié en paladin, en primer Rolddn de la Republica,
como Rivas Davila. Después los préceres de Mérida eran mds bien catedrdticos que daban sus clases de

balde y se les tornasolaban de uso y vejez las levitas, cuando el cesarismo de Guzmdn Blanco despojo



de sus tierras y solares a la casa universitaria. Vosotros conocéis sus nombres preclaros, y si no alcancé
a ver al incansable viejo Caracciolo Parra, si asoman en mis primeros recuerdos la levita del doctor
Lépez Maria Tejera. Asistia las clases de matemdticas y dibujo lineal de don Emilio Maldonado, y como
tantos otros muchachos formé parte del alegre grupo que rodeaba a don Tulio para oirle muy sabrosos
cuentos, a la salida de su lecciéon de Historia. Y aun en estas tierras —aparentemente tan internadas—
jcudnta modernidad, qué aire polémico de ideas y corrientes filoséficas y literarias nos ofrecia la rica
biblioteca y la vivacisima conversacién de un Julio César Salas! Para un meridefio de mi tiempo, aunque
después se disparara por los més varios y contradictorios caminos, Mérida fue mucho mds que un lugar
de origen; el primero y dramdatico impulso del destino y la vocacién. Sacamos también del alma en
nuestro recuento de aconteceres la nifiez florida de frutos, bafnada en las aguas blancas de este paisaje,
y la adolescencia dispuesta como una flecha en las manos del arquero para rebotar contra los conflictos

del mundo.

Del balance que ahora hace la ciudad labriega y estudiosa al cumplir cuatrocientos aifos pudiéramos
descubrir también hacia el futuro cudl es el destino y la voluntad de Mérida; qué prospecto de Historia
quiere fijarse para el tiempo y las generaciones que estd emplazando. Hemos dicho tantas veces que
los azares y contratiempos de Venezuela dependen no sélo de la fuga y dispersién del hombre en un
territorio demasiado vasto cuya naturaleza no acabamos de domesticar, sino de los desniveles de
educacién que centran la cultura, la riqueza y el poder en una escasa y privilegiada minoria, mientras
las grandes multitudes permanecen fuera del tiempo histérico. Y seguir estudiando —porque cada época
trae nuevas técnicas y nueva organizacién de los conocimientos y experiencias humanas— parece la

mejor meta que puede fijarse nuestra ciudad en los dias venideros.
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EVOCACIONES DE ‘CUMBRES’
PARA MARIANO PICON SALAS

Evocaciones de ‘Cumbres’ para Mariano Picén Salas es un proyecto editorial que ha reunido a quince autores
en diez capitulos para orquestar un discurso narrativo y etnogrdafico acerca del paisaje de la ciudad de
Mérida, como homenaje al distinguido escritor meridefio Mariano Picén Salas en recordatorio de los 125
afos de su nacimiento, cumplidos en 2026.

Reunir estas narrativas y evocaciones etnogrdficas de Cumbres junto a las reflexiones literarias sobre el
paisaje en la obra Picén Salas como un solo discurso arménico, representa una manera de reconocer y
agradecer a nuestro insigne escritor Mariano Picon Salas por dejarnos en sus narrativas las mds bellas
pinceladas de un paisaje, como él mismo lo describio, eglégico y dotado de una espléndida naturaleza.
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