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Resumen

La ensefianza de la rumba criolla en
el curriculo es importante porque ayuda a
desarrollar la identidad cultural, habilida-
des motoras y cognitivas, como medio de
expresion artistica. Permitiendo que los
estudiantes se conecten con sus raices ofre-
ciendo beneficios fisicos y mentales, como
la coordinacién y liberacion del estrés. Se
establecié como objetivo general contribuir
al desarrollo de valores culturales median-
te la rumba criolla en estudiantes de quinto
grado de la Institucién Educativa Técnica
Agropecuaria de Sote Panelas mediante
tres objetivos especificos el primero ca-
racterizar la poblacion objeto de estudio e
identificar el grado de conocimiento de los
valores culturales, segundo disefiar estrate-
gias a través de la composicion musical que
permitan el fortalecimiento de los valores
culturales y tercero evaluar la estrategia de
composicion musical en rumba criolla ci-
mentadas en las vivencias de los estudian-
tes. La metodologia es cualitativa, centrada
en investigacion-accion, incluye una inves-

1 Licenciado en Musica por la Universidad Peda-
gogica Nacional, Magister en Educacion de la
Fundacion Universitaria Juan de Castellanos ha
consolidado una trayectoria académica centrada
en la educacion artistica, la didactica musical y
la investigacion educativa con enfoque huma-
nista. Direccion de correo electronico oscarcu-
ta@gmail.com. ORCID 0009-0002-8947-4474

tigacion descriptiva para analizar el entorno
educativo y los efectos de la rumba criolla.
Se seleccionaron estudiantes de quinto de
primaria se usaron instrumentos como la
observacion directa el pre test y pos test
para recolectar datos. Se concluye que la
rumba criolla mejora el aprendizaje en zo-
nas rurales y que es fundamental capacitar
a docentes en musica para promover una
educacion inclusiva y relevante.

Palabras clave: rumba criolla, valores
éticos, valores culturales, identidad cultural

Abstract

Teaching Creole rumba in the curricu-
lum is important because it helps develop
cultural identity, motor and cognitive skills,
and serves as a means of artistic expres-
sion. It allows students to connect with
their roots, offering physical and mental
benefits such as improved coordination
and stress relief. The overall objective was
to contribute to the development of cultu-
ral values through Creole rumba among
fifth-grade students at the Sote Panelas
Agricultural Technical Educational Ins-
titution. This was achieved through three
specific objectives: first, to characterize the
target population and identify their level
of knowledge of cultural values; second,
to design strategies through musical com-
position that strengthen these values; and
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third, to evaluate the Creole rumba com-
position strategy based on the students’ ex-
periences. The methodology is qualitative,
centered on action research, and includes
descriptive research to analyze the educa-
tional environment and the effects of Creole
rumba. Fifth-grade students were selected,
and instruments such as direct observation,
pre-tests, and post-tests were used to collect
data. The study concludes that Creole rum-
ba improves learning in rural areas and that
it is essential to train teachers in music to
promote inclusive and relevant education.

Keywords: creole rumba, ethical va-
lues, cultural values, cultural identity

Introduccion

Fortalecer los valores culturales a tra-
vés de la rumba criolla es esencial para la
preservacion de la identidad y la cohesion
social. Esta manifestacion artistica, origi-
naria de las comunidades afrodescendien-
tes, no solo es una forma de expresion,
sino también una herramienta pedagogica
que promueve principios como el respeto,
la cooperacion y la solidaridad (Salazar,
2016)%. En el contexto educativo, la rumba
favorece la integracion de los estudiantes y
les permite valorar la diversidad cultural.
Segun Diaz, (2019)%, esta practica refuerza
la autoestima y el sentido de pertenencia,
conectando a los individuos con sus raices
y afirmando su identidad cultural. Ademas,
al integrar la rumba criolla en los progra-
mas educativos, los estudiantes se familia-
rizan con su historia y tradiciones, lo que
contribuye a su desarrollo integral y a la
creacion de una comunidad mas inclusiva.

2 Salazar, Nudi (2016). Musicas tradicionales en
espacios académicos: la rueda de gaita como
experiencia de aprendizaje. Civilizar Ciencias
Sociales y Humanas 16 (31): 205-218. Univer-
sidad Sergio Arboleda Bogota, Colombia

3 Diaz, Barriga Frida (2009). Estrategias do-
centes para un Aprendizaje Significativo. Una
interpretacion Constructivista. Venezuela. Edi-
torial MC Graw Hill.

La rumba es una estrategia eficaz para
fomentar competencias socioemocionales,
como la empatia y la cooperacion. Incor-
porar la rumba criolla en la educacion no
solo preserva el patrimonio cultural, sino
que también promueve el respeto mutuo,
la convivencia y el fortalecimiento de la
identidad individual y colectiva. En el mar-
co de las transformaciones socioculturales
contemporaneas y las tensiones propias del
sistema educativo colombiano, se identifica
en los estudiantes de quinto grado de la Ins-
titucion Educativa Técnica Agropecuaria
de Sote Panelas, ubicada en el municipio de
Motavita (Boyaca), un preocupante uso de
los valores culturales fundamentales, tales
como el respeto, la empatia, la solidaridad,
la honestidad y la tolerancia. Esta reali-
dad, aunque responde a dinamicas globales
como la hegemonia cultural derivada de la
globalizacion, el avance indiscriminado de
la tecnologia y la disolucion de los refe-
rentes axiologicos tradicionales (Bauman,
2003;* Morin, 1999)°.

Se concreta de manera particular en
contextos escolares rurales donde la escue-
la, como institucion socializadora por exce-
lencia, ha perdido fuerza en la mediacion
de los procesos ético-formativos Freire,
(1997)° ya advertia sobre el caracter in-

4 Bauman, Zygmunt, (2003) “Modernidad liqui-
da. Fondo de Cultura Economica”. https://www.
scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&
pid=S0188-77422016000100279  https://red-
movimientos.mx/wp-content/uploads/2020/07/
Modernidad-L%C3%ADquida-Bauman.
pdfredmovimientos.mx

5 Morin, Edgar (1999). Los siete saberes necesa-
rios para la educacion del futuro. Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO). https://www.
uv.mx/dgdaie/files/2012/11/CPP-DC-Morin-
Los-siete-saberes-necesarios.pdfUniversidad
Veracruzana

6  Freire, Paulo, (1997). Pedagogia de la autono-
mia: Saberes necesarios para la practica educa-
tiva. Siglo XXI Editores. https://redclade.org/
wp-content/uploads/Pedagog%C3%ADa-de-
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acabado del ser humano y la necesidad de
una pedagogia que reconozca la formacion
ética como parte estructural del acto educa-
tivo, principio que en la actualidad parece
haberse desdibujado por la preeminencia
de modelos instruccionales tecnocraticos
que priorizan los contenidos por encima
de los valores. En el caso especifico de los
estudiantes de la IETA de Sote Panelas, se
observa un empobrecimiento de las prac-
ticas relacionales, manifestado en la falta
de consideracion por el otro, la dificultad
para reconocer y aceptar la diferencia y la
ausencia de compromiso colectivo, todo lo
cual denota una profunda crisis de sentido
y pertenencia, producto de la desconexion
entre la cultura escolar, la vida comunitaria
y la memoria cultural local.

Autores como Tedesco, (2000)” y Na-
rodowski, (2006)® sostienen que la escue-
la ha sido desbordada por los procesos de
socializacion informal que provienen del
entorno medidtico, donde los mensajes
son fragmentarios, veloces y carentes de
densidad valorativa, desplazando asi la au-
toridad simbolica de la institucion educa-
tiva. En este marco, la educacion musical
—componente esencial de una formacion
humanista e integradora— ha sido histo-
ricamente marginada del curriculo oficial,
reducida a actividades complementarias sin
un enfoque pedagogico sistematico, lo que
representa una pérdida sustancial en térmi-

la-Autonom%C3%ADa.pdfredclade.org

7  Tedesco, Juan Carlos, (2000). Educacion y
sociedad en la Argentina (1880-1955). Centro
de Documentacion e Informacion del Institu-
to Nacional de Formacion Docente. https:/
cedinpe.unsam.edu.ar/sites/default/files/pdfs/
educacionysociedad_0.pdfcedinpe.unsam.edu.
ar

8  Narodowski, Mariano, (2006). Infancia y po-
der: La conformacion de la pedagogia moderna.
Aique Grupo Editor. https://iescapayanch-cat.
infd.edu.ar/sitio/wp-content/uploads/2020/04/
Narodowski-Mariano-didactica-general-eje-1.
pdflescapayanch

nos de formacion ética, estética y cultural
como lo afirma Regelski, (2005)°, la musica
en la escuela no solo debe entenderse como
practica artistica, sino como praxis educati-
va transformadora, capaz de construir ciu-
dadania, promover la empatia y fortalecer
los vinculos comunitarios.

No obstante, la ausencia de docentes
especializados en el area, la falta de inver-
sion institucional y la desarticulacion cu-
rricular han convertido esta disciplina en
un campo vulnerable y subvalorado, espe-
cialmente en contextos rurales como Sote
Panelas, donde su potencial como media-
dora cultural podria ser clave para resig-
nificar los valores ancestrales y reforzar
el tejido ético de las nuevas generaciones.
En consonancia, Eisner (2002)'° sostiene
que las artes, y en particular la musica,
constituyen formas de pensamiento no
discursivo que posibilitan el desarrollo
de la sensibilidad moral y la inteligencia
emocional, dimensiones esenciales en la
formacién integral del ser humano. Asi,
frente al debilitamiento de los vinculos
intergeneracionales y la progresiva des-
contextualizacion cultural que afecta a los
estudiantes de primaria en Sote Panelas, se
hace imperativa una revision critica de las
politicas curriculares y las practicas peda-
gbgicas que han relegado la formacion en
valores a un plano secundario.

9  Regelski, Thomas, (2005). Music and music
education: Theory and praxis for 'making a di-
fference'. Educational Philosophy and Theory,
37(1), 7-27. https://www.researchgate.net/pu-
blication/229772035 Music_and Music_Edu-
cation_Theory_and praxis_for 'making a_
difference'ResearchGate

10 Eisner, Elliot, (2002). The arts and the creation
of mind. Yale University Press. https://acurri-
culumjourney.files.wordpress.com/2014/04/
eisner-2003-the-arts-and-the-creation-of-mind.
pdfacurriculumjourney.files.wordpress.com
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Coincidiendo con Delors, (1996)!,
quien plantea que uno de los pilares fun-
damentales de la educacion del siglo XXI
debe ser “aprender a vivir juntos”, se propo-
ne revalorizar la masica como un eje trans-
versal capaz de mediar entre los saberes tra-
dicionales y las exigencias contemporaneas
de la escuela, promoviendo asi una pedago-
gia culturalmente situada, emancipadora y
profundamente humanista (Rueda, 2020)!2.
Esta apuesta no solo permitiria recuperar la
memoria cultural local, sino también for-
mar sujetos €ticos, sensibles y comprometi-
dos con la transformacion de sus entornos,
en un proceso de reconstruccion del tejido
social que solo sera posible mediante una
educacion que reconozca el valor de la cul-
tura como fundamento de la convivencia y
la ciudadania.

La pregunta de investigacion ;Coémo
contribuir con el desarrollo de los valo-
res culturales en los estudiantes de quinto
grado de la Institucién Educativa Técnica
Agropecuaria de Sote Panelas?; surge de
la necesidad de comprender como una de
las manifestaciones artisticas mas represen-
tativas de las tradiciones populares, como
la rumba criolla, puede ser utilizada como
una herramienta educativa para reforzar los
valores culturales ancestrales en el contexto
escolar. Esta pregunta se justifica en funcion
de la importancia de recuperar y fortalecer

11 Delors, Jacques (1996). La educacion encie-
rra un tesoro. Informe a la UNESCO de la
Comision Internacional sobre la Educacion
para el Siglo XXI. https://unesdoc.unesco.
org/ark:/48223/pf0000109590 spaUNESCO
Docs+1UNESCO Docs+1

12 Rueda Pinto, Ricardo Andrés, (2020). La rum-
ba criolla: del conocimiento a la interpretacion
como medio para fortalecer el proyecto perso-
nal de vida en estudiantes de basica secundaria
y media, pertenecientes a la banda marcial-mu-
sical del Colegio Carlos Julio Garcia. Univer-
sidad Autonoma de Bucaramanga. Repositorio
UNAB Centro de Conocimiento+3Repositorio
UNAB+3Repositorio Biocultural+3

las practicas culturales en el proceso for-
mativo de los estudiantes, particularmente
en una region con una rica herencia cultural
como la de Sote Panelas.

El fortalecimiento de los valores cultu-
rales ancestrales a través de la rumba criolla
tiene un impacto directo en la identidad de
los estudiantes, quienes, a menudo, carecen
de espacios donde puedan conectarse con
su patrimonio cultural de forma practica y
significativa. Al integrar la rumba criolla en
el curriculo, no solo se favorece el conoci-
miento de las tradiciones, sino también se
promueve el respeto, la convivencia y la
cooperacion, valores esenciales en el con-
texto pedagdgico. Ademds, la rumba crio-
lla actia como un medio de transmision de
conocimientos sobre la historia y la cultura
local, en particular para las generaciones
mas jovenes, quienes pueden desconocer
el valor de estas manifestaciones artisticas.

Este enfoque pedagodgico responde a
la necesidad de acercar a los estudiantes a
su contexto sociocultural, lo cual es clave
para el desarrollo de una identidad cultural
solida y un sentido de pertenencia hacia su
comunidad. Al abordar esta problematica,
la investigacién busca demostrar de qué
manera la rumba criolla no solo enrique-
ce el curriculo escolar, sino que también
actiia como un agente transformador de la
educacion intercultural, que contribuye a la
construccion de una sociedad mas inclusiva
y respetuosa de la diversidad.

La importancia de esta investigacion se
fundamenta en el hecho de que los valores
son esenciales para la cohesion social, la
identidad cultural y el desarrollo personal
en una sociedad, porque ayudan a estable-
cer una base solida para las interacciones
humanas, promoviendo la comprension
mutua, el respeto y la armonia en la co-
munidad. En efecto, tal como lo sostiene
Calzadilla (2010)" “los valores estan en la

13 Calzadilla, Héctor,
de wvalores en

(2010). La formacion
la educacion contempora-
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vida cotidiana del ser humano y son inapla-
zables” (p. 62), significa que los valores son
fundamentales en la vida diaria de las per-
sonas y no pueden ser pospuestos o igno-
rados, debido a que son principios y creen-
cias que guian o sirven de brajula moral en
el comportamiento y las decisiones de las
personas, determinando lo que se considera
correcto o incorrecto, lo que es importante
para el hombre y como se interactiia con los
demas.

Estos valores se consideran fundamen-
tales para la identidad y cohesion de las
comunidades y a menudo se originan en la
historia, las tradiciones y las experiencias
compartidas del grupo; los cuales se tras-
miten a través de diferentes practicas so-
ciales como la musica, que durante siglos
ha sido una forma tradicional de transmitir
historias, mitos y tradiciones de generacion
en generacion; pues a través de las cancio-
nes pueden contener narrativas que reflejan
los valores, creencias y experiencias del
pueblo, proporcionando una conexion di-
recta con la herencia cultural. Ahora bien,
referente a la transcendencia que tiene la
musica en el diario vivir de los jovenes y
en especial de los adolescentes, Dominguez
et al. (2006)' considera que esta es una fa-
ceta relevante, es por ello que muchos son
seguidores de ciertos estilos o grupos que
encuentran afines a su personalidad o ne-
cesidades de desarrollo, de ahi que es im-
portante generar espacios y estrategias en
las cuales los individuos creen significados
positivos a través de la musica que contri-
buyan al fortalecimiento de los valores cul-
turales propios de su comunidad.

nea. Revista Iberoamericana de Educacion,
52(3), 1-10. https://rieoei.org/historico/
deloslectores/2999Calzadilla.pdf

14 Dominguez, Eduardo., Saura, Geo., y Mora,
José Pascual, (2006). Influencia de la musica
en la formacion de la identidad adolescente.
Revista Electronica de LEEME, (18), 1-14.
https://ojs.uv.es/index.php/LEEME/article/
view/1225/1032

Se considera pertinente realizar esta
propuesta pedagogica, debido a que forta-
lecer los valores culturales en las aulas de
clase es esencial para promover el respeto,
la tolerancia, la comprension intercultural
y el desarrollo personal de los estudiantes,
habilidades y actitudes son fundamenta-
les para construir sociedades mas justas,
respetuosas y colaborativas en el futuro.
Ademas, ensefiar valores culturales a tra-
vés del rescate de la musica tradicional de
una comunidad es esencial para preservar
la identidad cultural, transmitir valores y
creencias significativas, fortalecer los lazos
comunitarios, estimular el orgullo cultural
y fomentar la comprension intercultural;
asi, al hacerlo se contribuye significativa-
mente a la preservacion y promocion de
la diversidad cultural, que es un aspecto
fundamental del patrimonio humano; es
decir, el conocimiento y la apreciacion de
la musica colombiana como la rumba crio-
lla pueden inspirar a las generaciones mas
jovenes a participar en actividades artisti-
cas y creativas dentro de su propia cultura,
resguardando asi las tradiciones musicales
y culturales para las generaciones futuras.

Es importante también resaltar que, al
diseflar una intervencion educativa musical
cimentada en la rumba criolla para el for-
talecimiento de los valores culturales en
los estudiantes de quinto de primaria de la
IETA de Sote Panelas, Motavita, Boyaca,
puede beneficiar a varias partes interesadas
como los estudiantes, docentes, maestros,
la comunidad local y otros interesados al
promover la educacion cultural, el respeto
por las tradiciones y el fortalecimiento de
la identidad cultural, mientras se utiliza la
musica como una herramienta poderosa
para el aprendizaje significativo. Especi-
ficamente, los estudiantes se benefician al
expresar sus sentires y vivencias a través de
la musica; ademas, al participar en activi-
dades musicales y educativas basadas en la
rumba criolla puede ayudarles a desarrollar
un sentido de identidad cultural, respeto por

246



ISSN 1690-3544, No. 25, 2024-2026, (miimero especial) / Articulos

las tradiciones y una conexioén mas profun-
da con su comunidad.

Entre tanto, los maestros se favorecen
al utilizar una herramienta educativa efec-
tiva y culturalmente relevante para en-
seflar valores a sus estudiantes, ya que la
musica puede hacer que el aprendizaje sea
mas atractivo y significativo, lo que pue-
de mejorar la participacion y el interés de
los estudiantes en el aula. De otro lado, la
comunidad local, incluyendo padres, fa-
miliares y miembros de la comunidad en
Sote Panelas, pueden ver como se valoran y
preservan las tradiciones culturales locales.
Finalmente, los investigadores y educado-
res interesados en la musica y la educacion
cultural pueden beneficiarse del proyecto
al aplicarlo o comprender mejor como la
musica puede ser utilizada como una he-
rramienta efectiva para ensefiar valores cul-
turales en entornos educativos especificos.
Para concluir, es preciso argumentar que, al
utilizar la rumba criolla como herramienta
educativa, se contribuye a la preservacion
de esta forma musical tradicional y de los
valores asociados a ella, convirtiéndola en
un medio para mantener viva la cultura y
las practicas tradicionales

La Rumba Criolla

La rumba criolla es un tipo de musica
andina de Colombia que emergio a media-
dos de la década de 1940. Sus origenes se
rastrean hasta la rumba cubana, que, al igual
que la mayoria de géneros musicales, busca
inicialmente reflejar elementos de la vida
diaria, relatar anécdotas e historias. Duran-
te el siglo XX, la rumba cubana presentd
tres géneros fundamentales: la columbia, el
yambu y el guaguanc6 (Bernal, 2018)' No

15 Bernal Martinez, Manuel. (2018). La rumba
criolla en Bogota, 1936-1948 Tesis de maes-
tria en musicologia https://repositorio.unal.
edu.co/items/17080c26-4520-447¢-98a3-
52055ela37ac Universidad Nacional de Co-
lombia]. https://repositorio.unal.edu.co/handle/
unal/64050

se conoce con exactitud el origen de la rum-
ba criolla; no obstante, el trabajo del bando-
lista Manuel Bernal Martinez sefiala que, a
pesar de que la informacion no es exacta,
Gravito Wheeler fue uno de los primeros
compositores de rumba criolla (Martinez,
2018)

El compositor e intérprete de la rumba
criolla, Emilio Sierra Baquero, nacido el
quince de septiembre de 1891, seglin Ro-
driguez, (2016)", adquirié6 conocimientos
autonomos para interpretar instrumentos
como el tiple, la guitarra y la bandola. Su
desarrollo en el campo de la musica y su
exploracion lo condujo a componer en di-
versos ritmos tanto nacionales como inter-
nacionales durante su etapa universitaria.
“La rumba criolla “que vivan los novios”,
lanzada el 1 de abril de 1938, el dia de la
inauguracion de la radio Santafé de Bogota,
fue la cancidon mas coreada en los carnava-
les de Barranquilla en 1941.” La Rumba
Criolla, un ritmo rural interpretado como
un motor de vida caracteristico del area ru-
ral que, al ser reconocido como identidad,
contribuye a mantener sus valores y edificar
realidades (Rueda, 2020)"

La definiciéon de la rumba criolla, ex-
presada por el maestro Emilio Sierra en una

16 Ibid

17 Rodriguez Garay, Rosa del Pilar, (2016) Una
Mirada Cultural de la Rumba Criolla de Emi-
lio Sierra Baquero Universidad de Cundina-
marca Facultad de Educacion Licenciatura en
Ciencias Sociales Fusagasuga file:///C:/Users/
Admin/Downloads/UNA%20MIRADA%20
CULTURAL%20A%20LA%20RUMBA%20
CRIOLLA%20DE%20EMILIO%20SIE-
RRA%20BAQUERO.pdf

18 Rueda Pinto, Carlos Andrés, (2020). La rum-
ba criolla: del conocimiento a la interpretacion
como medio para fortalecer el proyecto perso-
nal de vida en estudiantes de basica secundaria
y media, pertenecientes a la banda marcial-mu-
sical del Colegio Carlos Julio Garcia. Univer-
sidad Autéonoma de Bucaramanga. Repositorio
UNAB Centro de Conocimiento+3Repositorio
UNAB+3Repositorio Biocultural+3
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entrevista de diciembre de 1941, recupera-
da por Bernal, (2018)", “sugiri6 que “En
realidad, este tipo de musica se llamaba
fandango [...] pero al ser grabada se deno-
mino rumba criolla, y el bautismo remacha
como el matrimonio, de modo que conti-
nuara siendo rumba criolla o rumba bogota-
na, dependiendo de los apellidos fuera”. Un
aire musical que se hizo unico en un forma-
to de banda, pero que con el paso del tiem-
po se ha evolucionado hacia instrumentos
propios como el tiple, bandola, guitarra y
otros instrumentos de cuerda Como un bai-
le popular de los afios cuarenta y conside-
rado como tal, carecia de un fundamento y
danza fija en comparacion con danzas como
el bambuco, el San Juanero y otras.

Gracias a la labor de la entonces lider
cultural de Fusagasuga, se congregaron do-
centes de baile del municipio y habitantes
de la tercera edad que en su juventud habian
bailado la rumba criolla, observaron los pa-
sos mas reiterados y la fuerte sensualidad
del baile, se establecieron las ocho figuras
de la Rumba criolla, un requisito impres-
cindible para el reinado nacional, departa-
mental y municipal (Rueda, 2020)*. Emilio
Sierra Baquero, compositor e intérprete de
la rumba criolla, naci6 el 15 de septiembre
de 1891 en Fusagasuga, es el hijo de Vicen-
te Sierra y Teodomilda Baquero.

Aprendié a tocar instrumentos como
el tiple, la guitarra y la bandola de manera
autébnoma. Varios afios después, aprendid
armonia gracias al parroco de aquel tiem-
po, Jeremias Rey, quien lo incorpord a los
coros de la iglesia (Espriella, 1997) citado
por (Rodriguez, 2016)* Sierra se muda a
Bogota, donde integra diversos grupos de
cuerda, actia como cantante y pianista,
ademas dirige coros parroquiales en varias
localidades como Chia, Chipaque, Choa-
chi, Zipaquira, y en 1929 toma las riendas

19 Ibid
20 Ibid
21 Ibid

de la banda municipal de Fusagasuga (Pi-
nilla, 1980) citado por (Rodriguez, 2016)*.
En su periodo de formacion en el conser-
vatorio, interpretdé numerosas y diversas
composiciones musicales, incluyendo rum-
bas criollas, bambucos, boleros, pasillos,
porros, danzas, congas, marchas, fantasias,
intermezzos, joropos, pasodobles, fandan-
guillos, suites y mas. Fue una era dedicada
a la creacion y a la exploracion musical, es
importante destacar que entre sus creacio-
nes musicales.

La rumba criolla “Que vivan los no-
vios” fue la mdas reconocida y popular,
lanzada el 1 de abril de 1938, el dia de la
inauguracion de la radio Santafé en Bogota.
Esta cancion fue la mas interpretada en los
carnavales de Barranquilla en 1941 (Esprie-
lla, 1997) citado por (Rodriguez, 2016)>.
Segun lo mencionado, la rumba criolla se
presenta como un género musical adecuado
por contener ese sesgo académico, percep-
tible en su estructura musical, pero también
caracteristicas populares definidas por los
sonidos regionales recolectados durante la
trayectoria empirica de Sierra, caracteristi-
cas que validaban ambos estilos de practica
musical.

Esto propicid su reconocimiento dentro
del proyecto cultural liberal de aquel tiem-
po, con el objetivo de fomentar y robuste-
cer la construccion de identidad. Segtn lo
mencionado, la rumba criolla se presenta
como un género musical adecuado por
contener ese sesgo académico, percepti-
ble en su estructura musical, pero también
caracteristicas populares definidas por los
sonidos regionales recolectados durante la
trayectoria empirica de Sierra, caracteristi-
cas que validaban ambos estilos de practica
musical. Esto propicié su reconocimiento
dentro del proyecto cultural liberal de aquel
tiempo, con el objetivo de fomentar y ro-
bustecer la construccion de identidad (Ro-
driguez, 2016).%

22 Ibid
23 Ibid
24 Ibid
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Para describir la rumba criolla, se con-
sideran los componentes musicales, ritmo,
melodia, armonia y textura, basandose en
las definiciones de la educadora musical Pi-
lar Lago (Lago, 1993), con el objetivo de
reconocer las directrices del género y poder
profundizar en cada uno de los signos musi-
cales para entender de manera completa las
rumbas criollas. Basandonos en los audios
originales de las rumbas criollas, se reco-
nocen y categorizan los instrumentos que
participan en la interpretacion. Basandose
en el método de clasificacion sugerido por
los musicologos Curt Sach y Erich M. Von
Hornbostel, este se basa en la identificacion
de la materia sonora. En un principio, ellos
formaron cuatro grupos: idi6fonos, mem-
branéfonos, cordofonos y aer6fonos. Segin
(Sachs y Hyornbostel, 1914) citado por
(Rodriguez, 2016).%

En términos de ritmo, las Rumbas Crio-
llas se hallan en un compas simple binario,
diferente a las melodias estroficas o terna-
rias. Este ritmo es de 2/4, generando dos
tiempos. Uno de estos tiempos es de pulso
marcado y potente, mientras que el otro es
de pulsos atonos o suaves. En la representa-
cién numérica del pentagrama, el nimero 2
representa el numerador que sefiala la can-
tidad de pulsos que conllevara el compas,
mientras que el nimero 4 representa la uni-
dad del pulso. Es importante destacar que,
en el periodo historico, las rumbas criollas
se mantuvieron en este compas, como en
el caso de Milciades Garavito Wheeler y
Efrain Orozco, a veces eran alteradas o re-
interpretadas en un compas de 6/8 comiin
en el bambuco.

La disposicion de las rumbas criollas
en cuanto a melodia posee una particula-
ridad muy distintiva y caracteristica de las
composiciones de aquel periodo, esta es-
tructurada de manera binaria, ilustrada de
esta manera (A-B). Varios musicos estan de
acuerdo en que la melodia es el componen-

25 Ibid

te mas perceptible de cualquier obra mu-
sical, por lo que los elementos melddicos
deben generar un impacto emocional, es el
factor primordial para el disfrute o el des-
agrado estético. Sin embargo, la melodia
también se presenta en patrones de frecuen-
cia y duracion que intensifican la conexion
entre dicha melodia y la letra cantada. Por
esta razon, para algunas de las composicio-
nes musicales se han subdividido en Al,
A2y B1, B2, lo cual puede variar debido a
las interposiciones en el canto (Rodriguez,
2016)%*

Considerando ahora un cuarto compo-
nente en la composicion musical de la rum-
ba criolla, es necesario aclarar que la textu-
ra mantiene una conexion total con los tres
componentes previamente mencionados
(ritmo, melodia y armonia). Por lo tanto,
la textura define la caracteristica sonora de
un tema musical. Por lo tanto, las tres pie-
zas musicales se crean a partir de una linea
melddica sostenida por el acompafiamiento
de acordes. Esto significa que tanto la voz
como los instrumentos tocan la misma linea
melddica, lo tinico que varia es el efecto so-
noro o el timbre de cada uno.

Este tipo de textura se conoce como
Homofonia. La caracteristica que se mues-
tra se define de esta manera “la homofonia
es un concepto que no se presenta en la
musica del siglo XVIII como concepto; no
como practica” (lago, 1993) citado por (Ro-
driguez, 2016)*, pero alcanza su apogeo en
el siglo XIX cuando, en un intento de hacer
el canto mas expresivo, se reemplaza en
fragmentos por otros instrumentos siguien-
do la misma tendencia. Un ejemplo de esto
en la musica occidental es la opera italiana
con figuras como Peri, Caccini

La variedad de instrumentos empleados
en la rumba criolla es amplia y esto varia se-
gun el compositor y la clase de rumba crio-
lla. De acuerdo con el estudio de Manuel

26 Ibid
27 Ibid
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Bernal Martinez, la instrumentacion gene-
ralmente comprende piano, contrabajo, ba-
teria y banjo para formar el plano armoénico.
Se emplean instrumentos como la trompeta,
el clarinete, el trombon y el saxofon en el
ambito musical Entre los destacados de la
rumba criolla se encuentran Emilio Sierra y
Garavito Wheeler. Segun los datos hallados
en el trabajo de Manuel Bernal Martinez,
entre sus orquestas se hallan La orquesta de
Sierra conservo una instrumentacion mas o
menos constante: contrabajo, piano, una o
dos trompetas, una o dos flautas, una o dos
violines, cantantes (femenino, masculino o
dueto), y una seccion de percusion de difi-
cil identificacion auditiva, donde se pueden
identificar maracas (;/esterilla?), una espe-
cie de bloque de madera (Wood block, o
unas claves), y uno o dos tambores (o dos
alturas diferentes, que a veces se incluyeron
clarinete(s) y saxofon(es).

En lugar de las flautas, la Orquesta Ga-
ravito privilegio los clarinetes y saxofones
(Martinez, 2018) citado por (Rodriguez,
2016)* los componentes académicos de la
rumba criolla En términos musicales, ya se
conoce el revestimiento de la estructura que
permite la rumba criolla; no obstante, resul-
ta crucial retroceder a sus raices, ya que
pueden desvelar su significado y funcion
para la época de creacion y florecimiento.
Su estructura ritmica, su melodia y armoni-
ca se situaran en contraste con el periodo de
su evolucion (1930-1940). Es importante
destacar que la representacion musical de
las obras de Sierra se lleva a cabo por su
grupo que, a comienzos del siglo XX, ya
no poseia las particularidades de las ban-
das militares de la época colonial, sino una
banda con matices regionales y populares,
ya que estos conjuntos musicales se disper-
saron en diversas regiones y fueron reco-
nocidos como grupos musicales populares
(Rodriguez, 2016)%

28 Ibid
29 Ibid

La rumba criolla tiene un pasado mu-
sical que se dirige a los sonidos de la mu-
sica cubana. En relacion a esto, se sostiene
que ya se percibian influencias directas de
la musica afrocaribefia producida en Cuba
y Estados Unidos en la rumba criolla de
los afios 40 (Hernandez, 2014) citado por
(Rodriguez, 2016)*° no obstante, en la ma-
sica cubana se presentan otros procesos de
fusion musical que deben considerarse. El
origen étnico hispanico-europeo es el mas
determinante en la musica cubana. Podria-
mos afirmar que todos los géneros musica-
les populares de Cuba, desde la cancion, el
danzén, la rumba, el son, la conga, poseen
formas ancestrales, acentos y leves vincu-
los con la musica hispano-europea; no obs-
tante, el acento espafol es mas evidente en
estilos como la habanera, la criolla, la gua-
jira y el punto cubano Bettancourt, 1993)
citado por (Rodriguez, 2016)°'

Asi, la rumba criolla incorpora influen-
cias espafiolas y africanas en los sonidos
cubanos, que no hubiese sido posible si
las relaciones con el Atlantico colombiano
no fueran tan activas durante este periodo.
Adicionalmente, las relaciones culturales
de Cuba con las Islas Canarias, Santo Do-
mingo, las Antillas menores y Nueva Or-
leans se intensifican “en la década de 1920
y comienzan a llegar a Cuba grupos de jazz
de Estados Unidos contratados para ac-
tuar en clubes, casinos y grandes hoteles.”
(Betancourt, 1993) citado por (Rodriguez,
2016)*?, una modalidad musical que tam-
bién tiene un impacto en la formacion de
la banda de Emilio Sierra. Basandonos en
lo anterior, podemos decir que el ritmo es-
pecifico procedente de Espana era 3/4. Con
los procesos musicales internos, se da el
siguiente fendémeno “la propension a bina-
rizar los compases ternarios, que se tradu-
cen en un signo criollo” (Betancourt, 1993)
citado por (Rodriguez, 2016)%.

30 Ibid
31 Ibid
32 Ibid
33 Ibid
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Es importante recordar que la rumba
criolla de Emilio Sierra posee esa particu-
laridad, su ritmo se sitia en 2/4. Esta mar-
cacion ritmica “proviene de la contradanza
inglesa del siglo XVI, que posteriormente,
al llegar a Francia, es adoptada por la aris-
tocracia y se transforma en la contradanza
francesa, y se traslada a sus posiciones en
el tropico” (Espriella, 1997) citado por (Ro-
driguez, 2016)*. También se hace referen-
cia al nacimiento del género al afirmar que
“la rumba criolla, eco de la rumba cubana,
habia impregnado la sensibilidad artistica”.
Se establecio en los bailes de manera simi-
lar a otra modalidad denominada bambuco
fiestero. Una rivalidad musical que surge
de la misma condicidn ritmica, es decir,
el bambuco se encuentra ritmicamente en
un compas de 6/8 y la rumba criolla en un
compas de 2/4. Por lo tanto, la diferencia
radica en la manera en que se agrupan mu-
sicalmente.

Respecto a la transicion de bambuco a
bambuco fiestero y rumba criolla, se entien-
de ritmicamente el esfuerzo por aliviar los
retos de escritura y ejecucion, asi como la
interpretacion de la sincopa caracteristica
de los sones costefios. “La rumba criolla in-
cluia un enmochilado de fandango y porro
cachacos”. Es entonces comprensible que el
mismo Emilio Sierra describiera la rumba
criolla como un fandango, hermano menor
y mas alegre del bambuco, y tan colombiano
o incluso superior a este (Betancourt, 1993
citado por Rodriguez, 2016)*. Entonces, la
rumba criolla representa la mezcla de va-
riados topicos musicales. Por un lado, se
expresaba ritmicamente, melomanicamente
y armoniosamente con los patrones tradicio-
nales de la musica interior del pais, pero con
la sincopa costefia que aportaba a la textura
en general un aire renovador.

Para ese momento, el compositor con-
sigui6 la mejor apuesta que se podria hacer

34 Ibid
35 Ibid

para la capital del pais y en general para la
region andina de Colombia. Finalmente se
menciona que: En 1938, tuvo lugar un im-
portante acontecimiento musical bailable
en la capital de la republica y todo lo que la
capital adquiria era adquirido por la “aristo-
cracia”. En este afio, se inaugura la emisora
de radio Santafé, precisamente el primero
de abril, y ese dia se presenta la cancion del
fusagasugueno Emilio Sierra llamada “Que
Vivan los Novios”, que “practicamente des-
perto ese enorme letargo dancistico a los re-
sidentes de la fria” (Burgos, 1999) citado
por (Rodriguez, 2016)*

Sin embargo, la interpretacién de la
cultura en los estudios culturales, com-
prendiéndola en el contexto de procesos
de diferenciacion y dominacion social,
ofrece una vision crucial en este estudio.
Comprendiendo que la implementacion,
aunque arbitraria, de la rumba criolla repre-
senta un acto de dominacion social, como
un acto en el que determinadas relaciones
de fuerza generan y desafian determinadas
formas de representacion social. Por otro
lado, los analisis culturales son de natura-
leza interdisciplinaria, “de esta manera, las
interpretaciones de la cultura no se limitan
a lo que es intrinsecamente cultural, sino
que incluyen elementos externos como las
interacciones sociales, el poder o la eco-
nomia” (Restrepo, 2012) citado por (Ro-
driguez, 2016)*” Cuando se indica que la
rumba criolla de Emilio Sierra Baquero es
un “Bambuco recalentado” (Wade, 2002)
citado por (Rodriguez, 2016)*, se hace una
descripcion sintética de lo que significd
para su época de reconocimiento.

Esto significa que tenia las caracteris-
ticas formales propias de la musicalidad
del bambuco; sin embargo, también poseia
rasgos debido a la influencia de los sonidos
cubanos y costeros que se introdujeron en

36 Ibid
37 Ibid
38 Ibid
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1920, que sefalaron en su ritmo, Ademas,
es una denominacion que genera cuestio-
namientos sobre la evolucion de géneros
vistos como puros y sobre las nuevas ca-
racteristicas que la recepcion musical es-
taba persiguiendo. El cambio en la rumba
criolla implicaba tacitamente una mezcla
entre lo que la élite capitalina escuchaba y
la musica festiva que se difundia de mane-
ra popular. Esta particularidad en el género
provoca que las fronteras entre lo culto y lo
popular desvanezcan la representacion po-
lar entre ambas formas de desarrollo sim-
bolico, por ende, minimicen la oposicion
politica entre los hegemonicos y los subal-
ternos, interpretada como si fueran grupos
completamente diferentes y constantemen-
te en conflicto (Canclini, 1990) citado por
(Rodriguez, 2016).

La relacion entre lo religioso y lo po-
pular, que se refleja en la rumba criolla,
se hizo patente en la construccion desde
la musica empirica que Emilio Sierra ini-
cia en Fusagasugd, con los grupos corales
religiosos y luego con bandas regionales;
y con la musica académica que respalda
y guia su trayectoria desde 1935 con su
ingreso al conservatorio nacional de mu-
sica. Es evidente que existen dos métodos
de aprendizaje musical diferentes, uno es
el acercamiento autodidacta y otro es una
educacion académica oficial. Por lo tanto,
“esta contraposicion sefiala de manera evi-
dente, dos formas de generar o valorar las
obras culturales, dos métodos de adquisi-
cion contrarios (Bourdieu, 1998) citado por
(Rodriguez, 2016)*

La apreciacion de la rumba criolla des-
de el punto de vista legitimo o de la alta cul-
tura, consideraba mas la forma que la fun-
cién, es decir, la composicion musical, sus
rasgos formales y estilisticos; se escuchaba
en eventos de salon y clubes de encuentro.
La rumba criolla contenia en sus caracte-

39 Ibid
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risticas particulares una influencia de la
musica costera, pero no cualquiera, de la
musica cubana, una nacion que durante las
primeras décadas del siglo XX experimen-
t6 intensas influencias de Estados Unidos,
de las cuales surgieron como reaccion los
primeros brotes de nacionalismo y justicia
social. Por lo tanto, se trata de una musica
bailable, pero que conserva los valores esti-
listicos. La elegancia y la sobriedad de una
nacion que forma parte de los bloques que
se establecen como potencias econdomicas
y, por ende, un modelo, no solo en el am-
bito politico, sino en la implementacion de
estilos y patrones de consumo y estilisticos
(Rodriguez, 2016)"

Dentro de las clases medias y popula-
res, la aceptacion de la rumba criolla de
Emilio Sierra también se produjo, aunque
de formas diferentes. Era escuchado prin-
cipalmente en lugares publicos a acepta-
cion de este género dependia de la forma
de apreciar a partir de la estética popular,
que implica la subordinacion de la forma
a la funcion, una valoracion de lo practico,
cotidiano y simple, la rumba criolla como
musica festiva fue funcional entonces para
el entretenimiento, el encuentro y la cele-
bracion, sin darle mayor relevancia a las
caracteristicas de composicion y ejecucion.
la introduccion de un género como la rum-
ba criolla evidenciaba el desvanecimiento
de las fronteras que se entrecruzaban, un
desvanecimiento entre lo popular y lo culto
que ademas de iniciar un proceso de ma-
sificacion al interior del consumo musical
entre las diferentes clases.

Para el consumo de musicas con so-
nidos costefos que, claro estd, guardaban
las formas de moralidad y compostura,
convirtiéndose en un producto innovador
para el interior del pais. El funcionamien-
to de la “RCA Victor” como productor de
los bienes culturales, se genera mediante la
administracion monopélica, que estructura

41 Ibid
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las relaciones entre los mercados culturales,
en ese sentido, los productores de los me-
dios masivos, al expandir sus programas a
nuevos paises, donde imperan otros gustos
y sistemas cognoscitivos, deben reconvertir
sus codigos para comunicarse con recepto-
res distintos en Colombia pasando de musi-
ca clasica, a la grabacion de sonidos latinos
y caribefios.

Por ello. el éxito en la formacion de un
campo de consumo nuevo al interior del
pais con la produccion de la rumba criolla,
logra ingresar a diferentes publicos, te-
niendo en cuenta la condicion masiva que
fomentd la naciente industria de la musi-
ca, y ademas a la ampliacion del mercado
cultural que inicia un proceso de formacion
de espectadores-consumidores, un periodo
de transformacién en cuanto a la forma de
acercarse al arte musical, que lleva a consi-
derar que el discurso estético ha dejado de
ser la representacion del proceso creador
para convertirse en un recurso complemen-
tario destinado a garantizar la verosimilitud
de la experiencia artistica en el momento
del consumo.

Los valores culturales

Los valores culturales representan el
conjunto de conceptos, convicciones, tradi-
ciones y costumbres que caracterizan a un
colectivo social y que se pasan de una gene-
racion a otra. Son los preceptos que orien-
tan la conducta humana y las interacciones
personales en una comunidad, definiendo lo
que se percibe como adecuado, apropiado y
digno de dedicacion.

Resultados

Los resultados revelaran que la imple-
mentacion de la rumba criolla como estra-
tegia pedagdgica mejoro significativamente
la motivacion de los estudiantes hacia el
aprendizaje, promoviendo una mayor in-
tegracion social y cultural. Los estudiantes
mostraron un mayor interés por la musica

tradicional y una mejora en sus habilidades
cognitivas y emocionales. A través de acti-
vidades musicales, los estudiantes no solo
aprendieron sobre su cultura musical autoc-
tona, sino que también desarrollaron com-
petencias de trabajo en equipo y expresion
emocional. Sin embargo, se destaco la ne-
cesidad urgente de formacion pedagogica
para los docentes en el area musical, ya que
muchos carecen de herramientas adecuadas
para ensefiar musica de manera efectiva.

Dando respuesta al primer objetivo es-
pecifico se caracterizo a la poblacion donde
cinco estudiantes fueron parte de la inves-
tigacion donde a su vez se evidenciaron los
conocimientos previos con base a los valo-
res culturales los resultados arrojados en el
pre test fueron los siguientes

Objetivo identificar los conocimientos
previos que tienen los estudiantes de quinto
de primaria de la Institucion Educativa Téc-
nica Agropecuaria de Sote Panelas, ubicada
en el Municipio de Motavita (Boyacd) con
base a los valores

Pregunta 1 ;Para ti que son los valores?
a) Son principios, virtudes o cualidades

que guian la forma en que las personas

actlian y se comportan
b) Los valores solo se refieren a acciones
¢) Los valores estan relacionados con las

preferencias personales
d) Son regles influenciadas por la familia

La respuesta de los cinco estudiantes
fue la primera principios y virtudes o cuali-
dades que guian la forma en que las perso-
nas actuan y se comportan

Los valores son principios que guian
nuestra conducta, decisiones e identidad in-
dividual y colectiva, siendo fundamentales
para la convivencia armonica y el desarro-
llo de la sociedad. Su importancia radica en
que nos ayudan a distinguir entre lo bueno
y lo malo, fomentan la empatia y el respeto,
y proporcionan un rumbo claro en la vida,
permitiendo a las personas tomar mejores
decisiones y alcanzar objetivos personales
y comunitarios.
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Hirsch y Pérez (2019)* proponen que
los sistemas de valores cumplen las si-
guientes funciones: a) Estructuran una per-
cepcion del mundo, asi como el propdsito
y los planes de vida; b) Son normativos;
¢) Facilitan la resolucion de conflictos y
la toma de decisiones; d) Despiertan moti-
vacion; e) Participan en la construccion de
la identidad, la integracion y la adaptacion
social, ya sea a nivel individual, grupal o
comunitario; f) Tienen relacion con el auto-
estima, posibilitan el convivir y la cohesion
social, suponen un compromiso conductual
e incluyen nociones de aprobacion o desa-
probacion.

Pregunta 2 ;Qué tipo de valores has tra-
bajado en el curriculo escolar?

a) Respeto

b) Compafierismo
¢) Sororidad

d) Empatia

Cuatro de los estudiantes manifestaron
que compailerismo mientras que uno de
ellos dio a conocer que es el respeto

Los valores esenciales que deben estar
presentes en el curriculo escolar abarcan la
ética y la moral, incluyendo aspectos como
la responsabilidad, la honestidad y el respe-
to. También se consideran valores civicos,
como la solidaridad, la tolerancia, la igual-
dad y la libertad, asi como valores sociales
que promueven la colaboracion y la empa-
tia. Ademas, es crucial fomentar el respeto
por la naturaleza y resaltar la importancia
del trabajo en equipo y la perseverancia.

La educacion tiene que enfocarse en
contribuir al desarrollo integral del alumna-
do, incluyendo los valores. Por lo tanto, se
puede llegar a la conclusion de que la edu-
cacion es uno de los elementos para educar

42 Hirsch Adler, Ana & Pérez Castro, Judith,
(2029) “Valores profesionales en el contexto
universitario. Opiniones de los académicos
de la Universidad Nacional Autonoma de M¢-
xico”, Praxis socioldgica, (24): 61-78, 2019,
ISSN: 1575-0817, e-ISSN- 2174-4734.

al individuo en términos de valores Balles-
ter, (2009)*

Pregunta 3 Teniendo en cuenta que los
valores culturales son principios, creencias
y normas compartidas por un grupo social
que guian el comportamiento y las actitu-
des de sus miembros ;Cuéles son los va-
lores mas importantes en la cultura y como
se manifiestan en la vida diaria? Argumenta
tu respuesta
+ Estudiante 1 la amistad, el respeto por

mi familia, la comunidad, solidaridad,

ayudar a los demas y los valores son

importantes porque asi podemos estar
felices y en sana convivencia

» Estudiante 2 Los valores de la region
son respeto por mi familia y comunidad
ser solidario, ayudar a los demas dar
amistad, los valores son importantes
porque puedo vivir en paz y con familia

» Estudiante 3 Los valores de mi region
son respeto por mi familia y comuni-
dad, ser solidario con los perros y la
familia, la amistad con los compaifieros,
responder con ir al colegio la honesti-
dad con mis compafieros

» Estudiante 4 Los valores de mi region
son respeto por mi familia y comuni-
dad, ser solidario, ayudar a los demas

y la amistad los valores son importantes

porque ayudan a respetar a los demas
* Estudiante 5 Los valores en mi region

son respeto por la familia la honestidad
cuando se encuentre algo devolverlo,

ser responsables y los valores son im-

portantes porque vivo con alegria en

paz ayudando a los demas y a mi fami-
lia.

Los valores culturales mas significa-
tivos abarcan el respeto, la honestidad,
la justicia y la solidaridad. Se reflejan en

43 Ballester Sampedro, Sergio. (2009) “Educa-
cion en Valores en el Curriculo” https:/ar-
chivos.csif.es/archivos/andalucia/ensenanza/
revistas/csicsif/revista/pdf/Numero 16/SER-
GIO BALLESTER I.pdf
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nuestra vida cotidiana a través de interac-
ciones respetuosas, actos de honestidad y
colaboracion entre las personas. Estos prin-
cipios son fundamentales para guiar nues-
tro comportamiento social, desde como
nos tratamos entre nosotros hasta nuestra
participacion en la comunidad, afectando la
manera en que tomamos decisiones y nos
relacionamos con los demas.

El estudio de Sortheix y Schwartz
(2017)* analiz6 como el igualitarismo cul-
tural y el indice de desarrollo humano mo-
deran la relacion entre los valores y el bien-
estar subjetivo (la satisfaccion con la vida).
Se determind que el igualitarismo cultural
(en relacion con los valores normativos cul-
turales) y el indice (factores estructurales)
generan un entorno propicio para la vida de
los individuos. Los hallazgos evidenciaron
que el igualitarismo cultural modera todas
las relaciones entre la satisfaccion vital y
los valores individuales. De este modo, se
pudo notar que, en las naciones con menor
igualdad, los valores de autodireccion, he-
donismo y estimulacion tienen una relacion
mas positiva con la satisfaccion vital y los
de logro y poder, menos negativa.

Pregunta 4 ;Reconoce las manifestacio-
nes culturales de la region?

a) Si
b) No

Todos los estudiantes dieron a conocer
que conoce las manifestaciones culturales
de la region en este caso la Cundiboyacense

Las manifestaciones culturales de la
region Cundiboyacense son un verdadero
festin para los sentidos. Aqui encontramos
gastronomia, danzas folcloricas, musica
tradicional como la carranga, la rumba crio-
lla y una variedad de artesanias que inclu-
yen ceramica, orfebreria y tejidos. Ademas,

44 Sortheix, Florencia & Schwartz, Shalom
(2017). Values that underlie and undermine
well-being: Variability across countries. Euro-
pean Journal of Personality, 31(2), 187-201.
https://doi.org/10.1002/per.2096

esta region esta impregnada de un rico lega-
do de mitos y leyendas que provienen tanto
de la cultura muisca como de la herencia
espaiola. Todo esto refleja una hermosa fu-
sion entre las raices indigenas muiscas y la
influencia espafiola, que se ha transmitido
de generacion en generacion.

Las costumbres, como un modo espe-
cifico de actuar de grupos y comunidades
humanas, van formando el caracter de los
pueblos con el paso del tiempo. Su fuer-
za proviene de la repeticion constante, su
transmision de generacion en generacion y
la aceptacion generalizada que tienen en las
localidades donde se originan.

Estos habitos, que se transforman en
tradiciones y costumbres, son el legado
cultural y ancestral que da identidad patri-
monial a las areas geograficas y se mani-
fiesta en su forma de vida diaria. Por eso,
las festividades, los bailes, los mitos y las
leyendas, la comida, las creencias, la me-
dicina, la vestimenta, la musica, los trajes
y los escritos entre otras numerosas expre-
siones populares son un reflejo del espiritu
regional que conforma una naciéon como
Colombia (Sefial Memoria, 2025)*

Pregunta 5 ;Qué tipo de valores cultu-
rales crees que podras adquirir a través de
las manifestaciones culturales de la region?
a) Respeto y tolerancia
b) Identidad cultural
¢) Solidaridad
d) Apreciacion por el arte y la historia

Todos los estudiantes dieron a conocer
que identidad cultural

A través de las manifestaciones cultu-
rales de la region Cundiboyacense, se pue-
den apreciar valores como el respeto por la
herencia tanto ancestral como espaiiola, la
dedicacion al trabajo y el sentido de comu-
nidad, asi como un profundo amor por el

45 Seiial Memoria, (2025) Costumbres y tradicio-
nes ancestrales cundiboyacenses https:/www.
senalmemoria.co/articulos/costumbres-y-tradi-
ciones-ancestrales-cundiboyacenses
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patrimonio artistico que se expresa a través
de la artesania, la musica y las festividades.
Estos valores se reflejan en la gastronomia,
la arquitectura, las tradiciones orales y los
oficios tradicionales que se han transmitido
de generacion en generacion.

Hecho que revela la ausencia de estrate-
gias curriculares para afianzar la identidad
boyacense, ya que, en numerosas institu-
ciones del departamento de Boyac4, las tra-
diciones, el folclor y la cultura solo se ven
en pequenos actos protocolarios o en izadas
de bandera. Esto transforma este conoci-
miento en una actividad puntual, lo cual in-
dica que estas practicas dependen de como
cada institucion organice a sus directivas.

De acuerdo al segundo objetivo se dise-
N6 una estrategia a través de la composicion
musical con el fin de fortalecer los valores
culturales

Estrategia Metodolégica

Enfoque Metodologico

El proyecto se desarrolld desde un en-
foque cualitativo, pedagogico y vivencial,
sustentado en la educacién artistica como
mediadora del desarrollo cultural y axiolo-
gico. Se prioriz6 la participacion activa de
los estudiantes, el aprendizaje significativo
y la conexion entre las manifestaciones ar-
tisticas locales y los valores culturales.

Método de Enseiianza
Se aplico el método de aprendizaje

experiencial, articulado con estrategias

de ensefianza por proyectos y aprendizaje
colaborativo, donde los estudiantes fueron
protagonistas de su propio proceso de cons-
truccion cultural.

El desarrollo se realizo en tres fases:

» Diagnostico: aplicacion del pretest para
identificar los niveles iniciales de cono-
cimiento y valoracion cultural.

* Intervencion pedagdgica: ejecucion de
talleres tedrico-practicos sobre la Rum-

ba Criolla, sus elementos musicales,
dancisticos y simbolicos.

* Evaluacion y reflexion: aplicacion del
pos test para valorar avances en cono-
cimientos y actitudes, acompaiado de
socializaciones grupales.

Estrategias Didacticas

» Talleres vivenciales de musica y danza:
donde los estudiantes aprendieron rit-
mos, movimientos y letras propias de la
Rumba Criolla.

* Analisis y reflexion cultural: a través de
debates, conversatorios y relatos orales
sobre las costumbres y tradiciones fa-
miliares.

* Creacion colectiva: elaboracion de
letras, y canciones pequefas que inte-
graron los valores culturales (respeto,
identidad, cooperacion, pertenencia).

* Trabajo colaborativo: formacion de
grupos de trabajo para fortalecer la coo-
peracion, la empatia y el sentido de co-
munidad.

¢ Uso de recursos audiovisuales: para
mostrar ejemplos de Rumba Criolla
tradicional y compararla con practicas
contemporaneas.

Recursos y Medios

* Instrumentos de percusion (tambora,
maracas, guacharaca).

* Reproductores de audio y material au-
diovisual.

* Fichas de trabajo impresas (talleres 1 y
2).

» Espacios de aula y zonas abiertas para
la practica corporal.

Evaluacion

La evaluacion se disefid con un caracter
diagndstico, formativo y sumativo:

+ Diagnostica: mediante el pretest, para
conocer los saberes previos sobre la
cultura local.

* Formativa: durante la ejecucion de los
talleres, observando participacion, inte-
rés, compromiso y aplicacion de valores.
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e Sumativa: con el pos test, para compa-
rar los avances conceptuales y actitudi-
nales.

* Instrumentos: rubricas, listas de cotejo,
observacion directa y autoevaluaciones.
Resultados Esperados

* Fortalecimiento de la identidad cultural
local.

* Desarrollo de valores como respeto, so-
lidaridad y sentido de pertenencia.

*  Reconocimiento de la Rumba Criolla
como simbolo de expresion y patrimo-
nio.

* Mejora en la convivencia escolar y co-
hesion grupal.

En cuanto al tercer objetivo se evalud
la estrategia a través de la composicion
musical en rumba criolla cimentadas en las
vivencias de los estudiantes

Objetivo: Identificar los conocimientos
posteriori que obtuvieron los estudiantes de
quinto de primaria de la Institucion Educa-
tiva Técnica Agropecuaria de Sote Pane-
las, ubicada en el municipio de Motavita
(Boyacd) permitiéndoles valorar la riqueza
musical y cultural de la region Cundiboya-
cense

Pregunta 1 ;Qué es la identidad cultu-
ral?

a) Sentido de pertenencia y conexioén con
la propia cultura y la de otros

b) Es solo sentirse parte de un lugar fisico

¢) Es lo mismo que el sentido de propie-
dad

d) El sentido de pertenencia puede desa-
rrollarse en grupos pequefios y grandes
Los estudiantes su respuesta en totali-

dad fue la a) sentido de pertenencia y cone-

xi6n con la propia cultura y otros

La identidad cultural, en su sentido de
pertenencia, es la sensacion de pertenecer
a un grupo social a partir de unas tradicio-
nes, unos valores, unos simbolos o unas
creencias compartidas. Esta sensacion de
pertenencia se forma a través de la herencia
compartida y de la experiencia, para forta-

lecer el autoconcepto y la imagen que tiene
el individuo de si mismo en el mundo ar-
tistico, y para reforzar la imagen propia, la
forma particular de definirse a si mismo/a

Las senas de identidad, tanto individua-
les como colectivas, comprenden el grupo
de rasgos que determinan a las personas o
grupos y que crean la imagen que poseen
y desean transmitir en sus relaciones con
los demas. Por ende, la identidad es una
construccion complicada que puede mani-
festarse en diversos contextos y que invo-
lucra numerosos elementos y factores. Se
podria afirmar que nuestra identidad no es
singular y que podemos contar con nume-
rosos signos que la identifican (de indole
territorial, musical, medioambiental, tecno-
logica, deportiva, lingiistica, etc.). Y esta
variedad de signos de identidad puede ser
un componente que permita la interaccion,
el entendimiento mutuo, la identificacion,
el conocimiento del otro, la colaboracion en
el didlogo intercultural y el mejoramiento
de la convivencia (Palos, 2018)*

Pregunta 2 ;Cuales son los valores mas
importantes y crees que se pueden aprender
y transmitir a través de la rumba criolla?
Justifica tu respuesta
+ Estudiante 1 Los valores son importan-

tes que se transmiten en la rumba crio-

lla son: el respeto, no discriminacion,
compromiso, felicidad, amistad porque
todo es muy chévere no hacernos burla

y todo debe ser en grupo y hacer caso
* Estudiante 2 los valores mas impor-

tantes que se transmiten con la rumba

criolla son la amistad, porque baila-
mos con todos nuestros compaieros, el
compaiierismo porque nos entendimos
entre compaiieros, la union porque si
nos equivocamos los demdas nos com-
prenden el amor por la danza, el com-

46 Palos, José. (2018) Identidad y sentimientos de
pertenencia https://eldiariodelaeducacion.com/
convivenciayeducacionenvalores/2018/03/06/
identidad-sentimientos-pertenencia/
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promiso porque todos nos salga bien la
alegria porque nos hace feliz
» Estudiante 3 los valores mas importan-
tes que transmite la rumba criolla son
amistad, compafierismo, compromiso,
respeto y felicidad porque todos segui-
mos los pasos y nos fue muy bien

» Estudiante 4 valores respeto, compane-
rismo, amistad es importante apoyarnos
entre todos

Los estudiantes afirman que los valores
mas importantes que aprendieron a través
de la rumba criolla fueron el compaiieris-
mo, la amistad respeto entre otros

La rumba criolla puede transmitir y
enseflar valores como la tradicion cultu-
ral, el respeto, la amistad, la diversion y la
preservacion de las costumbres locales. Por
medio de sus ritmos y sus bailes se mejora
la cohesion social vinculando asi a los estu-
diantes con el patrimonio y la comunidad.

La escuela es un lugar donde se cons-
truyen los fundamentos de la sociedad y
donde los alumnos adquieren habilidades
para administrar su tiempo. Por lo tanto, la
vivencia musical se vuelve una necesidad
esencial en el periodo de educacién para
conseguir una intervencion activa dentro de
un proceso en el que el docente es el inter-
mediario del saber y donde se debe resaltar
la relevancia de un adecuado proceso for-
mativo Acevedo, (2020)*

Pregunta 3 ;Qué valores fortaleciste
trabajando el género musical rumba criolla?
a) Respeto
b) Compaifierismo
¢) Sororidad
d) Todas las anteriores

Los estudiantes en su mayoria respon-
dieron que todas las anteriores es decir el
respeto, compaferismo, sororidad

47  Acevedo, Manuel José¢ (2020) La rumba
criolla: del conocimiento a la interpretacion
con estudiantes de basica secundaria y media
del Colegio Carlos Julio Garcia https://apolo.
unab.edu.co/es/activities/la-rumba-criolla-del-
conocimiento-a-la-interpretaci%C3%B3n-con-
estudia/

El trabajo de la rumba criolla potencia
valores como son la identidad cultural y la
identidad territorial, el sentido de pertenen-
cia, la transmision cultural del folclor de
tradiciones, la comunidad, la fraternidad ya
que la rumba criolla surge de la fusion y de
la articulacion de la musica, el ritmo y el
baile, y el respeto por las raices mestizas
y africanas presentes en la musica y en la
danza.

La Rumba Criolla, un ritmo rural que
se considera una fuente de sentido de vida
propia del ambito campesino y que, al ser
identificada como tal, contribuye a mante-
ner sus valores y a crear realidades Aceve-
do, (2020)*

Pregunta 4 ;Qué tipo de valores cultu-
rales crees que lograste adquirir o fortalecer
a través del aprendizaje de la rumba criolla?
a) Sentido de pertenencia
b) Identidad cultural
¢) Respeto por las tradiciones
d) Todas las anteriores

Todos los estudiantes respondieron que
todas las anteriores

La practica de la rumba criolla poten-
cia, entre otros, ciertos valores como el sen-
tido de la identidad cultural y el sentido de
pertenencia, ya que a través de esa practica
el estudiante de rumba criolla se conecta
con una tradicion de Colombia. La rumba
criolla también hace posible apreciar la di-
versidad cultural; el respeto por el patrimo-
nio musical; el aporte al desarrollo de habi-
lidades sociales, por ejemplo, la capacidad
de trabajar con otras personas y la empatia,
en un contexto de celebracion

el saber fundamental para interpretar el
ritmo de la musica Rumba Criolla y reco-
nocieron la alternativa de valor que puede
tener, de la misma manera que reconocer la
importancia de la preservacion de dicho gé-
nero, como patrimonio cultural colombiano
Acevedo, (2020)*

48 Ibid
49 Ibid
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Pregunta 5 ;Crees que la rumba criolla
es una de las manifestaciones culturales
mas importantes de la region Cundiboya-
cense? Argumenta tu respuesta
+ Estudiante 1 Si porque a través de ella

conocemos sus costumbres, su musica,

su forma de pensar y de actuar y porque
nos conocemos bien

» Estudiante 2 Si porque a través de ella
conocimos sus costumbres sus danzas,
su musica, su baile

» Estudiante 3 Si porque a través de ella
conocemos las costumbres su danza, su
musica su forma de pensar

» Estudiante 4 Si, porque a través de ella
conocimos las costumbres de esta musica

» Estudiante 5 Porque a través de ella co-
nocimos la danza tipica

La rumba criolla es una manifestacion
cultural muy importante de la region Cun-
diboyacense, reconocida como aire folclo-
rico oficial de esta region

Por medio de la rumba criolla se mejo-
raron las competencias de trabajo en equi-
po, puntualidad, liderazgo, colaboracion,
reconocimiento de la diversidad y otras
mas.

Conclusiones

La intervencion educativa propuesta
demostr6 que la musica, especialmente la
rumba criolla, puede ser un recurso valioso
para mejorar el aprendizaje de los estudian-
tes en contextos rurales. Integrar la musica
en el curriculo escolar, como estrategia pe-
dagobgica, no solo contribuye al desarrollo
cognitivo, sino también a la formacion de
una identidad cultural fuerte en los estu-
diantes. Es fundamental capacitar a los do-
centes en el &mbito musical para garantizar
el éxito de este tipo de intervenciones, que
pueden transformar la ensefianza en espa-
cios rurales, fomentando una educacion in-
clusiva y culturalmente relevante.

La rumba criolla fue muy importante
como elemento para la defensa de los va-

lores culturales de los estudiantes de Sote
Panelas porque a través de este se trabaja
la identidad cultural y la historia; se esta-
blece la integracion social y se transmiten
a las nuevas generaciones valores éticos y
estéticos. Igualmente, la musica criolla en
general, activa las emociones, se desarrolla
la integracion social y la herencia cultural
que caracteriza a las comunidades.

Por medio de la rumba criolla tiene
significado para reforzar los valores éti-
cos porque es un medio para transmitir la
identidad cultural a partir de una practica
que refuerza la sociabilidad, la empatia y
el respeto. Al ser un género que, ademas, es
reflejo de la realidad social a partir de sus
letras y su practica comunitaria, llevando a
los estudiantes a reflexionar sobre los va-
lores y actitudes. La rumba criolla también
gener6 una conexion emocional y un senti-
miento de pertenencia reforzando la forma
de valerse del otro y de si mismo.
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