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Como se eu fosse um rio, /os anos duros desviaram meu curso. /
Sou uma outra: por um leito diferente, /deixando outros para
trds, minha vida fluiu. /Né&o reconheco mais as minhas mar -
gens. (Anna Akhmatova, “Elegias do Norte”)2

La publicacién en 2011, por la editorial CosacNaify, del libro Ro¢a Barroca, que retne
poemas autorales de Josely Vianna Baptista y transcreaciones/traducciones suyas de
cantos sagrados de los indigenas guaranies, viene teniendo desde entonces gran
repercusién. Esta sin duda puede ser explicada, principalmente, por la significativa
retomada, en la ultima década, de la contribucién antropolégica para la articulacién entre
arte, filosofia y politica. Y, mds especificamente, por el gran papel desempeiiado en ella
por la interpretacién de prdcticas y mitos indigenas, por medio de la cual puede ser
actualizada también una reflexién que desde el Modernismo se mostré fundamental para
la cultura brasilera, a través de los diferentes usos de la nocién de antropofagia.

Es resaltante que esta contribucién estuvo por bastante tiempo relegada a segundo

plano, en funcién de un mayor énfasis en el pensamiento de extraccién sociohistérica que te-

1 El presente articulo fue publicado originalmente en portugués, bajo el titulo, “Josely Vianna Baptista:
uma poética xaménica da tradugdo e da tradicdo”, en la revista Alea: Estudos Neolatinos, v. 20, n. 2,
2018. https://revistas.ufri.br/index.php/alea/article/view/18666.

2 Este fragmento de traduccién de la poeta rusa fue hecho por Josely e inscrito en la presentacién de su

texto Na tela ritila das pdlpebras. Topografias poéticas cambiantes sobre os Campos Gerais do Parand
com viagens aos Campos de Santa Catarina._http://natelarutiladaspalpebras.telarutila.com/index.html,
2015-2016.
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nia como meta principal la incorporacién progresista de grupos subalternos a un Estado-
nacién, democrdtico o socialista, tal como es concebido por las utopias ilustradas
revolucionarias que marcaron la modernidad occidental. Pero la supervivencia de tribus
indigenas, relevando la convivencia paraddjica de amenaza de extincién y afirmacién de
una diferencia frdgil pero insistente, parece poner en jaque estas formas de Estado, de
utopia y de incorporacién, estimulando la busqueda de caminos alternativos que
contemplen ademds las urgencias ecolégicas. Esta retomada antropolégica, sin embargo,
también puede producir prdcticas politicas y artisticas reduccionistas, que idealizan la
diferencia étnica y cultural, instrumentalizdndola como modelo representacional y
representativo de un pueblo y una comunidad puros, univocos, por ser originarios, tal y
como propusieron antes tantos romanticismos y realismos nostdlgicos o utépicos.

En vista de esto, puede ser bastante productivo intentar entender este ultimo libro de
Josely y su relacién con la cultura indigena a partir de una introduccién mds amplia, que
lleve en cuenta otros aspectos de la trayectoria literaria de la autora. Esto porque, en la
medida en que es intensamente diversificada, ella nos lleva a preguntar de que diferentes
modos, como queria el antropdlogo y también poeta Jerome Rothenberg, etno debe ser
entendido como “el esplendor & el terror que tenemos que enfrentar en la curva de la
carretera. Ahora mismo’, en una visién en que la busqueda de una poética de lo comun se
propone superar las dicotomias entre primitivo y civilizado, ritual y experimental, mitico e
histérico (Rothenberg, 2006: 135). Y, de hecho, desde el propio inicio la trayectoria de
Josely se muestra bastante plural, pues su primer libro de poemas, AR, de extraccién
experimental  constructivista, que vio luz en 1991 (Fundagdo Cultural de
Curitiba/lluminuras), ya era dedicado a la “liga da palavra-alma Guarani - fie’eng - e seus
suicidas” [unién de la palabra-alma Guarani -fie’eng- y sus suicidas]. Al mismo tiempo,
desde 1985 Josely desenvolvia un intenso y premiado trabajo de traduccién, sobre todo con
escritores hispanoamericanos de tradicién erudita y barroquizante, como Alejo Carpentier,
José Lezama Lima, Juan Carlos Onetti, Mario Vargas Llosa, Augusto Roa Bastos,
Guillermo Cabrera Infante y Jorge Luis Borges.

Ademds de eso, entre los afios 1995 y 2000, estas prdcticas van a alimentar una
actuacién periodistica que la lleva a publicar, junto con el artista Francisco Faria, la
pdgina “Musa paradisiaca”, en los periédicos Gazeta do Povo, de Curitiba, y A Noticia, de
Joinville, que reunia textos de autores brasileiros, trabajos de artes pldsticas, traducciones

de entrevistas, prosa y poesia de escritores hispanoamericanos y de cultura amerindia3. Sin

3 Este material fue reunido en el volumen Musa Paradisiaca, organizado por Josely y Francisco y publi-
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sorprendernos, descubrimos que el titulo de esa pdgina es también el nombre cientifico
dado a la fruta banana. Recontextualizado, este pasa a aproximar resonancias poéticas y
religiosas de la tradicién de Occidente, ligadas a las ideas de musa y de paraiso, de un
todo rico en simbolismo brasilefio y americano, asociado a la fruta, actualizando una vez
mds el potencial critico de un movimiento antropofdgico. Josely define este trabajo con la
imagen de “um Shiva mosaico e museico de muitos bragos, um deus destruidor que preside
também a criagdio e a procriagéio, e que pode ter muitas formas, como uma floresta dos
trépicos modificando sua espessura noite e dia” [un Shiva mosaico y museistico de muchos
brazos, un dios destruidor que preside también a la creacién y a la procreacién, y que
puede tener muchas formas, como un bosque de los trépicos modificando su espesura
noche y dia]. Recordando, sobre este propésito, que la banana es fruto de un drbol cuyo
tallo es un rizoma “(do grego rhizoma: ‘aquilo que estd enraizado; havendo também
rizomas aéreos). Um rizoma subterréneo, de cuja imida penumbra novas musdceas solares
continuam se desembainhando” [(del griego rhizoma: ‘aquello que estd enraizado;
habiendo también rizomas aéreos). Un rizoma subterrdneo, de cuya himeda penumbra
nuevas musdceas solares contintian desenvaindndose’], ella esclarece que este uso de su
nombre estd cargado de ironia, remitiendo a una modernidad problemdtica, como un
paisaje de tempestades en el paraiso4.

Escritura poética y de la traduccién desde entonces vienen contamindndose una con la
otra en una prdctica relacional® en que los valores de origen y originalidad ceden lugar al
recomienzo y a la repeticién como motores de desdoblamientos, desplazamientos e
hibridaciones diversas. Puede notarse, a propésito, que ya una de sus traducciones mds
relevantes -significativamente, la de Paradiso de José Lezama Lima- fue por ella
emprendida dos veces, con un intervalo de tiempo de veintisiete afios, entre 1987 y 2014,
para las editoriales Brasiliense y Estagéio Liberdade. La segunda, incluso, puede ser
considerada parte de otro y doble recomienzo, ya que, ademds de no haber sido

presentada como una simple revisién de Josely, que la colocé en un intenso trabajo de

cado en 2003 por la Editora Mirabilia.

4 Estas consideraciones son hechas en una entrevista concedida por la autora en las pdginas de Internet
Crondpios y Musa rara, y mds tarde reproducida en la revista Babel n°® 3, septiembre-diciembre del 2000.
5 Uso este término en la acepcién propuesta por Mauricio Mendonga Cardoso en su comprensién de la
traduccién como procedimiento de dramatizacién de la racionalidad légica y de interaccién con la
otredad. Mauricio Mendonga Cardoso en su comprensién de la traduccién como procedimiento de
dramatizacién de la racionalidad légica y de interaccién con la otredad. Cf. “Tradugéio como prdtica e
critica de uma razéo relacional’. En: Cadernos de Tradugéio Florianépolis, n° especial, pp. 235-250, julio-
diciembre del 2014.
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relectura, va a convivir en el espacio editorial con la simulténea publicacién de una
traduccién hecha por otra poeta, Olga Savary, sugiriendo interesantes desdoblamientos®

Es resaltante, respecto a estos acontecimientos de la relacién entre escritura, lectura y
relectura de la traduccidén, que estos van al encuentro del cardcter ya polifénicamente
seminal de la novela en que el escritor cubano alia la inversién del lenguaje neobarroco a
una proposicién anacrénica y discontinua de la histéria como conjuncién de fuerzas de la
imagen y miticas. Tal conjuncién contribuye para esbozar una visién abarcadora aunque
diversa de la americanidad que, de un modo ya bastante polémico, desestabilizaba la
politica fundada en la oposicién entre latinos y anglosajones. A través de ella se dramatiza
un origen hibrido de la cultura latinoamericana y de su literatura, realizada también en la
construccién narrativa al mismo tiempo poética y prosaica, cuya importancia invita a
considerar, sin ser ni un poco casual, el hecho de haber sido dos poetas las traductoras del
autor cubano.

Lezama Lima no podria dejar de tener, por todos estos motivos, presencia significativa
también en el intenso movimiento citacional de la poesia de Josely, en la cual conviven
referencias verbales y visuales, en diferentes lenguas y lenguajes, de diferentes épocas, de
Géngora a Baudelaire y Rimbaud, de John Donne a Proust y Octavio Paz, de da Vinci a
Zurbardn y Anselm Kiefer, aproximados atun de anénimos amerindios, referidos tanto al
guarani como a la traduccién portuguesa. Con este procedimiento, Josely parece querer
activar lo que podemos llamar como “forca operacional dos comegos”7 [fuerza operacional
de los comienzos], que Haroldo de Campos también intenta movilizar en sus poemas y
traducciones. Aqui puede recordarse su célebre libro-poema Galdxias, en que el tradicional
topos poético del viaje es retomado, deconstruido y reconstruido por medio de juegos

fonéticos, semdnticos y sintdcticos en torno a la palabra comienzo:

come¢o aqui e mego aqui este comeco e recomeco e remego e arremesso e aqui me
mec¢o quando se vive sob a espécie da viagem o que importa ndo é a viagem mas o
comego da por isso mego por isso comeg¢o escrever mil pdginas escrever milumapdgi-

6 En otra investigacién en curso, propongo buscar relaciones entre las actividades poéticas y de tra-
duccién de Olga y Josely, pensando en el posible interés de una geopoética que aproximaria Pard y
Parand a partir de procedimientos que hacen una desterritorializacién e incluyen el contacto entre el
portugués y el espafiol, como también el contacto de estos con las lenguas indigenas.

7 La expresién “for¢a operacional dos come¢os” es emprestada del texto de presentacién de la exposicién
dedicada al poeta paulista realizada en la Casa das Rosas - SP, en 2016, con curaduria de Julio
Mendonga. La expresién sintetiza muy bien las tesis sobre el origen en el originario barroco discutido por

el autor en el ensayo "Da razéo antropofdgica’.
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nas para acabar com a escritura para comegar com a escritura para acabar
comecar com a escritura por isso recomeco por isso arremego por isso teco escrever
sobre escrever é o futuro do escrever sobrescrevo sobrescravo em mﬁumanoifes
milumapdginas..

[comienzo aqui y mido aqui este comienzo y recomienzo y remido y tiro aqui me
mido cuando se vive bajo la especie del viaje lo que importa no es el viaje sino el
comienzo del viaje por eso mido por eso comienzo a escribir mil pdginas mil y un
pdginas para acabar con la escritura para comenzar con la escritura para acabar
comenzar con la escritura por eso recomienzo por eso tiro por eso tejo escribir sobre
escribir es el futuro del escribir sobrescribo  sobreclavo en multinoches y
multipdginas] (De Campos, 1984).

Este topos también va a ser retomado por Josely, en su ya referido libro “primero”,
llevando el “fin" de un poema sin titulo (inicio y fin siempre igual a umbrales, como
recuerdan aqui nuestras comillas): se nos s/en fins eu meco esse m/esm
ocomeco tdocom f/im medido."(I14)si enlos s/infines yo mi
do esem/ismo comienzo tanconf/in medidolY continta
desdobldandose alli mismo, incluso, en el modo en cémo la referencia al mismo tiempo
metapoética y narrativa al juego entre comenzar y recomenzar, fin, confin y sin fin, es
contaminada por la irrupcién repentina de una visién tornada simultdneamente tdctil y
sonora: (aguga as zi/nias,zum nas glicinia/s:cinza-azulado q
ue a/nulaodia.)'[aguzar laszi/nnias,zumenlasglicinias:gr
is-azuladoquea/nulaeldial (14). Pues en esta se combinan asonancias y
disonancias que reinauguran una imagen de flor presente en el texto haroldiano, en la
cual ahora, ademds de la mixtura en su nombre de referencias etimolégicas al mismo
tiempo americanas y asidticas (no por casualidad fundamentales para la poética
poundiana e ideogramdtica concretista), es enfatizado el matiz del color, que servirdé a la
relacién entre cielo-niebla, e incluso, entre esta y la imagen re-originaria del paraiso.

En un poema titulado “Colosso impenetrdvel’, de su segundo libro, Corpografia (1992)8,
a la imagen visual del mar en grafiti sobre el papel producida por Francisco Faria, Josely
le hace seguir la relacién entre esa niebla y la nada, que funciona como eje central de la
traduccién haroldiana del Eclesiastés, llevéndola a desdoblarse una vez mds, ahora por
asociacién a la palabra “cizalha” [cizalla], en un modo de presentacién triturado,

extimizado, del yo poético:

8 Las referencias a los libros AR, Corpografia y Os poros fléridos son extraidas de la antologia los retine,

titulada Sol sobre nuvens. Séo Paulo: Perspectiva, 2007.
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enada é nada, nem névoa
-nada:o prataem preto, o
brilhoem breu, orisco e
m falha,e entre o preto e
oprata: breu,eentreob
reueobrilho; prata e e
ntre o prata e o preto: f a
lha, e entre a falha, o eu
: cisalha. (pp. 72-73)9.

[y nadaes nada, ni niebla
-nada:lo plataen prieto,el
brillo en breael riesgo en
fallagy entrelo prietoy

lo plata:brea, entre la b
reayel brillo;platay e
ntrelo platay lo prieto:f a
lla,y entre la fallael yo,
‘taja.l]

Hay incluso otras referencias variadas al trabajo de traduccién de Haroldo, como en un
poema sin titulo de AR en que la autora se percibe, comenzando y recomenzando, “em
sépia e ocre quebrando noigandres e folhas-de-flandres, flagrando o intraduzivel dos antes
sem os durantes dos todavias em vida: [..] brisares de abrir reprises, certeza dos intuires,
pegadas de mil pisares, e eu em sépia e ocre quebrando noigandr.” (45). Asi recorta,
inscribe y hace recomenzar el signo al mismo tiempo medieval y vanguardista usado para
nominar la revista y el grupo creados por el escritor paulista en 1952.

Recordemos que Haroldo, como traductor, historiador y critico, valorizé el cardcter
instable y monstruoso del barroco en la cultura brasilefia, haciéndolo convivir, en su poesia,
como también lo hace Josely, con procedimientos constructivistas, presentes en los poemas
arriba citados, caracterizados por el espaciamiento (aireamiento) de los signos grdficos,
por los juegos de montaje y desmontaje de paronomasia de fonemas y de palabras. Y que
esta valorizacién implica la relectura de la demanda de origen y originalidad americana

que uniria de forma constelar a Lezama Lima, Oswald de Andrade, Jorge Luis Borges,

9 En una versién mads |qrgc1 de este ensayo, mostramos cémo la imagen de la niebla, de la nube, de lo
nebular, de la nebling, es asociada, en la red de tradiciones y traducciones movidas por Josely, al espacio
terrestre de la tierra sin mal guarani y a un juego de origen inequivocamente simbolista. Con respecto a esto,
recordamos al poeta Ademir Demarchi, que enfatiza la notable tradicién de traducciones que distingue la
vida literaria en Parand y en Santa Cataring, justo desde el simbolismo. Revisar: “A poesia que se vive”. En:
Candido. Jornal da Biblioteca Publica do Parand, janeiro de 2014.
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Gregério de Matos, Anténio Vieira, Camdes, Géngora, Mdrio de Andrade, Severo Sarduy,
Sor Juana Inés de la Cruz y Mallarmé, entre tantos otros, en un mismo y variado “simposio
retrospectivo’, como él nomina el resultado de su movimiento intempestivo y descentrado
de lectura bdrbara y antropofdgica de la tradicién en traduccién'©. En este simposio, Jose-
ly va a pasar a incluir las lenguas y la memoria cultural amerindias, transponiendo una vez
mds limites convencionales de la latinoamericanidad, asi como de la nacionalidad. Se
produce asi un movimiento poético, de traduccién e histérico que une fuerzas y rastros de
dominacién y de supervivencia y que apunta para una relectura del significado de
habitacién de la tierra americana, conforme ya hiciera el escritor cubano con la mitologia
inca y azteca en su narrativa y su ensayismo, como es explicado en el ya cldsico A
Expresséio americana.

Esta inversién en la fuerza operacional de comienzos diversos hace que la tradicional
relacién entre unidad, identidad y originalidad de lugar a la produccién de singularidades,
nunca originarias, ocurriendo siempre como efectos en diferencia. Para comprender el
alcance de este concepto, Rail Antelo, retomando el pensamiento de Giorgio Agamben,
nos lleva a la raiz indoeuropea de la palabra uno, recordando que esta significaba tanto
similes como simultas y rescatando esta duplicidad para una comprensién dramdtica de
las relaciones entre forma, espacio y tiempo'2. Este efecto de singularizacién es llevado a
cabo una vez mds en la escritura al mismo tempo simple y rica de Rog¢a barroca, cuyo
titulo consiste ya en la unién intrinseca entre el cultivo primitivo de la tierra y el cultivo
artificioso del lenguaje, constituyendo una imagen hibrida en que lo simultdneo substituye
lo que desde el inicio podria ser pensado como secuencial, progresivo.

Se nota antes que nada que en esta unién se presenta nuevamente una fuerte
caracteristica de la poética de Josely: el uso de la visualidad sinestésica que articula
tiempos y espacios diferentes, la cual actia con el movimiento dialéctico atribuido por
Didi-Huberman a las imdgenes capaces de escapar al confinamiento de la
representacién’3. A través de ellas, como vimos arriba ocurrir con el “cinza-azul de zinias e
glicinias”, y con el “preto-prata do mar”, con un toque haroldiano, se constituye un modo de
relacién entre lo verbal y lo visual que, a quien otorgue toda correspondencia univoca y

analégica, bien podria ser llamado como destradugéio [destraduccién], conforme el neolo-

10 Op. cit, p. 242.

11 Sé&o Paulo, Brasiliense, 1988.

12 Cf. "Lindes, limites limiares”. En: Boletim do NELIC, UFSC, edicdo especial, 2008.

13 Cf. El capitulo “A imagem critica”. En: O que vemos, o que nos olha. Séo Paulo: Editora 34, 1998.
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gismo usado por Josely:

. destraduzindo

versos de dylan descobri tra
cas no baid querendo ser fieir
as de perlas-parole estrelas ge
ométricas ouum poema que f
izesse vocé respirar fundo, f
undo, tonto tateando meu cor
podesfiando as peles sob p
étalas de minha pele pelo dia
afora adentro de mim. (p.35)

[.ydestraduciendo

versos de dylan descubripoli

llas en el batl queriendo ser hile
ras de pérolas-parole estrellas ge
ométricas oun poema que teh
icieserespirar hondo, h
ondo,tonto atientas micolor

puede deshilando las pieles bajo p
étalos de mi piel por el dia
afueraadentro de mi]

En ese movimiento de destraduccién que permite mixturar espafiol, inglés, francés y
portugués, polillas, perlas y estrellas, poesia y geometria, se produce también lo que la
poeta nomina como efecto de desgeografia. Asi, en el poema titulado “Espelho ardente”
[Espejo ardiente], que abre el libro Corpografia, y que una vez mds junto con una imagen
en grafiti de Francisco Farias simula una fotografia donde cielo, mar/rio y selva se

confinan, dice:

.grafismo sanguine
oonde se abismam e p
erdem osoutros sent
idos: aolho nu aster
oides marinhos parec
em meteoros (teu nom
edmargem de um poe
ma abandonado), espu
ma os versos que esta
carta esquece,branc
os,no suddrio de es
trelas - ideia avessa
atua desgeografia. (53)
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[.grafismo sanguine
odonde se abisman p
ierden otros sent
idos:aojo desnudo aster
oides marinos parec

en meteoros(tu nom

bre al margen de un poe
ma abandonado),espu
ma los versos que esta
carta olvida,blanc
os,enel sudario de es
trellas-ideareversa
atudesgeografia.l

Como se percibe alli, la equivalencia entre destraduccién, desgeografia y cuerpografia
apunta para uma porosidad -imagen insistente, que nomina incluso un poema y un libro
de Josely como “Los poros floridos’- tensa, ardiente, entre espacio fisico y cuerpo, palabra
e imagen, sometidos a un juego mutuo de intimidad y extimidad. El poema pasa asi a
funcionar como un nuevo “simposio” que coloca en correspondencia cielo y mar, letra y
sangre, margen y verso y que se presenta como un flujo, dirigido, como una carta
propiamente, que convoca a una presencia simultdnea con el Mallarmé de los blancos y de
la espuma y un destinatario anénimo, volviéndose, por lo tanto, como un “pénsil mergulho
entre um horizonte e um ontem” [pensil zambullida entre un horizonte y un ayer], conforme
sintetiza otra sugestiva imagen suya (54).

En la imagen de la ro¢a barroca, este movimiento, que aproxima como comienzos
simultdneos, también anacrénicos, desgeogrdficos, destraducidos, el cultivo corporal y
mental de la tierra y de la palabra, actualiza un cruzamiento metaférico emblemdtico en
la cultura occidental, atribuyéndole el cardcter rizomdtico que vimos estar ya asociado por
Josely al de enraizamiento de su musa paradisiaca; tanto el fruto de la bananera como el
conjunto de textos del que ella presta el nombre. Este proceso se desdobla en el modo en
cémo en el libro conviven la traduccién de tres cantos sagrados guaranis, ademds de un
elucidario de estos, un comentario de Augusto Roa Bastos sobre la traduccién, un resumen
interpretativo de la creencia guarani en la “tierra sin mal’, y una presentacién cuyo bello
titulo, “Nota da autora sobre as palavras azuis celestes” [Nota de la autora sobre las
palabras azules celestes], ya nos prepara para la posterior mixtura de investigacién
poética y antropoldgica en el conjunto de poemas por esto mismo singularmente
“autorales” titulados “Moradas némades (impressdes e vestigios da viagem)” [Moradas

némadas (impresiones y vestigios del viaje)].
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En esta expresién es mostrada una vez mds tal convivencia, pues con ella se da nombre
a los poemas refiriéndolos al nomadismo caracteristico de la relacién del pueblo guarani
con la habitacién de la tierra que, de este modo, pasa a indicar también una determinada
forma de habitacién poética del lenguaje. En la cultura guarani, esta prdctica estd
asociada a la bisqueda de la “tierra sin mal”, conforme a la traduccién de Josely, que asi
opta explicitamente por aproximar la nocién indigena de “tierra que no se acaba o no se
corrompe” de la nocién judeocristiana del paraisoi4. Al hacerlo, ella estéd optando por una
contaminacién lingiiistica y cultural que reduplica, invertido, el efecto de la traduccién
creativa segun ella llevada a cabo por Haroldo de Campos justamente con relacién a otro
mito de origen, el de la Biblia hebraica, en que la lengua de llegada se muestra
impregnada del extrafiamiento de la lengua original®.

Recuperado entonces en su fuerza de imagen, ese paraiso pasa a mover como
recomienzos diferentes origenes, miticos y literarios, funcionando como metdfora
descendente (recordando aqui un motivo mds barroco), que se desdobla metonimica y
sintdcticamente en diferentes fragmentos y direcciones, “sem que o baque da queda leve
a nau a pique, nem perder o pico da onda” [sin que el golpe de la caida lleve la nave a
corrida, ni perder el pico de la olal, como dice el poema “Vizavi & parada paraiso” [Vizavi
en la parada del paraiso], de AR, (p. 17). Del mismo modo, en el ya referido poema “Los
poros floridos’, vemos esta imagen sumergida en la porosidad rizomdtica del lenguaje que
mezcla referencias astrondémicas, corporales, vegetales, animales, tensionando alegria y
dolor: “..no rastro de teu co/ rpo laminando a meméria/ (almiscar e mariscos) que/ aflora,
metedrica, a dor d/ e um paraiso, os meus ldbi/ os salgados murices e mo/ réias no éxtase
das mdos..” (69) [..en el rastro de tu cu/erpo laminando la memoria/ (almizcle y mariscos)
que/ aflora, metedrica, el dolor d/ e un paraiso, mis labi/ os salados, murices y mu /
rénidos en el éxtasis de las manos]. Como se ve, el paraiso/paradiso nombra, como en
Lezama, un espacio terreno o, mds que eso, el esfuerzo continuo, tejido de memoria y
deseo, para alcanzarlo, que coloca en movimiento la relacién entre tierra, raiz y origen y
da sentido y direccién, aunque indeterminados, a la vida y la escritura, ambas némadas -
“rogas barrocas”.

Este movimiento reaparece en otro interesante trabajo de montaje, publicado en 2003

por la Editora Mirabilia y republicado, en 2014, en soporte digital, titulado Terra sem mal®

14 Cf. "Em busca do tempo dos longos séis eternos”, En: Rog¢a barroca, pp. 93-100.

15 Cf. Nota de introduccién a Ro¢a barroca, p. 12.

16 Este trabajo es analizado por lzabela Leal en el interesante ensayo “Das belas palavras ds moradas
némades”, publicado en el nimero 9 de la revista digital E-Lyra. Maria Salete Borba comenta la importancia
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Este hibrido de palabra e imagen, mito y poesia, de diferentes tiempos, lugares y
lenguas, del latin al guarani, pasando por el espafiol y por el portugués, concretiza como
articulacién y superposicién de relatos y estratos de una misma riqueza de vestigios y se-
millas, la historia del occidente europeo y americano. Alli Josely vuelve a inscribir la imagen
del paraiso reproducida mds tarde también en uno de los poemas de las "“Moradas

némadas” que va a titular de “guird fiandu” (nombre guarani para el propio fiandu'?):

quem sabe o paraiso

que descrevem os antigos

ndo esteja além do vasto

nevoeiro e sargago,

mas no drduo percurso

vencido passo a passo, sem bussola ou mapa do céu
em pergaminho

talvez além do zénite
que ofusca o caminho
deixando um invisivel
roteiro para os olhos
que enfrentam

o escuro entre

os dois crepusculos.

[quién sabe el paraiso

que describen los antiguos
no esté mds allé de la vasta
niebla y sargazo,

pero en el arduo recorrido
vencido paso a paso,

sin brajula o mapa del cielo
en pergamino;

tal vez mds alld del zénit

que ofusca el camino

dejando una escritura invisible
para los ojos

que enfrentan lo escuro

entre los dos

crepusculos.]

del montaje también en un texto sobre la literatura infantil de la poeta, en el ensayo “Mil aventuras gravadas
em cascas de conchinhas: um estudo sobre a colagem em ‘A concha das mil coisas maravilhosas do Velho
Caramujo’, de Josely Vianna Baptista”, publicado en el nimero 7 de la misma revista.

17 Ema en portugués.
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En este poemaq, Josely reelabora la relacién entre tierra y siembra, ahora en la medida
en que el arduo recorrido de aquellos que buscan sirve para dejar como legado una
invisible escritura. Esta reinscripcién, a su vez, va al encuentro de otra motivacién
intrinseca a la prdctica guarani del nomadismo, nominada como reciprocidad: de forma
aparentemente ilédgica, para los pardmetros de la cultura occidental, la siembra no implica
alli la fijacién a la tierra, sino que, por el contrario, impulsa su abandono, pues, segun la
creencia indigena, ella solo da frutos cuando son destinados a otros, a los desconocidos,
que aun estdn por llegar; pues ya es como desconocidos que los sembradores también
llegardn a alguna tierra ya cuidada, que les servirad de habitacién provisoria. Sobre esto,

podemos leer en el poema "Moradas némadas™

Carunchos e cupins roem,
vorazes, a choupana de ripas

pendem do esteio ramos de trigo,

feito amuleto para celeiros cheios;
tachos esfarelam crostas de grédo moidos
e redes balangam seus esgargos,

perto do chdo onde uma nédoa preta
mostra o antigo fogo/

tudo abandono, e no entanto, | fora o pomar semeado;
para os que agora cruzam

(trouxas vazias), um

por um, os onze mil

guapuruvus (p. 130)

[Carcomas y termitas roen,
voraces, la choza de ripias

cuelgan del contrafuerte ramos de trigo,
hecho amuleto para graneros llenos;
tachos trituran cortezas de granos molidos
y redes balancean sus restos,

cerca del suelo donde una mancha negra
muestra el antiguo fuego/

todo abandono, y sin embargo, allé afuera la huerta sembrada;
para los que ahora cruzan

(fardos vacios), uno

por uno, los once mil

guapuruvds]

Recordemos que, en la imagen antes citada, la asociacién entre viaje y caida apuntaba

a otro sentido que no “ir a corrida” o perder “el pico de la ola”; del mismo modo, cuando Jo-
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sely recupera el topos del naufragio, lo relaciona, como apuntamos, a una “zambullida
entre un horizonte y un ayer”. Ahora, vemos que un escenario de abandono sirve también
como sendero de rastros que gesticulan para quien viene y estimulan la caminata. Al
mismo tiempo en que hace retornar el pasado, como ruing, resto, el poema también lo
transforma en reliquia bafiada de un valor en que lo estético y lo religioso, imbricados -y
por esto némadas, desprendidos ambos de fundamentos originarios y univocos- se abren a
modos de habitacién desconocidos, como en la reciprocidad también némada de los
guaranis.

Asi ocurre en toda su poética, que trata como restos y simultdneamente reliquias, trazos
memoriosos de varias tradiciones culturales, ‘no umbral em que o arcaico e o moderno se
encontram em cruzamentos hibridos”8 [en el umbral en que lo arcaico y lo moderno se
encuentran en cruzamientos hibridos], conforme declara respecto a Ro¢a barroca. Se
recupera alli su relacién con los poemas de los libros anteriores, en los cuales busca
mezclar el “susurro ancestral de la lengua guarani” con procedimientos de extraccién
erudita, ambos direccionados para una “faccién estréfica sensible’, para una convocacién
del cuerpo a la lectura. Tornada asi una vez mds porosa, el lenguaje poético exhibe
también la lectura como gesto de produccién de efectos de reciprocidad: espacios
aireados, dobleces ritmicos, asociaciones sinestésicas, paronomasias, montajes, citas e
intercambios de traduccién asocidndose al juego fantasmdtico entre presencia y ausencia
ilocutoria del yo, junto al de voces diversificadas de la tradicién, componiendo una
escritura-flujo dirigida a destinatarios diversos y anénimos'®.

Tal actualizacién del valor de siembra y reciprocidad del/en el uso de la tradicién y de
la traduccién poéticas invita a problematizar la recepcién de este ultimo libro de Josely
apenas por sua vinculacién a una identidad étnica especifica, como apuntamos al inicio.
Esta problematizacién alcanza simultdneamente las ideas propias de comunidad y de
contemporaneidad poética y cultural, en la medida en que en ellas se revela la convivencia
provocativa de camadas diversas de tiempo, espacio y lenguaje. El experimentalismo
verbal vanguardista se muestra entonces siempre contaminado del sentido religioso de las
palabras-alma, palabras-azules, que hacen al cielo-paraiso encarnarse en la voz amerindia,
y permiten que, al encarnarla, a su vez, la poesia de Josely sea también un “catecismo de

belleza’, como la nomina Augusto Roa Bastos, intentando traducir y transmi-

18 “Nota de la autora sobre las palabras azules y celestes”, p. 15.
19 Sobre el concepto de “enderecamento’, cf. mi ensayo “Poesiq, critica, enderecamento”. En: Garramufio,
Florencia y Kiffer, Ana (2014). Expans3es contemporéneas. Literatura e outras formas. Belo Horizonte:

EJUFMG.
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tir la fuerza que permite a los guaranis sobrevivir a siglos de violencia.

Siendo asi, para Josely, la poesia continia siendo “uma das formas de transe
relativamente ritualizadas que ainda restam no Ocidente” [una de las formas de trance
relativamente ritualizadas que adn restan en Occidente]20. En este sentido, hay que
comprenderla, como propone Antonio Risério, en una entrevista concedida por la poetq,
como actividad étnica por excelencia, pero apenas en la medida en que etno significa otro,
y toda poesia intenta ser una experiencia de la alteridad?. El poeta y antropdlogo
bahiano reafirma asi la postulacién de Jerome Rothenberg sobre la relacién etnopoética
que aproxima discursos miticos tradicionales de diferentes formas de experimentalismo
moderno?2 Por todo esto, puede entenderse la relacién entre escritura y traduccidn,
invocando una prdctica cultural como el chamanismo, asi definida por Eduardo Viveiros
de Castro: “O discurso xamanistico é um jogo teatral de citagdes, reflexos de reflexos, ecos
de ecos - intermindvel polifonia onde quem fala é sempre o outro, fala do que fala o
Outro. A palavra Alheia sé pode ser apreendida em seus reflexos"?* [El discurso chamdnico
es un juego teatral de citas, reflejos de reflejos, ecos de ecos, interminable polifonia donde
quien habla es siempre otro, habla de lo que habla el Otro. La palabra Ajena solo puede
ser aprendida en sus reflejos].

La relacién entre poesia y chamanismo, antes que nada, habla de un trdnsito entre
escritura, voz y vision marcado por un “desarreglo de los sentidos”, como definié Rimbaud
los efectos estéticos de una articulacién transgresiva de la experiencia del pensamiento
con la experiencia de lo sensible. Tal trdnsito apunta para la posibilidad y la necesidad -
también como ya proponia el poeta francés que Josely cita bastante y que nomina el texto
de Jerome Rothenberg sobre etnopoesia- de posibles otros modos de iluminacién, mds alla
de los limites estrechos de la racionalidad ilustrada y de su oposicién simple a una
irracionalidad tenida como originariamente libre y libertadora, vinculados simul-
tdneamente el trance y el ritual, ese trdnsito y esa iluminacién apuntan para la
coexistencia por un desarreglo con la ordenacién, para a imbricacién del cuerpo individual
con el cuerpo colectivo, uno y otro contaminados por esa abertura a la interminable e

indeterminada polifonia de la otredad.

20 Cita de Georges Lapassade. Les états modifiés de conscience (Paris, PUF, 1987), en: “Nota da autora..”, p. 15.
21 “Etno, Otro: Unos Entrevista a Antonio Risério”. Por Josely Viana Baptista y Francisco Faria (Traduccién del
portugués: Ivdan Garcia). En: Periédico de poesia. UNAM, n. 71, Julio-agosto de 2014.

22 CFROTHEMBERG, Jerome. Etnopoesia no milénio. Op. Cit.

23 Viveiros de Castro, Eduardo. Araweté: os deuses canibais (Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986), p. 570.
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Tal coexistencia significa un modo singular de articular estética, ética y politica. El acto
de lectura y relectura poética y de traduccién actuaria asi como una posibilidad
provocativa de estar en comun, articulando imaginacién mitica e imaginacién utépica,
experiencia religiosa y experiencia poética. Y esto en la medida en que no resaltaria
igualmente el distanciamiento de las exigencias de correspondencia univoca y comu-
nicabilidad inmediata, a quien de toda comprensién identitaria de vida colectiva, y la
movilizacién de gestos de direccionamiento, aproximacién y convivencia que permiten, o

suponen, el secreto, el silencio, la diferenciacién®.

Celia Pedrosa

Universidade Federal Fluminense

24 Son interesantes respecto a esto las reflexiones de Derrida sobre la relacién entre confesién y conversacién
con Dios. Cf. DERRIDA, ). “Circonfisséo”. En: G. BENNINGTON vy J. DERRIDA, Jacques Derrida. Traduccién al
portugués de A. Skinner. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996. Del mismo modo, las consideraciones de Bruno
Latour en “Né&o congelards a imagem’, ou: como néo desentender o debate ciéncia-religicio”. MANA, 10(2),
2004, p. 355. Debo el descubrimiento de estas referencias al bello e instigante ensayo de Marcos Natali:
“"Autobiografias do comeco de uma aula”. En: Revista Magma, USP, n. 13, 2013,
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