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CORRESPONDENCIAS SIMBOLICAS
DE LA ACCION DANCISTICA Y SU
CONTEXTO ENTRE LOS YU'PAS DE

PERIJA

Angel Acufia Delgado
Catedra de Antropologia Social de la Motricidad
E.C.A.F.D. Universidad de Granada (Espana)

El grupo étnico Yu'pa, de filiacion Caribe, y ubicado
en la Sierra de Perija (al noroeste de Venezuela), a pesar del
fuerte choque cultural que viene sufriendo desde hace ya
mas de medio siglo, mantiene vigente aiin hoy dia una de
sus mas importantes formas de expresion, curiosamente
muy poco tratada por la literatura, nos referimos a sus
danzas.

La presente investigacidon realizada sobre la danza
yu'pa se inscribe dentro del marco tebrico de Ia
"Etnomotricidad", es decir, de la <<construccién social y
cultural del cuerpo en movimiento>>. Asi pues, como
proposito final se trata de mostrar como y en qué forma la
actividad expresivo-motriz que supone la danza yu'pa
refleja su modo de ser cultural en un amplio espectro!.

1 =
Recordemos que la danza constituye una forma de motricidad, y ésta,

como definia M. Merleau-Ponty (1966), era la "intencionalidad operante
surgida de la corporeidad y portadora de cultura". Por ello el objetivo de este
trabajo de investigacion trata de desvelar e interpretar la expresion simbdlica
de la experiencia compartida (e individual), que se deriva de la danza como forma de
motricidad.
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En las sociedades igualitarias, de baja demografia,
apegadas a la tierra y de tradicién oral, el canto y la danza
constituyen a nuestro juicio un importante vehiculo de
transmision y adquisicion de conocimientos, y por
extensiéon de construccién cultural. A través de estos
medios los individuos se impregnan de los valores y
significados del entorno natural y social en donde habitan,
incluyéndose aqui no sélo los rasgos del propio grupo de
referencia, sino también las influencias foraneas que son
fruto de choques culturales; de este modo, la danza y el
canto en estas sociedades sirven al investigador social para
comprender mejor los procesos sociales y culturales en
donde se hallan inmersos, en la medida que dichos
procesos pueden verse reflejados en el ejercicio practico de
la accién.

Partiendo de que la cultura popular, ya sea
tradicional o moderna, condiciona las manifestaciones
motrices de cualquier agrupamiento humano y, a través de
éstas, mediante la educacién, consciente e inconsciente, se
produce la enculturacién de sus miembros, constituyéndose
asi un ciclo continuo en el que media la motricidad; el
planteamiento en el cual se basé inicialmente la investi-
gacion emprendida sobre la danza yu'pa, se fundamenté en
la linea que sigue: En los agrupamientos humanos que
mantengan un sistema econémico doméstico, un intimo
apego a la naturaleza y no utilicen la escritura como medio
habitual de comunicacién, la danza como actividad
expresivo-motriz, ya sea practicada en los procesos rituales
o en la vida cotidiana, posiblemente refleje buena parte de
sus aspectos econdémicos, sociales y sagrados. Por tanto,
cabe pensar que en estas sociedades la manifestacion motriz
que supone la danza, constituye un vehiculo esencial de
comunicacion Yy de transmision/adquisicion cultural, tanto entre
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los componentes del propio grupo social -enculturacion- como
entre grupos distintos - difusion-.

Un objetivo fundamental de esta investigacion es el
de poder comprobar en qué medida se pueden ver
reflejados en la danza los mecanismos de transmisién vy
adquisicion de conocimientos de una a otra generacién; asi
como las influencias que los agentes exteriores provocan en
la adopcion' de nuevos modelos de comportamiento. Se
busca pues en la danza una forma de expresién (y también
de representacion) simbdlica de la propia experiencia vivida
colectivamente.

Las danzas yu'pas en su diversidad, por ser
consecuentes en su practica actual con el contexto en donde
se hallan inscritas, permiten hacer un analisis acerca de la
funcién y de la estructura que poseen; observandose en
ellas no s6lo su funcién general o funciones especificas, sino
también la l6gica interna que se deriva de sus ejecuciones,
asi como la simbologia de sus formas coreograficas y de sus
movimientos cinésicos individuales.

ORDENACION TIPOLOGICA DE LAS DANZAS
YU'PAS

Desde un punto de vista emic, es preciso hacer una
aproximacion al campo semantico de aquellos términos que
tengan que ver con el concepto danza. Con esa intencién nos
basamos en el vocabulario recogido de los informantes
durante el trabajo de campo, y en el diccionario yu'pa/
espanol-espanol/yu'pa escrito por el P.F. de Vegamian

(1978).
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En ese sentido obtuvimos en primer lugar que las
expresiones: EWAMPO, EBAK, EVAK, EVA, IBA, IBASA,
e IRATU, que significan danzar, entendemos que estan
‘relacionadas especificamente con EBAKO (ponerse de pie),
EUA (levantarse)) EVANSERANO (paralitico, que no se
pone de pie), IBAKO (levantarse cuando uno se ha caido), e
IRATOK (levantese ya). Por tanto, teniendo en cuenta estos
términos, es l6gico pensar que la accion de danzar posee
una clara conexion léxica con la de estar de pie; que seria el
primer requisito para iniciar la danza.

Por otro lado tenemos otros términos como son:
OMAIKE (danzar), OMAIKI (cantar, fiesta, adorno),
OMAIKU (cantar), OJEMAIKI, OJEMAIKO (jugar),
SEMAIKE, SEMAIKI (cantar, danzar), YOMAIKO (canto,
fiesta, danza) y YOMAJKU (fiesta), en donde se puede
apreciar una asociacion semantica de la danza con el canto
principalmente; asi como con la fiesta y el juego, que serian
sinénimos de diversion.

Por otro lado, también se suele utilizar los términos
TOMAIRE (danzar, cantar), y TOMAIRETA (danza de la
yuca), los cuales estan claramente asociados al término
TOMAIRA el cual designa al shamdn o lider religioso que
acthia como intermediario entre su gente y el mundo
sobrenatural. Y en cierto modo, entendemos que también
pudieran estar relacionados con TOMAKARE (trabajar),
existiendo asi en esta linea una conexién entre la danza y el
canto con situaciones que se derivan, por un lado, del
ambito.

Por ultimo, encontramos también nexos entre los
términos TUVEVA, TUVIVA y TUVISA (danzar) con
TUVITAPA (casarse); por lo que cabe sospechar que se
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refieren a la accibn de danzar con motivo de fiestas
relacionadas con el matrimonio.

De este modo, se puede constatar que existen
diferentes expresiones para designar una misma accion,
que no hacen mas que distinguir los contextos en donde
éstas se realizan y los motivos que los alimentan: cuando
eventualmente se danza por pura diversidon se utiliza el
término EWAMPO o parecidos a él; cuando se danza con
motivo de wuna fiesta comunitaria para celebrar la
prosperidad econémica de los anfitriones (quienes invitan)
se utiliza habitualmente el término TOMAIRE o parecidos a
él; al igual que cuando se danza en el ceremonial realizado
por el fallecimiento de una persona. Cuando se danza por
pura diversion o para celebrar la llegada de alguien, se
utiliza el término YOMAIKO o parecidos a él. Y cuando se
danza por motivos de fiestas matrimoniales se utiliza
TUVIVA o parecidos.

Quedan lagunas sin cubrir, ya que no sabriamos en
estos momentos, con los datos de que disponemos, cual es
exactamente el término habitual para designar la danza
realizada en la fiesta de nacimiento (casha pisosa), o en la
fiesta de la primera recogida de maiz (mi); aunque
intuimos, segun las expresiones mas frecuentes ofrecidas
por los informantes para referirse a cada una de estas
situaciones, que los vocablos que tienen mas parecido con
YOMAIKO se utilizan para hacer alusién a la danza en el
primer caso, mientras que las que tienen mas parecido con
TOMAIRE se utilizan para el segundo de ellos.

Por otro lado, desde una perspectiva etic, la
ordenacion que hicimos de las distintas modalidades de
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danza yu'pa? se realizé aplicando los siguientes criterios:
En primer lugar, el criterio taxonémico elegido fue el de
"funcién", o funcionalidad que la danza desempena. Y de
este modo, asociando la danza con el ritual en donde se
halla inmersa obtuvimos cuatro tipos basicos:

1. Danza para Casha pisosa (nacimiento de varén)?3.
2. Danza para Okatu (mortuoria o finebre).

3. Danza para Cushe (primera recogida de maiz).
4. Danzas para Tomaire (confraternizacion).

Habida cuenta que los tres primeros tipos de danza
obedecen tradicionalmente a un Gnico modelo de
ejecucion; tan sélo tuvimos en cuenta al Gltimo grupo
(danzas para tomaire ) a la hora de aplicar un segundo
critério clasificatorio. En esta fase el criterio elegido fue el
de la "estructura" o formas coreograficas empleadas en la
ejecucion de la danza; y en este sentido las danzas para
tomaire las clasificamos en:

1. Formacion lineal en pared.

2. Formacion lineal con actuaciones anadidas.
3. Formacion en pareja.

4. Desplazamiento en solitario.

5. Formacién circular y envolvente

2 Las comunidades estudiadas en cuanto a su danza fueron todas ellas del
subgrupo Yu'pa Irapa, excepto la comunidad de Sirapta perteneciente al
subgrupo Yu'pa Macoita.

3 En relacién con el nacimiento se presenta en este trabajo una categoria
mas de danza yu'pa relacionadas con el caja pijojo, que, debido a las grandes
diferencias que mantiene con la danza realizada con motivo del casha pisosa, en
cuanto a las formas, los participantes y el contexto de realizacién, lo hemos
colocado en un plano aparte, aunque sin perder de vista su funcion.

10
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6. Formacibn en fila de uno.
7. Transiciones multiples.
8. Atraccién forzada.

El motivo de haber optado por este criterio
clasificatorio y no otro mas préximo a la significaciéon
simbdlica de los movimientos, se debe a que, es en la
forma de esta categoria de danzas (para tomaire) en
donde posiblemente se llegaria a encontrar un mayor
acuerdo por parte de los investigadores, por ser éste el
aspecto mas contingente a la hora de establecer
regularidades para los agrupamientos. La interpretacion
simbdlica que se deriva de ellas obedece a una visiéon mas
subjetiva de la realidad observada y, aunque Ila
objetivamos apoyandonos en todo momento en el peso
de los datos, consideramos que no seria oportuno
plantearla como punto de partida de la clasificacién, con
vistas a no encauzar la lectura de los resultados desde
una perspectiva unilateral, posibilitando asi wuna
comprensidn abierta del simbolismo.

Abundando en la estructura o formas coreo-
métricas de las danzas, el tercer critério clasificatorio
partiria de cada uno de los ocho tipos mencionados, para
enumerar por separado cada una de las formas de danza
observadas, de acuerdo a las '"variaciones" que
detectamos en torno a un patrén homogéneo. De este
modo obtuvimos las siguientes variantes:

- 9 variantes para el modelo 1 (formacién en
cadena)

- 17 variantes para el modelo 2 (formac. en cadena
con actuac. anad.)

- 7 variantes para el modelo 3 (formacién en
pareja)

11
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- 6 variantes para el modelo 4 (formacién circular y
envolvente)

- 4 variantes para el modelo 5 (desplazamientos en
solitario)

- 3 variantes para el modelo 6 (form. en fila de uno
con desplaz. var.)

- 2 variantes para el modelo 7 (transiciones maiulti-

ples).

INTERPRETACION INDIVIDUALIZADA DE LAS
DANZAS YU'PAS 4

Danza para casha pisosa

Esta danza en cuestién actia como parte vy
complemento del rito de paso que constituye el casha
pisosa, a través del cual se reconoce al varén recién nacido
como miembro de la sociedad yu'pa. No obstante, en
paralelo a este reconocimiento, el rito en general y la
danza en particular posee la funciéon de inculcar un valor
fundamental cual es la "valentia". Ser valiente, no tener
miedo a nada ni a nadie, es para los yu'pas un rasgo de
la personalidad al que con frecuencia se refieren, como se
desprende de las conversaciones y relatos que tuvimos
ocasion de escuchar; y a través de este rito y de la danza
que lo acompana se trata de sustantivar dicho valor
utilizando para ello una serie de elementos simbélicos
que mas adelante comentaremos.

4 A fin de ofrecer una visién general sobre el sentido que poseen las danzas
yu'pas estudiadas en este trabajo de investigacion, nos limitaremos en este
apartado, por razones de espacio, a interpretar algunos de los aspectos mas
relevantes de cada tipo de danza, sin entrar en descripciones que ampliarian en
exceso el contenido del texto.

12
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La valentia se puede entender como un mecanismo
adaptativo que les permite afrontar con mas posibilidad
de éxito el sobrevivir dentro del contexto ambiental y
socio-cultural en donde habitan.

Este valor pues, consistiendo en afrontar con
firmeza y decision una serie de peligros, se aplica a las
agresiones que procedan del propio entorno (especial-
mente al enfrentamiento con animales salvajes), asi como
a las que provengan de sus congéneres (ya sean yu'pas o
watias); habiendo estado muy presente esta segunda
situacion en el pasado reciente, el cual se hallaba cargado
de constantes escaramuzas y enfrentamientos violentos
que se saldaban frecuentemente con la muerte de alguno.
Los combates a arcazos que se propiciaban por parejas, o
el abrirse el abdomen deliberadamente con la punta de la
flecha hasta dejar ver un intestino, son demostraciones
que los hombres hacian de su fortaleza y valentia,
retando a los enemigos sin miedo a la muerte.

Sin embargo, este atributo, que no es exclusivo del
vardn, aunque el rito que lo exalta se le aplique sélo a é],
notamos que se debilita un tanto cuando es preciso
encarar circunstancias poco tangibles, relativas a la esfera
sobrenatural. No obstante, mas que miedo, la actitud que
se mantiene con los espiritus, con los supuestos seres que
habitan en el mas alla, es de respeto y consideracion,
cuidando las normas para no cometer ningtn error o
sacrilegio que les haga soportar determinados maleficios.
Igualmente se mantienen las distancias con aquella
persona (hombre o mujer) que por algin motivo ha
adquirido fama de hechicera o de transmitir el mal de
0jo.

13
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En cualquier caso, aparte de estos casos
considerados como peligros potenciales de los que hay
que cuidarse y a los que no hay que temer si se han
‘dispuesto las medidas adecuadas, por regla general el
yu'pa responde ante cualquier adversidad de manera
serena y diligente, controlando la situacién y evitando el
desconcierto.

Volviendo al casha pisosa, en el preambulo de la
danza en si misma, el flechamiento que el hombre u
hombres realizan sobre la planta de masiria hincada en el
suelo es el primer rasgo del que se pueden derivar
algunos significados.

El hombre (u hombres) que se dispone a danzar,
flecha en varias ocasiones el tallo de dicha planta hasta
cortarlo totalmente, momento en el cual comienzan los
movimientos de danza. Esta primera parte simboliza de
algtn modo una especie de desafio a algo o a alguien,
pero ;por qué es la masiria la planta elegida para el
flechamiento?. Lamentablemente no obtuvimos res-
puestas muy convincentes cuando formuldbamos tal
pregunta, pero por las caracteristicas de la planta
sospechamos que se debe al hecho de que su sabia es
irritante para la piel, produciéndose un gran escozor con
su contacto. La irritacién que produce la planta podria
conectar simbdlicamente con el coraje que muestra quien
le dispara, el cual se presenta publicamente con animo
aguerrido y capaz de afrontar riesgos, como se
desprende de las palabras y gritos exaltados que emite,
de la mirada, del rostro y los amagos desafiantes del
cuerpo, y de los gestos como la palmada en la nalga que
se produce cuando la flecha da en el sitio pretendido,
indicando que se ha hecho bien. Asimismo el
flechamiento de la masiria sélo por los hombres supone

14
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también la eliminacion de peligros, dejando simbdlica-
mente el terreno expedito cuando la planta se rompe;
momento en el cual las mujeres entran en accién. Armato
(informante de Tukuko) nos decia al respecto que "la
masiria  simboliza el cuerpo del enemigo", el cual es
flechado para evitar el riesgo que supone tenerlo cerca.

Los hombres a partir de ahi, sin perder de vista a la
planta, la cual senalan con el arco, danzan delante de las
mujeres, lo que nos viene a indicar desde un punto de
vista proxémico que ocupan una posicion protectora y
defensiva de la familia; las mujeres por su parte se
mantienen detras de los hombres sujetando una de ellas
al recién nacido, posicionandose asi como responsables
de la proteccién y mantenimiento de la prole.

La gestoforma corporal y la expresion facial se
muestran serenas en este transcurso, tanto en los
hombres como en las mujeres, hasta el final, momento en
donde los hombres de nuevo presentan una actitud
desafiante y agresiva ante la masiria a quien increpan con
gestos y palabras, mientras las mujeres permanecen
estaticas. Este hecho nos sugiere de nuevo una manera
de advertir e intimidar a los potenciales peligros que
simboélicamente se desprenden de la planta. Globalmente
se puede entender como una especie de conjuro para
evitar el mal (en sentido genérico) y reclamar
prosperidad para el recién nacido.

La pintura facial denota también el papel
diferencial que poseen hombres y mujeres en esta danza.
Los hombres al ir tiznados de negro simbolizan la
agresividad, el coraje y la valentia de la que deben hacer
gala; mientras que las mujeres, con los dibujos rojos que

15
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se practican de formas lineales, sinuosas y circulares,
manifiestan estar viviendo un momento festivo®.

Otro elemento que como la masiria posee un
enorme valor lo constituye el mentire cargado con masaya
que los hombres llevan sobre la espalda durante la
danza. La masaya obtenida de los nidos de avispa
simbolizan claramente la valentia de la persona que la
porta, por la dificultad y riesgo que entrana su
consecucidn; e igualmente es la expresién de valentia lo
que refleja la administracién de masaya al recién nacido,
que se le pretende infundir por medio del hombre que
socialmente destaque en la asuncién de tal valor.

El hecho de tener que ser varén (con el cordodn
umbilical ya desprendido) para poder participar como
anfitrién en el rito de paso que constituye el casha pisosa
nos hace pensar en la distinta consideracién que los
yu'pas ofrecen a los dos sexos; mas que un ejercicio de
discriminacién sexista, el rito en general y la danza en
particular constituye a nuestro juicio, como ya menciona-
bamos anteriormente, la exaltaciéon de un valor muy
concreto que no debe faltar a ningtan yu'pa y que debe
estar presente de manera esencial, aunque no exclusiva-
mente en el hombre, por motivo de supervivencia del
grupo, habida cuenta del caracter bélico que a juicio de
los informantes poseia la vida cotidiana en el pasado.

5 Dichos dibujos consideramos que no sélo expresan un motivo decorativo u
ornamental, sino que ademas deben evocar ciertos significados, bien ligados
con la mitologia o bien con la cotidianeidad; no obstante al no contar en este
momento con suficiente informacién no podemos asegurar nada en ese
sentido.

16
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Segtiin el relato de J. Armato (informante de
Tukuko) las mujeres y los hombres durante esta danza
interpretan el "canto del tigre", jaguar en realidad , el cual
se defiende al sentirse herido y mata hasta morir él
mismo. A través del canto y la danza se pretenderia pues
infundir el espiritu del "tigre" jaguar al recién nacido, su
fortaleza y su valor.

Al margen de la danza tradicional yu'pa practicada
con motivo del casha pisosa, y dejando un paréntesis
abierto para las danzas desarrolladas en el caja pijojo de
Sirapta como hecho de excepcién dentro de esta categoria
de danza para el recién nacido, que trataremos al final, es
preciso destacar también la variante de este modelo de
danza que realizaron tres mujeres y un joéven de Tayaya
ante la iglesia del Tukuko, la cual se desvia notablemente
de la considerada como tradicional. En esta variante
moderna las formas gestuales que se ofrecieron
constituian una clara representacién de aquello que se
queria transmitir y que evidentemente se referia a un
bebé: los movimientos pendulantes con brazos
flexionados junto al pecho representaban el acto de
mecer; asi como el agacharse y levantarse senalando con
la mano el suelo hacia alusién al tamafio de un ser que
con el paso del tiempo crecia de tamano. De este modo,
sin olvidar la carga expresiva que se desprendia de las
expresiones faciales y los movimientos cinésicos
individuales, esta variante de danza para recién nacido es
fundamentalmente representativa de un discurso que se
pone de manifiesto a través de la dinamica de los
movimientos corporales realizados grupalmente. Ello,
pudiendo ser considerado en estos momentos como
anecdotico, habida cuenta de no ser usual, se hace
significativo como una posible avanzadilla del cambio
que en este tipo de danza, tan singular en su forma
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tradicional, se puede ir dando para hacerla digerible a un
pablico no yu'pa con el que inevitablemente se veran
involucrados, utilizando cédigos simboélicos mas faciles
- de entender por estar ligados a una experiencia comun.

Danza para okatu

Sobre el ritual mortuorio encontramos en el relato
de los informantes diversas formas de ser realizado,
aunque todas ellas con un mismo hilo conductor; sin
embargo, al igual que ocurre con el ritual festivo para el
recién nacido, para el okatu tan sélo existe una forma de
danza.

Entre las caracteristicas de los participantes (los
cuales pueden variar en su nimero), destaca el hecho de
que quien toca el ayibu y a la vez carga el cadaver debe
ser pariente préximo de éste, al igual que la mujer que
golpea con el machete, el suelo o los objetos que
encuentra a su paso, lo cual pone de manifiesto la
importancia de la familia mas directa en la vida de las
personas; al hacerse responsable de acompanar al
fallecido en su altimo viaje, se demuestra igualmente la
estrecha vinculacién que se mantenia con él, y por
extension el apego que los integrantes de las familias con
parentesco proximo se tienen entre si, con las
consecuencias que ello supone en la articulacién de la
vida social: comunitaria y tribal.

Los elementos simbdlicos que se manejan en esta
danza evocan la intencién de conectar con el "mas alla":
El lagubre sonido del ayibu ya es suficientemente
sugerente de la accidbn que se desencadena, sonido
cargado de misterio y profundidad, que ayuda a que la
mente se sosiegue y transporte al tiempo mitico. Segan
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J M. Juarez Toledo (1.978: 73) el sonido del ayibu

"simboliza la voz del muerto". |. Armato (informante de
Tukuko) nos decia por su parte que su sonido "imita el
llanto de un perro, de un pauji, de una culebra, etc.", de
animales en general que acompanan al muerto.

El hecho de que antes fuera fabricado con hueso
humano (tibia o fémur), siendo poseido tan sélo por
aquellos hombres que sabian tanirlo, y ahora se realice
facilmente con tallo vegetal (na'pak) estando al alcance de
cualquiera que lo sepa fabricar, habiendo perdido la
prohibicién impuesta en el pasado de no ser utilizado
nada mas que dentro del ritual prescrito, nos hace pensar
en un desplazamiento en la fabricacion y uso de tal
instrumento.

El uso del machete también contiene una carga
simbélica importante; la mujer que golpea con esta
herramienta el suelo y los diversos objetos con que se
encuentra viene a significar una manera de preparar el
camino del muerto (el cual habra de pasar el rio que lo
transporte al "mas alla"), dejandolo simbélicamente
expedito de obstaculos y limpio de maleza para que no
se pierda. Al mismo tiempo que la mujer golpea con el
machete, emite palabras y frases cargadas de rabia por la
pérdida de un ser querido, mostrandose impotente ante
tal hecho, como se puede apreciar también en la
expresion del rostro; esta persona, ademas de lo ya
dicho, desempena un papel catartico, haciendo que la
emocion contenida y el mal animo, no sélo de ella sino
del grupo que en ella se proyecta, salgan fuera de si,
sirviendo pues como valvula hidrdulica a través de la
cual se libera la tensién acumulada por el acontecimiento

sufrido.

19



BOLETIN ANTROPOLOGICO N* 40. Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA

La cara pintada de negro del hombre que porta el
cadaver es también una senal de luto; el color negro se
emplea en los momentos de guerra (o enfrentamiento
violento) y de muerte.

Por otro lado, el hecho de que la persona que carga
el fardo funerario y toca el ayibu sea hombre y la que
golpea con el machete mujer, nos pone también en
evidencia la posicion de los papeles sexuales en el
desarrollo del ritual en base a la danza que representan:
el hombre ocupa la posicion principal, es el encargado de
anunciar la muerte y transportar al fallecido hacia el otro
mundo ocupando simbdélicamente su lugar; mientras que
la mujer se encarga de prepararle el camino, misién no
poco importante pero menos relevante que la anterior. El
hombre, tanto en el rito y danza fanebre del okatu como
en el rito y danza de nacimiento o casha pisosa (donde
entra en escena antes que la mujer, flechando la masiria,
colocandose luego delante de ella en el transcurso de la
danza, y haciendo que ésta concluya cuando él mismo
termina, emitiendo sonidos agresivos); como también en
el rito y danza del cushe con motivo de la primera
cosecha de maiz (en donde siempre va delante de la
mujer en el rodeo que se le da a la vivienda, entrando a la
misma antes que ella), acapara la iniciativa en su
ejecucion, lo cual representa a nuestro entender llevar la
direccién en la dinamica social desarrollada en el terreno
publico o comunitario.

La disposicion lineal (en fila no del todo recta) que
ocupan los danzantes dan la impresion de marcar el
rumbo, de dirigirse a algtn sitio concreto; el hecho de
que existan algunas personas (en mayor o menor
namero), normalmente familias préximas al muerto, que
vayan detras del "ayibu" y del "machete", ocupando el
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cadaver la primera posicidn, constituye un homenaje a la
persona que perdié la vida, despidiendo al cadaver vy
acompanando simbdlicamente a su espiritu en el viaje
‘que debera realizar hacia el "mas alla". La asistencia en
estos actos de personas sin parentesco con el fallecido,
senala igualmente una deferencia y un gesto de apoyo
sentimental hacia los familiares de éste.

La danza en si misma no posee mucho mas de
particular, siendo los elementos simbélicos apuntados los
que le dan sentido ftnebre; el paso tradicional por su
parte es el que le da caracter de danza y no de mero
cortejo funerario.

Es ésta una danza muy poco practicada en la
actualidad, aunque atn se mantiene en algunos puntos
de Perija. El ritual mortuorio tradicional ha experi-
mentado un notable retroceso por la influencia
misionera, hallandose casi en el olvido a nivel préactico;
los funerales de ahora en la mayor parte de los casos se
ajustan bien a los preceptos catélicos o simplemente a un
enterramiento sin mas, seguido de una o dos noches de
velatorio a base de trago de soya, cuando no de ron.

La danza para okatu se halla pues casi extinguida
al igual que dicho ritual; no existiendo en este caso un
proceso de sincretismo en la forma dancistica: el cambio
supone sencillamente su pérdida u olvido.

Sin embargo, al margen de la danza y del ritual
tradicional del okatu propiamente dicho, el cual se halla
en franca decadencia, muy probablemente por no
sintonizar en su forma con el sepelio cristiano difundido
por los misioneros, cuya influencia ha sido decisiva en
este sentido; se hace preciso destacar la vigencia que en
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la actualidad atn poseen los mitos relacionados con la
vida después de la muerte, y con el proceso de transito
hacia ese "otro mundo". A este respecto copiamos un
texto escrito en la revista "Venezuela Misionera", (1.994,
574: 101-102) y reproducido por A. Setién acerca del
perro que ayuda al difunto a pasar el rio que limita el
paso al "mas alla".

"Un yukpa murié. Al atamsha muerto, un
perro lo estaba esperando alla.

Dijo el perro:

-jAja! eres ta. Si, tG me pegabas siempre. -Asi
hablé el perro

El hombre decia:

-iRapido! jRapido! llorando.

Después de un largo rato vino el perro por el
agua nadando.

-jAgarrese de la oreja! dijo el perro.

- me pegabas! Pero vamos.

Y por el agua se fueron nadando. Lleg6 otro
muerto y dijo:

-jPerrito! jPerrito! jPerrito!

Y el perro lo agarrdé te lo pasd;, asi como
agarra y pasa a los ninos que mueren: El
perro dice:

-Por la oreja, agarrame por la oreja. Y los
lleva, los lleva y los pone alla. Y llegé otro
muerto ...

Contaba mi papa que los atamsha lo habian
visto.

-jUsted no! jUsted me tenia rabia y me
pegaba! dijo el perro. jVea como pasa sélo el
agua!

-iTu oreja! jTu oreja! decia s6lo el hombre ...
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Los atamsha y los perros eran asi, eso
contaba mi papa" (1.996: 204)

fste como otros mitos permanecen atn vivos en la
memoria colectiva de muchos yu'pas, mostrando poseer
una mayor capacidad de aguante que el ritual tradicional
prescrito; en este caso para simbolizar el transito al mundo
de los muertos. Podemos comprobar pues que en esta
ocasiéon no se ha cumplido la férmula de que el ritual
mantiene actualizado al mito, el cual a su vez ha descrito al
primero; ya que mientras el mito se ha mantenido sin
cambios (al menos significativos), el rito ha cambiado
sustancialmente su forma de ejecucioén, ajustandose mas al
discurso dominante de la iglesia.

Danza para cushe

En la zona Irapa esta danza constituye practicamente
en si misma el ritual en cuestién, ya que no existe mucho
mas.

Sin duda su funcién es la de dar gracias a Oseema por
los bienes agricolas recibidos, reservando una fecha al ano
para recordar el mito y revitalizarlo con la practica ritual.

La diversidad de formas como los informantes nos
relataban este ritual (haciendo variar las fechas de
celebracién, el namero de participantes y la disposicién de
los mismos) nos hace pensar en la libertad o autocon-
dicionamiento existente por parte de los actores para su
puesta en accién, la cual es de suponer que se lleva a efecto
segun la experiencia practica de cada cual. En los extremos
del ejercicio ritual se hallan por un lado la forma familiar y
austera de la zona Irapa, en donde danza un hombre y una
mujer en torno a su propia vivienda en la cual finalmente
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entranando un proceso mas elaborado e intenso que la
anterior.

Centrandonos en la zona Irapa, el simbolismo que
posee este tipo de danza en su conjunto tiene que ver con la
prosperidad agricola, y concretamente del maiz. El hecho de
ser la propia vivienda de la familia el entorno en donde se
desarrolla la danza, y el hecho de darle la vuelta y entrar en
ella cargando un mentire de maiz sobre la espalda, puede
venir a significar por un lado el destino de la produccién
agricola: el hogar familiar; y por otro lado el reconocimiento
del papel protector del recurso agricola para la subsistencia
familiar; evidentemente dentro de los productos agricolas es
el maiz al que se le rinde culto, recordando a Oseema como
personaje mitico al que se le debe su cultivo.

La importancia del maiz en la cultura yu'pa es algo
patente; con la carga mitica que conlleva (descrita en
paginas anteriores), hay que destacar el hecho de ser el
producto agricola mas cultivado, junto con el platano,
siendo sembrado a veces en exclusiva ocupando una zona al
margen del conuco familiar en donde existen diversidad de
plantas comestibles; es el tnico producto alimenticio que se
almacena (en silos), no procediéndose del mismo modo con
las leguminosas que igualmente se podrian conservar por
un tiempo sin que se deterioren; es el Gnico producto
agricola que siembra la mujer; constituye la base de la soya
(bebida fermentada de gran importancia en los momentos
rituales y festivos); y existen distintos preceptos que dictan
como debe ser comido y con qué se debe acompanar.
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El maiz, cuya importancia en las sociedades indigenas
ya ha sido resenada por autores como D. W. Lathrap (1.970),
B. Meggers (1.971), D.R. Gross (1.975), o A.C. Roosevelt
(1.980) (cfr. por Junguera, C. 1.995: 83), no sélo ocupa un
papel primordial en las poblaciones estratificadas vy
demograficamente importantes para que se desarrollen en
la zona fluvial (Roosevelt, A.C. 1.980, cfr. por Junquera, C.
1.995: 83), dado su gran valor nutritivo y su capacidad para
dar de comer a muchos, sino que también en las pobla-
ciones reducidas y de baja demografia posee una
importancia crucial, siendo un producto clave para evitar
hambrunas, asi como para propiciar actitudes solidarias
entre los miembros y familias que integran el grupo, cuando
la produccién en alguna de ellas es excedente. Las celebra-
ciones del tomaire, o fiestas con soya son una muestra de
ello.

Si decimos que la funcién principal del rito y, por
inclusion, de la danza, es dar gracias por un bien recibido,
ello se debe a que la fecha de su préactica coincide con la
primera cosecha de maiz, y no con su siembra; sin embargo,
también pudiera encerrar un significado paralelo cual es el
de pedir prosperidad para el futuro, demandando que las
cosechas venideras sean satisfactorias. En cualquier caso se
conmemora un acontecimiento, en donde la danza se mani-
fiesta como una forma de expresion, ofrecida a la memoria
del mito que se recrea.

En la forma mas simple relatada por los informantes,
la cual parece ser la mas usual en la zona Irapa, son sélo los
cabezas de familia los que ejecutan la danza: el hombre y la
mujer. Esto nos viene a indicar que son solo los maximos
responsables de la vida familiar los que realizan el ritual, y
por tanto los que se encargan de reproducirlo ano tras ano
para asegurar una vida prdspera a la familia.
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Como ya senalamos antes, la tradicién oral dicta que
la dejacion del ritual prescrito coloca a los implicados en una
situacién arriesgada, expuestos a sufrir cualquier desastre, y
no tener asegurado el sustento por su falta de generosidad y
compromiso con el ritual.

También es significativo el orden de colocacién que
siguen: el hombre delante de la mujer; lo cual nos indica,
como en otras ocasiones, la jerarquia que se sigue en la toma
de decisiones, que en este caso se adoptan en relacién con el
cultivo agricola.

En relacién con el atunja, aer6fono utilizado en Sirapta
para esta ocasion, y también en la zona Irapa para acom-
panar en ocasiones la danza, |]. Armato (informante de
Tukuko) nos contaba que fue éste un instrumento entre-
gado por Oseema a los yu'pas, diciendo que "siempre que
recogieran los primeros frutos de la cosecha es preciso
tocarlo".

Sobre él tenemos que observar en cuanto a las melo-
dias que se realizan y al sonido que emite, con un tono
especialmente grave y profundo, que éste nos induce a
pensar en algo lejano y misterioso, siendo asi un instru-
mento musical que encaja muy bien con el ambiente y
estado de animos que se pretende crear, trayendo a la me-
moria los ecos del pasado.

Danza para tomaire

Si en las danzas practicadas con motivo del casha
pisosa, del okatu, o del cushe, los cambios sufridos en su
desarrollo con respecto a lo que se considera tradicional han
sido insignificantes, habiendo cambiado obstensiblemente la
frecuencia de su practica, la cual ha venido a menos, y en lo
que respecta a la del okatu, casi a extinguirse; las danzas
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practicadas con motivo del tomaire o fiesta de confra-
ternizacién han experimentado un alto grado de diversi-
ficacion y cambio con respecto a las que eran propias de un
par de generaciones atras. Esta circunstancia nos quiere
hacer ver que en esta categoria de danzas es donde se puede
apreciar con mayor claridad la realidad actual del mundo
yu'pa; es aqui donde se refleja de un modo mas fiel la
capacidad creativa, las expectativas, los valores, las vicisi-
tudes que poseen los yu'pas, asi como el impacto sufrido
por influencias exteriores, siendo un buen indicador del
grado de aculturacién individual y grupal.

Dentro de los rituales festivos que denominamos
tomaire, realizados siempre por iniciativa de alguna familia
que invita a su comunidad y a veces a comunidades vecinas
a tomar soya y divertirse cantando y danzando, existe una
enorme cantidad de formas de danzas que denotan en
primer término la gran capacidad inventiva que posee el
pueblo yu'pa; inventiva y creatividad que connota una serie
de aspectos ligados a su modo de ser, los cuales nos
aproximan a la comprensién de su comportamiento social y
cultural en amplios sentidos.

De todo el repertorio de danzas que tuvimos la
ocasion de ver en los distintos tomaire a los que asistimos,
podemos hacer una primera clasificacion o diferenciacién
entre ellos diciendo que por un lado tenemos a los que
danzaban al modo mas tradicional, esto es: individual-
mente o cogidos por parejas marcando el paso tradicional y
con un cuenco de soya en las manos que ofrece continua-
mente a los demas (ya no se lleva en la otra mano el arco y
las flechas como en el pasado); por otro lado tenemos a los
que desplegaban un amplio repertorio de formas dancisticas
con las mas variadas coreografias y movimientos, que,
seglun nuestra observacion englobamos en 7 modelos; y por
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altimo tenemos a aquellos que dejando de lado la danza vy el
canto yu'pa, bailaban al ritmo del ballenato, siendo ésta la
forma que evidentemente mas se aleja de la tradicion.

Antiguamente cada uno danzaba a su aire, de
manera independiente, sujetando el cuenco de soya en
una mano como companero, que a la vez servia de
excusa para acercarse a alguien y tener contacto con
él/ella dandole de beber, a lo cual se respondia
reciprocamente. La soya unia dentro de la danza a las
personas que se movian libremente por el espacio, pero
al tiempo que la soya servia para confraternizar a unos
podia servir también de motivo de discordia para otros
como de hecho sucedia; y para prepararse ante estas
situaciones, unas veces previstas y otras imprevistas, los
hombres portaban sus armas (arco y flechas) en la otra
mano, para estar preparados a la defensa o a la ofensa.
Las mujeres, segiin cuentan los informantes, danzaban
bien separadas con el cuenco de soya en la mano, o bien
unidas entre ellas, mostrando asi su mayor acercamiento
entre si, su mayor grado de dependencia y su mayor
homogeneidad ante la vida. El hombre por su parte al
danzar solo con la soya y las armas mostraba asi su
mayor independencia y libertad, a la vez que peligro-
sidad y fiereza. La valentia y la fuerza se mostraban
cuando se daban situaciones de conflicto abierto las
cuales se resolvian mediante arcazos en la cabeza,
pinchandose con "paletilla" (punta metéalica de flecha),
flechandose, o autolesionandose con flecha, como sim-
bolo esto Gltimo de reto a la muerte y al dolor fisico.

Los simbolos de la soya y las armas que portaba el
hombre yu'pa antiguo cuando danzaba, significaban
pues la paz y la guerra respectivamente: con la soya se
conseguia el acercamiento.hacia el otro u otra, en tono de
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amistad y disposicion positiva; mientras que las armas
ocupaban un papel disuasorio, manteniéndose un cierto
distanciamiento o desconfianza con su presencia, pu-
diéndose utilizar como el Gnico elemento para resolver
conflictos y consecuentemente para mantener el orden
dentro del desorden.

La antigua danza yu'pa era libre e independiente
en gestos y cantos (cada uno entonaba su propio canto),
sobre todo en los hombres y algo menos en las mujeres,
las cuales podian danzar bien en grupo o indepen-
dientemente; con respecto a la danza yu'pa actual, grupal
y liderada, con mezcla de hombres, mujeres y ninhos/as,
refleja la evolucién en la forma de vivir, mas uniforme,
pacifica, comunitaria, coeducativa, depen-diente vy
aculturada ahora que antes (no hay que olvidar que la
utilizacion del panuelo y otros objetos, asi como
determinados gestos han sido adquiridos de la sociedad
criolla). Los cambios en la estructura y dinamica de las
danzas reflejan entre otras cosas los cambios que el
propio grupo ha ido incorporando en su sociabilidad.

Las danzas empleadas en el fomaire ocupan un
amplio espectro tanto de formas como de significados.
Los temas significativos que se derivan de ellos son muy
diversos, pudiéndose englobar en 5 categorias princi-
pales. De todas ellas, la que hace referencia a las
"relaciones interpersonales" es la que acapara una mayor
cantidad de temas: el igualitarismo, la alianza entre los
hombres, la reciprocidad, la proteccién de unos con
otros, el flirteo amoroso, o la divisién sexual del grupo,
son algunos de los mas destacados.
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A esta categoria le sigue la que de un modo u otro
hace alusion al "sentido de unidad", normalmente
referida a la del propio grupo: la solidaridad, amistad,
“afecto, cohesion, son aspectos relevantes que se pueden
observar en ese sentido; aunque también apreciamos otro
mensaje acerca de la unidad que tiene que ver con una
cierta armonia entre la tradicién y la modernidad.

El "liderazgo" también se configura como una
categoria en la que participan una serie de temas
referidos a él: el papel dominante del varén, asi como del
yuatpa, reflejado en el director del grupo, son imagenes
muy repetidas, quedando de manifiesto que la mujer no
ocupa el rol de tomar decisiones y llevar la iniciativa en
el grupo cuando éste es mixto. Esta consecuencia, no
obstante, entendemos que es aplicable a la vida comu-
nitaria pero no a la familiar, en donde no ocurre
exactamente lo que se refleja en la danza, llevando la
mujer buena parte de la iniciativa en este ambito.

La "soya" es otro tema recurrente que constituye por
si solo una categoria: se presenta como un producto
cultural, vehiculo de comunicacién, que propicia el
encuentro social y por tanto se ha de proteger. Es ésta
como ya hemos repetido insistentemente un elemento
clave, no sélo en el tomaire, sino en todo ritual festivo y
ceremonial, siendo su presencia imprescindible en todo
acto de estas caracteristicas que se tenga por tradicional.
En la danza ocupa un papel importante favoreciendo la
interaccion.

Conectado con las categorias citadas, aunque con
ciertas connotaciones distintivas, observamos también
una serie de "tematicas variadas", tales como las que
hacen alusién a la enculturacién infantil, a la libertad de
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accion, al paso del tiempo, o a las influencias exteriores,
entre otras, de las que se derivan un cuadro muy rico en
significados.

En cualquier caso, al igual que la clasificacion de
formas dancisticas en el tomaire esta abierto, con motivo
de la continua incorporaciéon de aportaciones nuevas que
con el paso del tiempo se van creando; el cuadro de
categorias tematicas que podemos realizar en base a
dichas danzas, queda igualmente abierto a la inclusién
de nuevos significados inspirados en nuevas fuentes.

Danza para caja pijojo

Con respecto a las danzas realizadas en el caja pijojo
observado en Sirapta, podemos decir también que
pertenecen a un modelo abierto de desarrollo; sabiendo
que las tematicas y los significados cambian cada ano de
acuerdo a la inspiracién de sus organizadores, en nuestro
trabajo de campo pudimos constatar que la alusién a la
"figura totémica" (de la mariposa en este caso) fue una
categoria recurrente en mayor o menor grado en los tres
grupos de danza existentes en esta ocasion, incluso en
aquel que no contaba con tétem para sus ejecuciones.
Ello denota una generalizada consideracion como sim-
bolo comunitario presente en la fiesta.

También se repetia en los tres grupos la idea de
"maternidad" o procreacién, asi como de protecciéon hacia
los recién nacidos; siendo ello l6gico, habida cuenta del
contexto festivo en donde se halla y el sentido general
que lo asiste.

Resaltar el papel del "lider" ocupaba también la

tematica de los tres grupos: la fidelidad al jefe, la pro-
teccion que éste presta @ su gente, o la acotaciéon de la
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norma son aspectos que se suceden en uno u otro grupo.
No hay que olvidar que los grupos de danza estan inte-
grados por mujeres, teniendo invariablemente cada uno
de ellos un hombre (yuatpi ) que lo dirige, dato que nos
corrobora de nuevo que en las relaciones de género el
vardon ocupa el papel dominante.

El "sentido de unidad de accion intragrupal" y de
solidaridad se halla presente de manera mas notable en
el grupo 1, mientras que en el grupo 3 se presentan de
forma mas destacada las "relaciones interpersonales" en
diferentes manifestaciones: reproches, intercambio,
eliminacién de problemas, etc.

En este altimo grupo (N 3) cuyo repertorio
dancistico fue bastante mayor que en los dos restantes, se
desprende también un mayor namero de temas, tales
como el anuncio de fiesta, la exaltacion del dinero, el
castigo al acto cizanero, etc. En cualquier caso, este
grupo, por las razones expuestas en paginas anteriores,
dejaba ver en su puesta en escena un mayor grado de
influencias ajenas a la propia cultura.

Aparte de los significados que se puedan
desprender de las danzas observadas, en lineas generales
podemos decir también que se encuentran emparentados
con la actividad ladica. No fueron pocas las ocasiones en
que entrevistando a un informante, éste se referia a ella
no como danzar sino como "jugar". Asi pues, se podrian
entender como parte importante del comportamiento
ladico, especialmente mostrado por los adultos, que
propicia la diversion a través de la expresion corporal de
sus practicantes; cumpliendo asimismo un papel catar-
tico en la vida de las personas, por cuyo medio se liberan
posibles tensiones acumuladas en la cotidianeidad.
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En un intento por sintetizar y ofrecer una imagen
global de las tematicas y los significados ya comentados,
presentamos a continuacién un cuadro sinéptico aproxi-
mado en donde se establece la pertinente corres-
pondencia entre dichas tematicas (aunque no todas) y las
danzas respectivas.

CUADRO SINOPTICO SOBRE LA TEMATICA DE LAS
DANZAS YU'PAS

A. DANZA PARA CASHA PISOSA
Temas : Infundir valentia y aguante al recién nacido.
Invocacién de prosperidad; conjuro contra el mal.

B. DANZA PARA OKATU

Temas :

. Acompanar al muerto.

. Prepararle el camino al "mas alla".

C. DANZA PARA CUSHE

Temas :

. Ofrenda a Oseema (héroe cultural); homenaje.
. Pedir prosperidad agricola.

D. DANZAS PARA TOMAIRE

Categorias:

- Referidas a las relaciones interpersonales

Temas:

. Igualitarismo

. Alianza entre hombres

. Reciprocidad; redistribucion; generosidad

. Proteccion (de ninos/as, mujeres, todos con todos)

. Reconocimiento y respeto de la singularidad y de la
obra personal.

. Reproche reciproco; catarsis
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. Simple comunicacién; didlogo; interaccién
. Division sexual; ordenacién sexuada de la vida
colectiva.
. Flirteo amoroso; sensualidad
. Relacion "prematrimonial”

- En relacién con el sentido de unidad

Temas:

. Cohesién de grupo, solidaridad, amistad, afecto,...
. Cohesién tradicién/ modernidad

. Unidad de accién para aumentar la eficacia

- En relacién con el liderazgo

Temas:

. Liderazgo varonil

. Liderazgo del yuatpa (cacique)

. Eficacia en la accién a través del liderazgo

- En relacién con la soya (bebida fermentada)

Temas:

. Soya : propiciadora del encuentro social;
vehiculo de comunicaciéon

. Proteccién de la soya

-Tematicas variadas

Temas:

. Enculturacién infantil

. Libertad de accién

. Alegria; jabilo

. Evolucién; paso del tiempo
. Aculturaciéon

* El namero de mayor tamano responde al modelo de
danza mientras que el que aparece en el subindice
responde a la variante dentro de cada modelo.
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E. DANZAS PARA CAJA PIJOJO (Sirapta)
Categorias:

Grupo 1

- En relacién con la figura totémica
Temas:

. Impregnacion y reparto de valores sociales a través del

totem.
. Culto al tétem (elemento de la naturaleza)

- En relacién con el liderazgo

Temas:

. Reconocimiento y fidelidad al jefe

. Protecciéon y direccion del yuatpi (director de danza)
. Poder del yuatpt y del sexo masculino

- En relacién con el sentido de unidad
Temas:

. Solidaridad y unidad intragrupal

. Unidad de accion.

- En relaciéon con la maternidad
Temas:
. Maternidad; procreacion

Grupo 2

- En relacion con la figura totémica

Temas:

. Libertad de accién de la mariposa

. Paso del tiempo, de la vida

. Culto al tétem (elemento de la naturaleza)

35



BOLE Tﬂ:h" ANTROPOLOGICO N° 40, Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA

- En relacion con el liderazgo
Temas:
poder del yuatpt y del sexo masculino

- En relacién con la maternidad

Temas:
Reproduccién impregnada por el tétem
Vinculacién profunda de madres/bebés-t6tem
Maternidad

Grupo 3

- En relacibn con la figura totémica (fisicamente
ausente)
Temas:

Vuelo de mariposa

- En relacién con el liderazgo
Temas:

Liderazgo de los simbolos varoniles

- En relaciéon con la maternidad

Temas:
Proteccién hacia bebés y madres (apoyo a la
maternidad)
Invocacion a facilitar el parto

- Referente a las relaciones interpersonales
Temas:
Reproches y resoluciéon de conflictos
Intercambio generalizado
Eliminacién de problemas
- Tematicas variadas
Temas:

Expresién jubilosa; anuncio de fiesta

36



BOLETIN ANTROPOLOGICO N° 40. Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA,

Admiracion, emulacidon y sumisién sobre un modelo
de comportamiento

Exaltacion del dinero para procurar bienestar
Castigo al acto de cizanear

Rechazo a lo que viene de fuera

Aculturacién y fijacién en la estética

CORRESPONDENCIAS SIGNIFICATIVAS

Para finalizar, presentamos a continuacién algunas

de las conclusiones a las que se llegaria al término del
proceso de investigacion, sin la inclusiéon de aspectos
metodolégicos.

1.

La diversidad de aspectos culturales que posee la
sociedad Yu'pa en su conjunto, la cual se hace incluso
constatable en el interior del subgrupo Irapa, supone
precisar adecuadamente el contexto donde se ubica
cada investigacion, a fin de no desenfocar los
resultados de la misma.

En nuestro caso, aunque la mayor parte del trabajo
de campo se desarrolld en las comunidades de
Kiriponsa y Yurmuto (dentro de la zona Irapa),
obtuvimos informacién de otras comunidades
pertenecientes a la misma zona, y sobre todo datos
relativos a la danza, por lo que los resultados de la
presente investigacion se adjudican al subgrupo Yu'pa
Irapa, al ser ese el sustrato de donde fueron obtenidos
los datos; incluyendo también wuna referencia al
subgrupo Yu'pa Macoita en lo que respecta al caja

pijojo.

Existe una clara correspondencia entre los signi-
ficados que se desprenden de muchas danzas
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realizadas en el tomaire (ritual de confraternizacion)
con la dinamica societaria que se puede apreciar en la
vida cotidiana: el liderazgo varonil, el papel destacado
del jefe, la diferenciacion sexuada de la vida colectiva,
el papel protector de wunos sobre otras/os, la
solidaridad grupal; los reproches mutuos, la cohesién,
la unidad de accion, el reconocimiento y respeto hacia
las personas, el flirteo amoroso, etc. son todas ellas
significaciones que asi lo demuestran.

Asimismo también existe una notable corres-
pondencia entre las danzas como expresion ladica con
el sentido pragmatico de la vida, reflejandose en ella el
sentido igualitario del grupo en lo material y afectivo,
la reciprocidad y redistribucién en el intercambio, la
generosidad, la enculturacién de los mas pequenos, la
libertad relativa de accién indivi-dual, y el apego a la
naturaleza entre otras.

LLa danza (acompanada siempre del canto) se utiliza
como forma de lenguaje en los dos principales rituales
que cubren el ciclo vital de la persona: casha pisosa
(por el nacimiento) y okatu (por la muerte) en el
primero de ellos se trata a través de la danza de
infundir valentia y fortaleza al recién nacido, siendo
asimismo un conjuro contra el mal; mientras que en el
segundo de ellos servia de acompanamiento al muerto
y de preparaciéon del camino hacia el "mas alla".

La danza es utilizada igualmente como forma de
transmitir agradecimiento y de pedir proteccion a las
entidades sobrenaturales que gobiernan los aconte-
cimientos, y sobre todo a aquella que se relaciona con
el medio esencial de subsistencia, en este caso la
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agricultura. Asi ocurre con la danza del cushe en
honor a Oseema.

A través de la danza se refleja no sélo la
experiencia compartida sino también la individual.
Dentro del contexto ritual y festivo los/las ejecutantes
con la ayuda de la soya se abstraen en sus
movimientos mostrando a través de su gestualidad,
sobre todo del rostro y la mirada, un cierto estado de
animos (tristeza, preocupacion, alegria, etc.), asi como
el caracter y personalidad propia. Ello acontece tanto
en la danza individual como colectiva; aunque la
dindmica normal de la fiesta (referida al tomaire en
donde el patréon de danza es abierto) hace que los
participantes pasen de danzar en grupo o grupos mas
o menos numerosos (de 4 a 15 personas aproxima-
damente), a danzar en solitario o por parejas, en
donde cada cual se halla menos condicionado para
expresarse libremente.

La danza yu'pa como manifestacion cultural
constituye una sena de identidad para quienes la
mantienen viva, reforzandose con ella el sentido de
pertenencia y el apoyo a lo propio.

De toda la gestoforma observada, el "paso" con
ligera genuflexion de una pierna fue el rasgo mas
recurrente, repitiéndose invariablemente en todas las
modalidades; de este modo, el mismo se convierte en
un elemento clave y decisivo para identificar a la
danza yu'pa; aunque por carecer de datos exahustivos
que nos permitan efectuar comparaciones sobre un
amplio abanico de poblaciones indigenas, no se puede
afirmar con certeza que dicho "paso" sea del todo
singular y propio de la citada danza.
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Ademas de ello, por su constancia, encontramos en
el paso la base o sustrato que estructura toda la trama
de interrelaciones que se dan en el sistema que
constituye la danza, adquiriendo, ésta, unidad en su
desarrollo.

Visto desde fuera, el paso cumple una funcién
externa, imprimiéndole un caracter distintivo a la
danza, la cual se hace reconocible como yu'pa; asi
como también una funcidén interna, convirtiéndose en
el eje axial que articula todo el sistema expresivo-
motriz, dandole coherencia interna a su puesta en
accion.

Existen elementos simbdlicos unidos al desarrollo
de algunas danzas, que son utilizados como imple-
mentos de la accién y cuyos significados se hallan
ligados a la cosmovision. En ese caso incluimos la soya
(bebida elaborada en todas las fiestas y procesos
rituales), la masiria (planta usada en el casha pisosa ), el
ayibu (flauta usada en el okatu ), el meniire cargado de
maiz (cesto utilizado en el cushe ), la pintura facial
(usada en muchas ocasiones), ... y antiguamente el
arco y las flechas que junto al cuenco con soya
llevaban los hombres al danzar siendo estos atributos
de dos intenciones opuestas: la amistad y la
enemistad.

Desde el punto de vista diacrénico, en las danzas
realizadas dentro del tomaire se puede apreciar el
proceso de cambio sufrido en el transcurso de las dos
o tres Gltimas generaciones; mas individualizada antes
y mas colectiva ahora, lo cual se halla en sintonia con
los cambios surgidos en ese periodo en cuanto a la
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estructura de asentamientos (mas concentrado ahora
que antes), al grado de comparticion del territorio
(mas compartido ahora), y consecuentemente a la
libertad de accién (menos libertad de accién individual
ahora) y al grado de cooperaciéon y conflicto (mas
cooperativo ahora).

En consecuencia de esa evolucion, en la que se ha
estado dando un progresivo condicionamiento por
parte de tres agentes principales: la sociedad rural
venezolana, los misioneros, y el gobierno y las
multinacionales; sincronicamente también se puede
apreciar el gran nimero de influencias exteriores,
principalmente provenientes de la sociedad criolla
venezolana, que se hallan presentes en la actual
manera de obrar de las personas. Ello se hace
especialmente notable en las danzas que hemos
incluido dentro de la categoria de tomaire practicadas
por motivos recreativos y de confraternizacion,
reflejandose aqui un fuerte impacto aculturativo.

No obstante dicha circunstancia no se da en todas
las ejecutantes por igual, deduciéndose de la danza el
grado de aculturacién de cada cual.

Aunque en el coémputo general de las danzas se
pueden substraer muchas pruebas que denotan
diversas influencias de agentes exteriores, en las
realizadas con motivo del caja pijojo (en Sirapta,
perteneciente al subgrupo Macoita), comparando las
ejecuciones de los tres grupos formados, se puede
comprobar el diferente grado de aculturaciéon de sus
respectivos directores.
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9.

Las danzas incluidas dentro de la categoria de tomaire
consideramos que poseen una sélida vinculacién con
el juego, por el papel catértico y el sentido alegre y
divertido que se les imprime. Los propios practicantes
asi lo entienden.

10. Las danzas incluidas dentro de las categorias de casha

pisosa, okatu, y cushe , (caracterizadas por poseer cada
una de ellas un sélo patrén de ejecucién) poseen un
alto grado de "representacion", siendo conscientes
muchos yu'pas del significado que poseen ciertos
gestos, y elementos simbélicos empleados en ellos,
aunque siempre ajustados a un cierto margen
diferencial de interpretaciéon, en donde se advierte no
s6lo el conocimiento de la tradicién sino también una
buena dosis de imaginacion.

Mientras que las danzas incluidas dentro de la
categoria de tomaire (caracterizadas por poseer diver-
sos patrones de ejecucioén) en sus distintos modelos,
poseen fundamentalmente un "valor expresivo" para
sus ejecutantes, los cuales no tienen en la inmensa
mayoria de los casos ninguna opinién formada sobre
sus significados. No obstante ellos estan cargados de
evocaciones simbolicas adscritas posiblemente de
manera no deliberada por parte de sus creadores, que
por su enorme diversidad denotan tanto la propia
enculturacién como la aculturacién a la que se hallan
sujetos.

11. Los cantos empleados en las danzas de tomaire se
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viceversa; el caracter abierto, improvisado, y heterofénico
del canto refleja en su letra lo que mas les inquieta y
conmueve: el viaje, el pasado mitico, el pasado
reciente, el "mas alla", etc.
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La presente investigacion realizada sobre la danza yu'pa se inscribe
dentro del marco tedrico de la "Etnomotricidad", es decir, de la
"construccion social y cultural del cuerpo en movimiento”.

Como objetivo fundamental se pretende comprobar en qué medida
se pueden ver reflejados en la danza los mecanismos de transmision
y adquisicién de conocimientos de una a otra generacion; asi como
las influencias que los agentes exteriores provocan en la adopcién
de nuevos modelos de comportamiento.

En este texto se presenta una ordenacion tipologica de las danzas
yu'pas, de acuerdo a dos criterios previamente elegidos; y se
interpretan individualizadamente algunos de los aspectos mas
destacados en cada tipo de danza. Finalmente, a modo de
conclusién, se establecen las correspondencias mas significativas
encontradas entre los elementos constituyentes de las danzas
yu'pas, y el contexto social y cultural en donde éstas se recrean.

|||||||||||||||||||||||||||||

~ ABSTRACT

This study of the yu'pa dance belongs within the theoretical
framework of “ethno-motor-function”, that is, “ the social and
cultural construction of the body in movement”. Its main objective
is to show to what extent the mechanisms for the transmission and
acquisition of knowledge from one generation to another can be
seen reflected in the dance ; and also how the influence of external
agents brings about the adoption of new behavior models. This
article presents a typological classification of the yu'pa dances, in
accordance with two previously selected criteria, and interprets
individually some of the most noticeable aspects of each type of
dance. In conclusion, it establishes the most significant
correspondences found between the constituent elements of the
yu’'pa dances and the social and cultural context in which they are
still recreated.

 Key-words : dance, yu'pa, ethgo-motor-function, behavior.
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LEVANTAMIENTO TOPOGRAFICO DE
SAN ANTONIO DE MUCUNO Y BREVE
- RECUENTO DE LOS MAPAS
REALIZADOS ANTERIORMENTE

Luis Jauregui

Departamento de Fotogrametria
Facultad de Ingenieria
Universidad de Los Andes

El pueblo en ruinas de San Antonio de Mucuno o
Pueblo Viejo (nombre con el que es conocido por los
pobladores de la regién), se encuentra aproximadamente
a dos horas y media de la ciudad de Mérida, tomando la
ruta que pasa por Las Gonzédlez y que se bifurca en el
sitio denominado Tierra Negra, hacia la poblaciéon de
Acequias. La distancia entre Mérida y Mucuno por esta
via es de 55 km., de los cuales 34 km. corresponden a
carretera no pavimentada, existiendo dos tramos por
donde solamente puede pasar un vehiculo de doble
traccién, por lo empinado de sus pendientes.

Este pueblo abandonado tiene el mérito de ser el
anico pueblo de Venezuela que conserva las carac-
teristicas de construccién de la época de la colonia, ya
que segun las crénicas, la rapida mudanza de sus
habitantes a la actual poblacién de Acequias paralizé su
evolucién, aunque a su vez dejé abierto el camino al
deterioro natural. Afortunadamente, el clima arido de la
region redujo la rapidez de este deterioro, ya que las
lluvias, que son el principal enemigo natural de Ila
construccién de tapia expuesta a la intemperie, debido al
efecto erosivo que causan sobre los conglomerados de
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tierra, son poco frecuentes; también como consecuencia
de este clima, la vegetacion y la humedad, factores de
deterioro en las construcciones abandonadas, son escasas
en la zona. A estas condiciones climaticas favorables para
la conservacién, se anade otras no menos importantes,
como lo es la dificultad del acceso a las ruinas y el
desconocimiento por parte de la mayoria de la poblacion
regional de la existencia de las mismas, hecho que ha
evitado la depredaciéon humana, quizas el factor mas
importante en la destruccion de objetos de interés

arqueolégico.
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Aspecto de las ruinas en la terraza inferior de Mucuiio.

Actualmente sélo quedan en pie las paredes de las
ruinas que en su tiempo fueron las mas importantes, ya
que el espesor de sus paredes de tapia tuvo que hacerse
en concordancia con el mayor tamano - y por lo tanto
peso - de la construccién, como es el caso de las dos
iglesias y de algunas otras construcciones; las edifica-
ciones que no fueron construidas en forma tan sélida se
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encuentran reducidas al estado de bases solamente. Al
respecto, es de hacer notar que el deslizamiento del suelo
sobre el cual se levantan las ruinas, causa un gran
esfuerzo estructural en las esquinas de las tapias, por lo
que paulatinamente van fallando, con la consecuencia -
cuando fallan - del derrumbe de una o de las dos paredes
que tienen una esquina en comun.

La primera visualizacion grafica de este pueblo,
aparece en su auto de fundacién (Grafico 1) y consiste en
un esquema que se asemeja mas a un simbolo
cartografico, conformado por una iglesia, la plaza y
varias casas alrededor de ellas, que a un croquis; en
consecuencia, nada se puede inferir sobre la forma y
extension de esa poblacion; sélo el nimero de casas (44),
se puede determinar, pero por lectura directa del docu-
mento. Idéntico tratamiento recibe el pueblo de Acequias
de Mucubache (ligado al de Mucuno, ya que a corto
tiempo de su fundacién pidié ser agregado a este Gltimo
pueblo). Es por ello que se puede hacer la presuncién de
que dicho tipo de croquis era un convencionalismo y no
una descripcién en aquel tiempo.

De la misma época de la fundacion de Mucuno
(ano 1620), datan dos esquemas de la zona (Graficos 2 vy
3), que describen las acequias, quebradas y sitios
destacados, algunos de ellos mencionados en documen-
tos histéricos.

Estas representaciones graficas sobre la ubicacion
del pueblo y sitios aledanos, de épocas pasadas son
dificiles de comprender, ya que son simples esbozos de
lo recordado en un recorrido por la zona, o bien reco-
pilaciones tomadas de algin testimonio. Sin embargo,
potencialmente pueden ser de gran utilidad para ubicar
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correctamente la informaciéon alli contenida, mediante el
apoyo de documentos histéricos.
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Grafico 1: Primer grafico visual del pueblo de Mucufio levantado
por los espafioles en ¢l auto de fundaciéon de San Antonio de
Mucuiio, afio 1620.
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Griafico 2 : Segundo grafico visual del pueblo de Mucufio levantado
por los espafoles en el auto de fundacion de San Antonio de
Mucuiio, aiio 1620.
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Grafico 3 : Tercer grafico visual del pueblo de Mucuiio levantado

por los espafioles en el auto de fundacion de San Antonio de

Mucuiio, afio 1620.

56



BOLETIN ANTROPOLOGICO N°40. Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA.

De este pueblo, no existi6 representacion carto-
grafica seria sino hasta el ano de 1992, cuando el Instituto
de Fotogrametria de la Facultad de Ingenieria de la
Universidad de los Andes realizé el plano de las ruinas.
Hasta esa fecha, el mejor levantamiento existente era el
realizado en 1955 por el profesor Andrés Zavrotsky
(Gréfico 4). En esta representacion grafica se observa la
descripcién de las dos iglesias con sus respectivas plazas,
las casas habitadas, asi como lo que Zavrotsky menciona
como “el Gran Barranco”, con sus respectivos restos de
casas. En general, y para un esbozo, esta representacion
es correcta. Un detalle de gran importancia es la
presencia de un riachuelo, actualmente inexistente, lo
cual indica una evoluciéon desde esa fecha a la actual. Por
lo demas, se observa un predominio de la imaginacién en
dicho croquis. Alli se describen cuadras donde nunca
pudieron existir por simples razones topograficas. El
equipo de trabajo del Instituto verificé de todos modos la
existencia de las cuadras descritas en el esbozo, pero no
hubo definitivamente ningan indicio de las mismas.

METODOLOGIA

El levantamiento topografico realizado por el
Instituto de Fotogrametria es el primero en su tipo que se
realiza en Mucuno y se inici6é en su primera parte el dia 3
de abril de 1992, con el levantamiento planimétrico de las
ruinas que conforman el casco urbano de San Antonio
de Mucufio, mediante el establecimiento de Ia
poligonal de apoyo consistente en ocho veértices,
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Grafico 4: Croquis de las ruinas de Mucufio, realizado por

profesor A. Zavrotsky.
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utilizando para ello un teodolito WILD T-2; desde estos
vértices se realizaron radiaciones, es decir, medicién de
angulo y distancia desde el vértice hasta el punto a
medir, como por ejemplo una esquina o un punto de
quiebre, usando en esta fase un distanciémetro
electronico HP-3810A. Esta primera etapa finaliz6 el dia
10 de abril y pretendié hacer un levantamiento de las
ruinas lo mas exhaustivo posible. Por ello, se obtuvieron
394 puntos de detalle, los cuales cubrieron la totalidad de
las ruinas en pie existentes dentro de la zona supuesta
como perteneciente al pueblo y algunas ruinas cercanas
al mismo. En este levantamiento, se discriminaron las
ruinas en pie y aquellas de las que sélo quedaban las
bases, al igual que la construccién en tapia y Ia
construccion en piedra. También se discriminaron las
pocas construcciones recientes que existen dentro del
perimetro del pueblo.

Los datos obtenidos fueron ploteados a escala 1:250
en una cartulina, mediante transportador y escalimetro,
es decir mediante radiacion a partir de los diferentes
vértices, ploteados previamente. Posteriormente este
plano, contentivo de las ruinas de Mucuho, fue digita-
lizado para poder ser manipulado por el programa
ARC/info, el cual es un programa para implementar
sistemas de informaciéon geografica.

En julio de 1992 se realiz6 el levantamiento
altimétrico del pueblo, obteniéndose 171 puntos de
relleno. Los puntos de planimetria, levantados previa-
mente, también se usaron como puntos de relleno,
tomando un total de 565 puntos para la altimetria. La
estadia en el campo permiti6 al equipo verificar la
precision del trabajo planimétrico, mediante segunda
medicién de algunos puntos tomados en la primera
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parte, presentando todos ellos un error no mayor a 10
cm., lo que entra dentro de la exactitud requerida para la
escala de representacion escogida.

Con estos datos de altimetria, y los de las ruinas,
se realiz6, mediante los calculos correspondientes, un
archivo de datos tipo .DAT con las coordenadas X, Y, Z
de los puntos referidos al punto de estacion M-1. A esta
estacion se le asignaron coordenadas arbitrarias X =
1.000, Y = 1.000 y la Z se obtuvo mediante medicién con
altimetro. Todo esto para crear, mediante el uso del
programa Surfer, las curvas de nivel.

La informacién asi obtenida fue transferida al
programa ARC/Info, donde fue procesada para hacerla
compatible al mismo, realizar el escalado y ser
superpuesta al archivo de planimetria, ya creado
previamente.

El dltimo paso consisti6 en dibujar el plano
mediante un ploteador y la realizacién de una copia de
este mapa en tinta china, mediante dibujante.

En ambos casos se discriminaron las construc-
ciones mediante cuatro tipos de trazado: la tapia esta
dibujada mediante trazo con relleno; la piedra se indica
mediante trazo sin relleno, correspondiéndose ambos
trazos con el espesor de las paredes; la linea continua
representa las construcciones en que solamente se
pudieron observar sus bases y la linea discontinua es la
diagonal de aquellas construcciones en las cuales no se
pudo determinar su base en forma veraz, pero si se
pudieron identificar los restos de las esquinas.
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Grafico 5: Plano topografico de las ruinas de San Antonio de
Mucuiio
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Con el plano realizado, se llevé a cabo una salida
de campo para verificar la leyenda, realizandose como
consecuencia de esto, un par de correcciones, para crear
~asi el plano definitivo de las ruinas de San Antonio de
Mucuno.

CONCLUSIONES

La comparacién de los bosquejos iniciales sobre la
zona, practicamente inttiles desde el punto de vista
cartografico y el croquis de Zavrotsky, en el cual se
pueden reconocer las construcciones mas descollantes,
pero aun con elementos imaginarios, con el plano
realizado por el Instituto de Fotogrametria, donde se
plasma la realidad en su estado actual para el momento
del levantamiento, ponen de manifiesto la gran
importancia que tiene la topografia en los estudios de
sitios arqueoldgicos.

Sin embargo, el levantamiento topografico de este
tipo de trabajos debe ser multidisciplinario, ya que la
supervision de la ejecucion de los mismos debe estar bajo
la responsabilidad de un especialista; en Mucuno, la
inspeccién del sitio por el gedgrafo y arquedlogo Andrés
Puig, permitidé que se incluyese el levantamiento de
aquellas ruinas de las que solamente quedaban las bases.
Un equipo compuesto unicamente por personal
acostumbrado al levantamiento de obras arquitecténicas
o civiles no hubiera abarcado esta particularidad. Otro
aspecto a tomar en cuenta es el registro de los croquis
donde se anota la posicién de los puntos medidos. El alto
grado de detalle exigido obliga a realizarlos, aparte del
espacio reservado para tal fin, en las libretas de campo.
En Mucuno se usaron treinta paginas cuadriculadas para
anotar la posicién de los puntos de detalle.
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Respecto a la metodologia usada, debe destacarse
que la ventaja que aporta este tipo de procesamiento de
la informacién del levantamiento topografico es su gran
flexibilidad frente a los métodos tradicionales. Mediante
programas adecuados, como el ARC/Info o Auto-CAD,
el plano puede ser dibujado cuantas veces sea necesario,
siendo cada dibujo un original; la escala de dicho mapa
puede ser variada si asi se requiere (hasta una escala no
mayor de 1:500 en este caso en particular, por razones de
precision) y se pueden plotear partes seleccionadas, de la
zona, con la altimetria y la planimetria en forma
independiente, ya que constituyen dos niveles de
informaciéon independientes. Esto permite realizar un
seguimiento del estado de las ruinas a lo largo del
tiempo, ya que la planimetria puede variarse para
adaptarla a la realidad del terreno, por lo que se le puede
discriminar en un nuevo plano, donde se indiquen las
ruinas que ya no existen desde el ano 1992.

En base a lo observado en el campo, y pensando
en la importancia que tiene este pueblo para la historia y
la cultura del pais, se considera necesario que este trabajo
sea completado con un levantamiento aerofoto-
gramétrico de la zona, que incluya el uso de fotografia
infrarroja, a fin de realizar una cartografia mas detallada
del pueblo y sus zonas inmediatas, de su hidrografia,
geologia y geomorfologia, lo que permitiria por una
parte, completar a un maximo el conocimiento del
mismo, y por otra, planificar acciones correctivas para
paliar los deslizamientos de la zona, ya que los
problemas geoldgicos son los verdaderos enemigos de la
integridad de las ruinas, segiin opinién de profesores de
la Escuela de Ingenieria Geolégica de nuestra Univer-
sidad; si no se minimizan los efectos de los desliza-
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mientos, el pueblo de Mucuno sélo sera un recuerdo para
las préximas generaciones.
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El presente trabajo es wuna descripcion general sobre el
levantamiento topogréafico de las ruinas de San Antonio de Mucuno,
realizado por el Instituto de Fotogrametria de la Facultad de
Ingenieria de la Universidad de Los Andes. En él se menciona la
importancia de este tipo de trabajos en estudios de sitios
arqueolégicos y se destaca la ventaja de orientarlos, mediante la
utilizacién de programas y equipos adecuados, hacia la creaciéon de
diferentes capas de informacién, lo que permite un manejo
optimizado de los datos tomados en campo.

Como una muestra de lo que este trabajo aporta al conocimiento
cartografico de Mucuno, se muestran junto con el plano, tres
diferentes croquis realizados con anterioridad; esto como una forma
de recalcar la importancia del levantamiento topogréfico.

The present paper is a general description of the topographical
survey of the ruins of San Antonio de Mucuno, carried out by the
Institute of Photogrammetry of Los Andes University. In it, the
importance of this type of works in studies of archaeological sites is
mentioned and stands out the advantage of guiding them, by means
of the utilization of softwares and adecuate equipment, toward the
creation of several coverings of information, the one which allows
the best way to handle the field data. Like an indication of the
contribution of this work to the cartographical knowledge of
Mucuno, they are shown together with the plan, three several kinds
of outlines, carried out prior; this like a form of emphasizing the
importance of the topographical survey.
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EL DISCURSO ORAL Y LA RELACION
MEDICO-PACIENTE

Luisa Lopez de Pedrique

Dpto. de Ciencias de la Conducta
Facultad de Medicina
Universidad de Los Andes

El trabajo que presentamos es una primera
aproximacion al estudio de los discursos que entran en
juego en la relacién médico paciente. En investigaciones
anteriores hechas por pensadores venezolanos se ha
puesto en evidencia una serie de aspectos de la realidad
socio-cultural de nuestro pais. Venezuela por razones
histéricas presenta una gran heterogeneidad cultural
(Bricerio Guerrero, 1980). En Antropologia hablamos de
un sistema macro-cultural con instituciones, valores y
patrones de conducta que todos compartimos. Dentro
de este gran sistema se encuentran subsistemas que
estan dispersos por toda la geografia del pais, estos se
caracterizan de acuerdo a los grupos étnicos que
entraron en contacto desde los tiempos de la Colonia. Es
asi como tenemos zonas donde el elemento africano
predominé por encima del indio o el espanol. En estas
comunidades el subsistema cultural presenté un pre-
dominio de caracteristicas africanas que al mezclarse con
los otros dos grupos dio una conformacién particular a
esa comunidad. De la misma manera, el subsistema
andino se caracterizé por el predominio del elemento
indio y espanol.

Uno de los aspectos culturales que refleja con mas
nitidez las creencias, actitudes y costumbres de un
pueblo es el de la salud. En Venezuela existen diversos
subsistemas de salud de acuerdo a la mayor o menor
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influencia de wvalores y patrones de conducta
tradicionales, son los llamados sistemas socio-médicos o
socio-magicos de salud (Clarac de Bricerio, 1991). Junto a
estos convive el sistema bio-médico, que desde la dé-
cada de los cuarenta es el sistema médico oficial de
Venezuela. Ambos discursos coexisten de manera
paralela en el diario acontecer del venezolano y nos
resulta interesante destacar que en vez de ir
desapareciendo, los sistemas socio-médicos se han ido
transformando y adaptando a las exigencias de la
sociedad urbana.

Todo esto nos ha estimulado a emprender una
investigacion sobre los discursos que intervienen en la
relacion médico-paciente y para este trabajo hemos
elegido la relacion psiquiatrica puesto que es a nuestro
parecer donde la palabra o mas bien el discurso oral
juega un papel predominante en la terapia

EL DISCURSO ORAL EN LA RELACION MEDICO-
PACIENTE PSIQUIATRICA

Nuestra investigacion intenta ser una primera
aproximacion al problema de los dos discursos en la
relacion médico-paciente psiquiatrica. Dentro del
planteamiento de los diversos sistemas socio-médicos
que se presentan en Venezuela, nos hemos dado cuenta
de que las ideas y creencias que tiene la poblacién
venezolana en torno a la enfermedad mental son ademas
de muy diversas, muy poco apegadas a los patrones de
la medicina académica (sistema bio-médico). La enferme-
dad mental despierta entre las gentes las mas variadas
interpretaciones, casi siempre de orden magico-
religiosos, es uno de los padecimientos que desde la
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antigiiedad ha desconcertado e inquietado mas al
hombre.

Tanto el discurso del médico cientifico como el del
paciente obedecen a su vez a dos conceptos muy
distintos que ambos manejan sobre la enfermedad.
Mientras el primero define actualmente la enfermedad
como un estado de desarmonia corporal que tiene su raiz
en una afeccion de orden biolégico o psiquico, el pa-
ciente generalmente amplia esta concepcién intro-
duciendo los males de tipo afectivo, econémico y en
general todo lo que perjudica al hombre (Clarac de
Bricerio,1991). Ambos conceptos tienen muy diferentes
visiones sobre las causas u origenes de la enfermedad,
describen sus sintomas de manera diferente y como
consecuencia las terapias son distintas. De alli nuestro
interés en estudiar ambas visiones, la del médico cien-
tifico y la del paciente.

Los planteamientos que hemos hecho sobre la
coexistencia de dos tipos de sistemas médicos en Vene-
zuela nos ha llevado a la hipétesis de la existencia de un
doble discurso en la relacién médico-paciente. Siguiendo
algunos lineamientos de Clarac de Bricefio, pensamos que
la poblacién venezolana “..conserva la antigua vy
tradicional representacién socio-magica de la enferme-
dad...”(1991:106) y por esta razéon no sélo tiene un
discurso distinto al médico académico sobre ésta, sino
que ademas por ello, “...esta poblacion busca un trata-
miento que sea:

1. Prioritariamente magico, a fin de atacar la causa socio-
magica del infortunio (enfermedad u otro mal).
2. fisico( para aliviar los sintomas)” (1991 : 106).

De esta manera, se llegaria a una doble actitud por parte
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del paciente: por un lado buscaria al médico curandero
(representante del sistema socio-médico) para que le
ataque la causa "real" de su mal (generalmente de
naturaleza magica) y por otro lado buscar al médico
académico o "doctor" para que le alivie los dolores vy
molestias.

El paciente tendria pues, un determinado grupo de
representaciones simbdélicas sobre la enfermedad (Clarac
de Bricerio, 1992) que se reflejan en unas actitudes o
conductas particulares a la hora de enfermarse. El
médico académico, a su vez, utiliza un discurso cientifico
de la enfermedad, perteneciente a un ambito cultural que
no es dominado por el paciente en absoluto o, en el
mejor de los casos, es parcialmente conocido por él. A su
vez, el doctor no domina el discurso del paciente,
sobretodo si no viene del mismo entorno socio-cultural,
y cuando lo conoce parcialmente no se interesa por él al
considerarlo sin fundamentos cientificos en |la
explicacion del cuadro patolégico del paciente, y por lo
tanto inatil.

METODOLOGIA

Para la presente investigacién hemos utilizado una
poblacion que consta de quince pacientes, dos de con-
sulta privada y trece pacientes de la estacion psiquiatrica
del HULA. Visitamos durante tres meses a estos
pacientes, pudiendo conversar con ellos varias veces.
Nuestra meta era averiguar la concepcién que tienen los
propios enfermos en torno a su padecimiento. Para ello
dirigimos nuestras entrevistas en torno a varios aspectos,
como son :

a) Las posibles causas u origenes de su enfermedad :
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icomo sienten e interpretan los pacientes sus sin-
tomas?,

b) las posibles terapias alternativas a las que han
recurrido o recurren,

c) sus opiniones con respecto a la terapia del médico
psiquiatra,

d) sus opiniones con respecto al centro donde estan
siendo atendidos.

La investigacion en su primera fase es de tipo
cualitativo, hemos preferido hacerlo asi pues nos
interesa analizar los fenémenos como tal y no cuantificar
la frecuencia o no con que aparecen. Esto lo dejamos
para una segunda fase de la investigacion.

RESULTADOS ETNOLOGICOS

Los resultados etnolégicos de nuestra investigacion
los hemos ordenado bajo los items siguientes : a) causas
de la locura, b) interpretacion de los pacientes de sus
sintomas c) terapias alternativas que han utilizado vy
d) opiniones sobre los médicos y los centros de atencién
psiquiatrica donde estan o han estado recluidos

a) Causas de la locura:

Las causas atribuidas a la locura varian depen-
diendo de la mayor o menor identificacién de los
pacientes con los sistemas socio-médicos o bio-médicos
de salud. Nuestros pacientes informantes tienen todos
un componente de culturas tradicionales, atn los que
viven en medios mas urbanos.

La envidia es una de las causas mas frecuentes

citadas por los enfermos mentales. Esta proviene de
personas que conocen al, paciente y le envidian o su
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buena posicién, la mujer o el hombre que tienen de
pareja, o cualquier otra cosa considerada de prestigio en
la comunidad. La envidia lleva a que busquen un brujo
para “montarle un trabajo”, o que bajo engafio le den
de beber a la victima una pocién magica para volverla
loca, o cualquier otro procedimiento magico que
produzca dano.

El paciente A.B., de 37 anos, natural de Santa
Barbara del Zulia nos narré6 que sus padecimientos se
debian a que, en dos distintas oportunidades, dos
mujeres le habian "montado un trabajo" por envidia.
Este paciente tiene fuertes manias y esta clinicamente
diagnosticado como “psicosis maniaco-depresiva”.

Las primeras crisis que tuvo ameritaron que su
madre se lo llevara a un brujo y alli "le hicieron entrar"
toda clase de espiritus... "hasta el de Jesucristo". Se sintié
muy aliviado por mucho tiempo, pues lo proveyeron de
amuletos como “contras”. Al tiempo se volvié a sentir
mal, muy atormentado por delirios y alucinaciones
auditivas ; y nuevamente nos dijo que esto era producto
de las envidias, ..."por las cosas que uno tiene..."

La paciente A.L., natural de Escagiiey, de 43 afios,
nos dice que sus males se deben a la envidia que le tiene
la gente por lo "simpatica" que ella es, por la
'popularidad" que tiene entre la comunidad. Esta dama,
clinicamente diagnosticada como esquizofrénica, refirié
que la envidia no sélo se manifestaba hacia ella, sino
también hacia algunos miembros de su familia lo que
repercutia naturalmente sobre ella.

Queremos hacer notar que ninguno de los
pacientes entrevistados por nosotros utilizé el vocablo
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"loco", ni en el sentido que le da a la enfermedad mental
la medicina occidental, ni dentro de los marcos
tradicionales de la locura, como se entiende en los Andes
(ver Clarac, 1992, Parte IV: Acercamiento etnopsiquia-
trico).

b) Espacios Embrujados: constituyen también
causas de locura. Una casa embrujada o un cuarto
embrujado donde aparezcan seres perturbadores, o
donde se oigan ruidos angustiantes, objetos que se le
tiran a la persona o suefos terribles con monstruos y
figuras aterrantes. Una de nuestras pacientes atribuyé
la aparicion del "zangano" a que vivia sola en una casa
embrujada y a su condicién de mujer virgen, sin hijos. Si
bien su historia clinica revelé que ya habia tenido
relaciones de pareja, la imagen que ella tiene de si
misma es que se mantiene virgen. El hecho de ser la
menor de su familia, la que se queddé con sus padres, la
que nunca se casé (en el sentido de firmar un papel o
recibir un rito religioso) y el no tener hijos, lo cual
significa en las comunidades andinas no ser mujer
completa,(Clarac de Bricerio, 1981, Parte I, Cap. 6),
producido un cuadro de psicosis afectiva organica que la
lleva a revivir un mito andino, el del "zangano". Este
hombre brujo de alta estatura y oscuro se le aparece a la
paciente en su casa y sobre todo en su cuarto, la molesta
se le "echa encima" cuando esta dormida, le pega y la
maltrata en general (ver Rojas, 1990 y Clarac et al 1993).

c) Las Malas Conductas : o acciones pueden llevar a
estados de locura por castigo. Tal es el caso de un joven
merideno de 17 afos, con sintomas de esquizofrenia que
nos narrd que el demonio se le habia metido en la cabeza
debido a que se habia portado mal, ingiriendo drogas y
masturbandose.
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d) Estados de Animo muy Extremos : son otras de
las causas que atribuyeron algunos de nuestros infor-
mantes a su enfermedad. Un paciente de 55 anos nos
-refiri6 que sus crisis venian porque él no podia estar
sometido ni a tristezas, ni a rabias o alegrias muy fuertes
porque "me va alterando la cabeza" y “me da una ira
muy grande que me provoca hasta matar".

e) El Agotamiento: debido a diversa indole es
también culpable de las locuras. Una de nuestras
pacientes expres6é que su ardua labor como sacerdotisa
del culto de Maria Lionza la hizo caer enferma y ser
poseida por "malos espiritus" pues ella estaba tan
cansada que no pudo controlar la entrada de estos en
ella. Otra nos refirié6 que el agotamiento vino por los
malos tratos que le daba su marido.

f) Posesion por algian ente es otra de las causas
atribuidas a la locura y en este caso sin relaciéon con la
envidia. La posesiéon produce conductas inapropiadas
como accesos de ira, agresion fisica, estados de llanto, y
esto hace que la persona atacada esté imposibilitada de
establecer relaciones sociales normales. La misma
sacerdotisa de Maria Lionza nos hablé de los malos
espiritus que la poseian a toda hora y no la dejaban vivir
hasta que terminaron por enfermarla. “Yo me enfermé
por agotamiento y porque los seres de la Corte Negra,
con los que yo no trabajo, me poseyeron y no puedo
controlarlos,... pero yo no estoy loca”, nos dijo.

g) Las Drogas y los Narcotraficantes : fue otra causa
referida por un paciente bastante urbanizado. En sus
delirios y alucinaciones el paciente dice haber estado en
contacto con elementos del narcotrafico y haber consu-
mido drogas también, esto trajo como consecuencia que
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"presenciara" muchos crimenes y lo estuvieran persi-
guiendo las bandas y mafias por eso. El diagnéstico de
este paciente es de “esquizofrenia paranoide”.

h) Anemia: Este padecimiento fue referido por
una paciente joven como causa de sus crisis. Dicho
criterio fue compartido por su madre y ambas
rechazaron la ayuda psiquiétrica.

Otros tres de nuestros pacientes negaron rotun-
damente estar siquiera enfermos; dijeron que se
encontraban en el hospital, o bien porque sus familiares
no los querian, o bien para hacerse un chequeo médico
debido a una "palidez" que presentaban, o bien en
calidad de "enviados" para curar a los que alli se
encontraban. El tercer paciente que ha negado estar
enfermo afirma que lo de él es un "cambio de
consciencia" porque quiere ser perfecto y que son sus
padres los que estan mal.

INTERPRETACION DE LOS PACIENTES ACERCA
DE SUS SINTOMAS.

Los pacientes entrevistados por nosotros presentan
una vivencia muy intensa de sus sintomas y muy real,
siendo esto altimo de mucha importancia, pues esta
realidad esta dada por las explicaciones culturales que
ellos se hacen sobre su mal. Los delirios y alucinaciones
estan enmarcados en un contexto cultural mitico vy
magico. Las figuras que ven tienen nombres : "zangano",
demonio, el negro Felipe, etc. Todos estos entes tienen
una historia conocida y compartida por ellos y por la
comunidad donde se desenvuelven a diario. Son seres
malignos que los perturban para vengarse de ellos, para
molestarlos, para pedirles cosas. Una paciente nos decia
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que el "zangano" (entidad mitico magica de Los Andes),
la molestaba apareciéndosele a toda hora y atacandola de
noche (ver para el zangano Rojas, 1990, Clarac, 1993).

En cuanto a sus sintomas fisiolégicos, tales como
dolores de cabeza, ellos los sienten como “pesadeces”
producidas por los entes que se introducen en ellos. Los
médicos psiquiatras, en un loable intento para que
entiendan de qué trata su enfermedad, les dan de la
mejor manera posible una explicacion “cientifica” de su
mal. Esto es aceptado por los pacientes pero no
comprendido en su totalidad. Creemos que Ila
explicacién cultural méagica estda atn muy arraigada en
su representaciéon simbdlica del mal, y por otro lado que
carecen de una formacién educativa que les permita
entender el discurso del psiquiatra.

LAS TERAPIAS ALTERNATIVAS.

La mayoria de los pacientes entrevistados siguen
dos terapias simultaneas, por una parte la cientifica que
les proporciona el psiquiatra y el centro donde estan
siendo atendidos. Una vez controlados y restituidos a un
estado satisfactorio se les da de alta, y en este momento
suceden varias cosas: si sus sintomas han desaparecido
dejan de tomar las medicinas y buscan a un curandero
para que los ensalme o conjure contra su mal, pues
recordemos que la causa tltima es de orden magico.

Oftra actitud es hacer las dos terapias a la vez, pues
la medicina" alivia el dolor" y el curandero reconforta
con su ritual, dandoles mucha seguridad y curandoles la
“causa real "de la enfermedad.
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El reconfortamiento es muy importante, pues el
curandero es portador de un "discurso”, una explicacién
de sus delirios, alucinaciones, angustias y ansiedades
-que no estan presentes en el discurso cientifico.

Uno de nuestros pacientes que tiene 25 anos
padeciendo una esquizofrenia nos decia que él siempre
cargaba su medicamento caso de encontrarse en una
situacion dificil, pero que esas medicinas no le habian
hecho casi nada ya que seguia enfermo después de
tantos anos. Mientras que la visita a su curandero la
hacia regularmente pues las "curas" de éste, si bien no lo
sanaban, lo aliviaban mucho y le hacian un gran bien.

LOS MEDICOS PSIQUIATRAS Y LOS CENTROS DE
ATENCION PSIQUIATRICA.

Por lo que hemos podido recabar los pacientes
estan satisfechos sin embargo con el trato general que les
dan en el hospital. Los equipos médicos y paramédicos
son hoy en dia mucho mejor preparados para tratar
pacientes de este tipo. Pero, los que asisten regularmente
a un curandero lo prefieren porque se sienten mas
comprendidos por este tipo de terapeuta. Es como si
"hablaran" el mismo lenguaje y de alli la mejor
compenetracion en la relacion médico-paciente.

Nuestros pacientes reflejan entonces en su discurso
oral los valores y patrones culturales que poseen. Existen
conductas universales que se repiten en todas las
culturas. Segun Devereux la patologia mental se da en
todo tipo de culturas ya sean éstas tradicionales o mas
urbanizadas; lo que hace el paciente es echar mano de lo

que su cultura le ofrece para expresar su enfermedad
(Devereux,1971).
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Nuestros pacientes vienen casi todos de un medio
semi-rural ; a veces mas urbanizado, otras veces con mas
elementos de cultura tradicional. Tienen un discurso que
encaja en los canones de las culturas tradicionales
andinas y por tanto dentro de sistemas socio-médicos de
salud. No hay compatibilidad con el discurso cientifico
de la patologia mental. Para los complementaristas hay
que diferenciar entre "desadaptacion social" y enferme-
dad mental (Laplantine,1979). Ambas existen en todas las
culturas. Nuestros informantes presentan claramente
enfermedades mentales precisas, tal como lo demuestran
los resultados psiquiatricos. El método para explicarnos
los comportamientos culturales de la patologia mental es
el psicoanalisis. Este permite, a través del descifra-
miento de los simbolos culturales dar explicaciones a las
conductas, siempre y cuando se entiendan los com-
portamientos dentro del contexto cultural (trabajo
etnolégico), y se interpreten estos comportamientos
desde el punto de vista psicoanalitico (Laplantine,1979).

Observamos en varios casos aspectos de desarraigo
cultural con posible pérdida de identidad. Los comple-
mentaristas franceses han hecho estudios de los
inmigrantes arabes y africanos en Francia y han llamado
la atencién sobre la falta de adaptacién o los intentos de
adaptacion entre estas minorias (Clement,Ifrah,1975).

Al no poder lograr una adecuada adaptacion al
nuevo medio (francés urbano) presentan al cabo de un
tiempo diversas patologias mentales. Ahora bien, un
grupo de nuestros pacientes ha sufrido un cambio de
residencia siendo el nuevo medio que los acogié muy
distinto al original ; generalmente han cambiado de un
medio rural a uno urbano marginal. Al poco tiempo de
estar en su nuevo medio presentan sus primeras crisis.

77



BOLETIN ANTROPOLOGICO N° 40. Mayo-Agosto 1997, ISSN- 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA.

Otro aspecto interesante que queremos referir es con
algunos pacientes de este mismo grupo que profesando
la religion catélica se convierten a una iglesia evangélica.
La religién catélica en su versién tradicional, es decir con
un alto contenido de elementos magicos, es la que
profesan la mayoria de nuestros pacientes (Pollak,1980).
Pero en los altimos tiempos varias iglesias evangélicas y
la cristiana, de renovacién carismatica, han penetrado las
capas sociales de menos recursos o de recursos medios
de nuestro pais. Los pacientes que han buscado estas
religiones presentaron en la mayoria su primer brote
psicotico un poco antes o después de convertirse a la
religibn evangélica o a la carismética. A su vez han
expresado una satisfaccién con su nueva religién, es
como haber encontrado un discurso acorde con sus
necesidades animicas.

Todos los aspectos aqui tratados estdn en una
primera fase de andlisis; profundizar las interpre-
taciones analiticas de estos datos es una segunda fase
que ya estamos comenzando a realizar.
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- RESUMEN

El presente trabajo es una primera aproximacién a los discursos
orales que intervienen en la relacion médico-paciente
psiquiatrica. Se ha presentado como items de analisis las causas
que los pacientes atribuyen a su enfermedad, las terapias
alternativas que han utilizado, la interpretacion que ellos
mismos hacen de sus sintomas, y sus opiniones con respecto a
sus médicos tratantes y los centros de atencién médica donde
estan siendo tratados. Al final se plantean algunas inter-
pretaciones sobre la base de los datos presentados.

iPal#bi‘as claves' Enfermedad ps:qu;étnca, ~discursos, inter-

ABSTRACT

This study is a preliminary approach to the oral discourses of
the doctor/psychiatric patient relationship. Chosen items for
analysis are: these causes to which patient attribute their
illness, alternative therapies they have used, the interpretation
they themselves make of their symptoms, and their opinions of
the doctors treating them and the clinics and centers where they
are being treated. In conclusion some interpretations of the
data are presented.

Key- words: Psychiatric [llness, discourses, interpretations.
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"KAMARARATA":

VIDA COTIDIANA Y TRADICION ORAL
ENTRE LOS ARAWAKOS DEL SUR DE
VENEZUELA.

Omar Gonzilez Niiiez
Instituto de Investigaciones Econémicas y Sociales

(FACES), Universidad Central de Venezuela.

Casi todas las sociedades amerindias se han carac-
terizado por la fuerza de su oralidad y por el papel que
el lenguaje, en su sentido mas amplio, ha jugado en la
preservacion de su tradicién y sus costumbres.

Algunos pueblos, como ya es sabido, alcanzaron
un mayor grado de sistematizacion de su experiencia
discursiva, ya que lograron disenar -y esto porque
histéricamente asi lo consideraron necesario- complejos
sistemas de escritura o de pictografias como es el caso de
los jeroglificos mayas.

Ciertos historiadores y maestros seguidores de la
posicién que hemos llamado "descubrimentalistas"!, es
decir, defensores a ultranza del criterio segtin el cual la
escritura es sindnimo de progreso y civilizacion, sittan
por supuesto a Europa, como la "cuna de la civilizacion",
unico lugar donde es posible el surgimiento de las

' En nuestro trabajo "E]l Quinto Centenario en el Contexto Histérico
Venczolano" Dpto. de Historia de América, Universidad de Sevilla,
Espana, 1989 (ann sin publicar), discutimos la posicion de los
"descubrimentalistas" o de los historiadores que en la Catedra de
Historia P1O TAMAYO de la UCV consideramos como neo-colonizadores
de la historia descubierta que nos han impuesto vy enserado en
America.
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"ciudades-luz". A duras penas, estos encubridores de la
historia dejaron "colar" dentro de su concepcién de
civilizaciones a las que han llamado "Las Altas Culturas
Americanas": mayas, aztecas e incas, contribuyendo
deliberadamente a desalojar del "Altar Civilizatorio" a las
llamadas culturas de la selva tropical o de las tierras
bajas de Sudamérica a quienes ciertos antropdlogos, en
especial los de la escuela evolucionista norteamericana,
clasifican como "culturas marginales" (cfr. Steward, 1949;
1946-50). A pesar de ese lastre histérico, las sobre-
vivientes culturas de las Tierras Bajas de Sudameérica,
donde estan incluidos los arawakos del sur de Venezuela
(baniva, kurripako, warekena, baré, piapoko), se han
empenado en mantener su vitalidad cultural, al menos
en lo que hace a su tradicion oral, ya que muchos
aspectos y productos de su cultura material se han
extinguido o han sido seriamente alterados por nuestra
integradora y homogeneizadora cultura de conquista
occidental.

En relacién con esa oralidad, los arawakos del sur
o de la Orinoquia, elaboraron representaciones
simbdlicas tanto a nivel de pictografias (petroglifos)?
como en el disefio de sus motivos artesanales y artisticos
(en la ceramica, la cesteria, los adornos y pinturas
corporales, etc.) y en sus cantos y danzas ceremoniales.
En este articulo nos vamos a ocupar de informar sobre
un tipo de canciones llamadas por las sociedades
arawakas del sur de Venezuela Kamararata. Estos cantos
pertenecen no s6lo al dominio sagrado y ceremonial
sino, sobre todo, a la esfera de la vida cotidiana

* El material mas solido y actualizado sobre los petroglifos venezolanos
es el estudio de Jeannine Sujo Volsky y Ruby de Valencia "El Diseno de
los Petroglifos Venezolanos". Ediciones de la Fundacion Pampero. Cro-
motip, Caracas,1988. ’
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usandoseles en actividades recreativas y/o ladicas. Los
Kamararata parecen haberse distribuido por todas las
rutas de expansion de la cultura arawaka de Sudamérica.
Estos cantos, especie de romances precolombinos pero
ain en uso en algunos pueblos arawakos de las tierras
bajas (kurripakos, banivas, por ejemplo) y del piede-
monte andino (los wayuu o guajiros colombo-
venezolanos), recogen la historia oral de esas sociedades
amerindias: en ellos se registran de manera narrativa y
cantada, aspectos de la vida cotidiana, epopeyas,
presagios de la muerte, actos guerreros, amores, mitos,
leyendas, didlogos con el criollo invasor y el lugar que
ocupan en su cultura, y en algunos casos aspectos
sagrados y ceremoniales como los cantos mortuorios
entre los indigenas de Las Antillas. Entre los arawako de
Tierra Firme, y en particular los del area que nos ocupa,
la mayoria de estos romances no revisten gran sacralidad
y son del acceso de hombres, mujeres y ninos
diferenciandose de los cantos shamanicos (kawepani)
propiamente dichos que son prohibidos a las mujeres y
los ninos que atn no han participado en un ritual de
iniciacion.

La primera noticia que poseemos en Occidente de
un canto arawako fue la que nos legé Fray Ramén Pané,
un ermitano de la Orden de San Gerénimo que vino a las
Antillas en 1494 durante el 2do. viaje del Almirante
Colén a las Islas. Pané trabajé entre los tainos (arawakos)
de La Espanola (Haiti y Reptablica Dominicana) y segan
se desprende de su "Relacion.."?, lleg6 a dominar muy
bien un dialecto taino llamado el Macorix; En su

° Cfr. Fray Ramon Pané: "Relacion acerca de la Antiguedad de Los

Indios". El Primer Tratado de America". Con estudio y notas del
historiador puertorriqueno José Juan Arrom. Edicion de Siglo XXI
Editores., México, 1974. .
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"Relaciéon" nos habla de los cantos "Areitos". Los cantos
de Areito son mencionados por todos los cronistas de
indias: Oviedo y Valdez (1535), Angleria (1497-99) y Las
Casas (1527-1539).

Segun nos refiere Estevan Deive, siguiendo a Pané,

"...los cantos de Areito cumplen la funcion de mantener la
tradicion oral y el pasado historico-mitico del pueblo. De esta
manera, los indigenas de La Espafiola vivian sus mitos,
reactualizaban el tiempo sagrado y asistian simbolicamente al
momento en que las acciones primordiales de las divinidades
habian tenido lugar. Es posible por tanto que a la luz de los
expuesto -prosigue Deive -, el areito entonado en comun por el
BEHIQUE (brujo) y los parientes del enfermo persiga
reproducir, mediante su repeticion, el origen mitico del mal"
(1983:83). Para Pané (pg. 34), los areitos constituyen un
codigo de su historia oral "...pues asi como los moros,
tienen su ley compendiada en canciones antiguas, por
las cuales se rigen como los moros por las escrituras". El
historiador cubano Bachiller y Morales en su valiosa obra
"Cuba Primitiva" (1888:44-45) nos deja uno de los pocos
testimonios de un areito antillano. Alli incluye la letra y
el registro musical del mismo pero no menciona quién
fue el coleccionista (cfr. Apéndice).

En las sociedades arawakas de Tierra Firme,
particularmente entre los guajiros (wayuu) del occidente
de Venezuela se ha informado aunque con poca
insistencia sobre una tradicién de cantos conocida como
los Jayéechiss. A pesar de que nuestra especialidad no es
la etnomusicologia, en un trabajo etnografico introduc-
torio sobre los Wayuu que publicamos en 1973 dimos
nuestra opinién sobre este género de la literatura oral
aun cuando no procedimos a su notacion musical. Alli
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deciamos: "Una de las prendas fundamentales del
folklore y de la tradicién oral guajira...(son) los cantos
tradicionales de este pueblo (los Jayéechis). Mediante
ellos se hace conocer la historia de La Guajira, todos los
acontecimientos de gran importancia que han ocurrido
en el grupo, conflictos, migraciones, economia, enferme-
dades, mitologia, anécdotas, biografias, etc." (1973:49).
Los primeros estudios etnomusicales de los Jayéechis
wayuu fueron realizados por Cameron (1973) en la
Universidad del Zulia. Recientemente (1987), se produjo
otro estudio especializado publicado por el CCPYT-
CONAC cuyos autores fueron Reis Garcia y Meza Ruiz
donde se hace una descripcién detallada del Jayéechis
guajiro, siendo quizas el aspecto mas interesante del
analisis, como veremos, que tanto el Jayéechi como el
Kamararata comparten algunos rasgos que son
explicables en un tiempo histérico ya que originalmente
los wayuu formaban parte de las culturas orinoquenses
integrando junto con los baniva lo que debi6é ser un

subgrupo (cfr. Mosonyi, 1968 y Gonzilez N.,1984).
Meza Ruiz senala sobre el jayechi lo siguiente:

"Es la expresion artistica mas importante de la etnia
wayuu. Lo clasificamos como "un suceso cantado a solo",
es decir, sin acompanamiento musical. A veces se puede
presentar como canto alterno y como alternancia vocal
instrumental cuando hay varios ejecutantes, pero este
tipo de manifestacién solamente se logra en reuniones
familiares, de esparcimiento y de diversion" (1987:

83-90).

Con respecto a su estructura musical, los Jayechi

presentan las siguientes caracteristicas segiin R.M. Reis
Garcia (1987: 43-44): .
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* canto solista, invariablemente;

canto en registro grave (las mujeres especial-
mente);

voz nasalizada;

monofonia (una melodia sin acompanamiento);

* ritmo libre;

cada estrofa de jayéechi estd formada por dos
partes: una introduccién y una de desarrollo del
relato;

la introduccidon a la estrofa se realiza, predomi-
nantemente con un giro melismatico;

el desarrollo de las estrofas presenta palabras
pronunciadas a veces en forma semirecitada sobre
un sonido o con un rapido giro meldédico, seguidas
de breves apoyos en otro sonido.

la poesia de estos relatos cantados es narrativa;

en el desarrollo de la estrofa la musica presenta un
"tempo moderato".

Por su parte, Meza Ruiz (1987:85) complementa
esta caracterizacion al ofrecernos los siguientes datos
sobre los "Elementos expresivos de la melodia del
Jayéechi”:

Su melodia pentaténica comienza con una
apoyatura ascendente (intervalo de 5a justa: SI-FA
sostenido), que reposa luego en una nota larga,
generalmente la mas aguda de todo el discurso
melddico; su centro tonal es el sonido Sl.

El movimiento meldédico es usualmente descen-
dente y parte casi siempre de los dos sonidos mas
agudos de la escala (FA sostenido y MI), para llegar a los
mas graves (Sl y FA sostenido), pero emitido a la octava
baja.

36



BOLETIN ANTROPOLOGICO N* 40. Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA.

Para iniciar nuevamente el giro melddico
descendente, se utilizan saltos ascendentes de 4ta o 5ta
justa; se presenta ademas una oscilacion melddica
ascendente de altura indeterminada sobre un sonido, en
diferentes partes de la melodia y en las notas de mas
larga duracién".

Hemos introducido algunas de las caracteristicas
musicales propuestas por los especialistas para el
Jayéechis. a fin de poder compararlas con las del
Kamararata pero no incluimos su representacion en
escala con la esperanza de hacerlo en una proéxima
publicacion. 4

Los KAMARARATA: Historia y estructura melédica

[. Como deciamos al principio, los Kamararata
constituyen una parte vital de la tradicién oral de los
pueblos arawakos amerindios. Estos cantares de los
cotidiano fueron referidos por primera vez por
Jonathan Hill entre los kurripako (wakuénai) entre
quienes recibe el nombre de "Pakamarantaka" (cfr.
Hill, 1986). Los demas indigenas vecinos (baniva,
baré, warekena) les llaman "Kamararata". Los Yeral
(tupi) adoptaron también el término "Kamararata".
Hill coincide con nosotros en cuanto a que el ambito
de representacion de los Kamararata se produce
durante los ciclos ceremoniales de intercambio que los
curripaco definen como "pudali" (cfr. Hill, 1986:75),
pero al margen de los rituales de mayor sacralidad y

4 ; , : ;
Para un estudio mas exhaustivo del tema sugerimos consultar los

trabajos de Isabel Aretz y Luis Felipe Ramon y Rivera ya que ellos
presentan una propuesta etnometodologica adaptada a la musica
indigena de Las Ameéricas.
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tabt, prohibidos a las mujeres y no iniciados, aunque
originalmente, antes de las sistematicas penetraciones
de los misioneros y caucheros, ocupaban un lugar
dentro del ritual sagrado. Aun cuando Hill, cuya
especialidad es la etnomasica, no nos ofrece
lamentablemente ningan analisis melddico a nivel de
escala de los Kamararata que seguramente grabd, nos
deja suficiente informacion sobre los cantos vy
melodias (incluye varias transcripciones musicales) de
las flautas ceremoniales usadas durante el PUDALL
Sobre los Kamaréarata nos dice:

"Los cantos de brindis padkamarantaka,
representan directamente la idea del ambi-
sexualismo, en cuanto que los hombres y las
mujeres los cantan en pares, que se mueven hacia
atrdas y adelante. Se usan estos cantos de brindis
para comunicar emociones e informaciones muy
personales e intimas entre hombres y mujeres, y
solo en este contexto del Pudali, las mujeres
actuaban como solistas. En la fase nocturna del
Pudali, las representaciones de pdkamarantaka
rompian la categorizacion simbolica de los hombres
como batladores y musicos y las mujeres como
bailarinas silentes. En los cantos de brindis, tanto
los hombres como las mujeres eran cantantes y no

bailaban" (Hill, 1986: 87).

II. Estructura musical.

En un analisis preliminar realizado por el Prof. Simén
Valbuena de la Escuela de Misica "José Reina" de
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Caracas (nov., 1990)5, observamos algunas similitudes
entre la estructura de un Kamararata y la de un Jayéechi,
a saber:

* no hay un ritmo determinado (ritmo libre); en lo
fundamental es un recitativo que gira en base al
melisma con intervalos definidos como: -4ta. justa;
-3ra. menor y -3ra. mayor (mayormente). En estos
intervalos es donde se hace mayor hincapié. La
melodia no estd en un registro natural; probable-
mente sea RE bemol];

i la melodia se mueve dentro de una escala
pentatéonica (la melodia, puede decirse, que no
empieza en una escala definida);

Las notas estan dentro del registro de la clave de
SOL una octava mayor. Es pues un registro muy
agudo dentro de las lineas adicionales de la clave
de sol.

Con estos elementos en consideracién dejamos
introducido el problema a nivel de los especialistas. En
una reciente mision cientifica del CCPYT bajo nuestra
asesoria etnografica, (agosto de 1990), los investiga-
dores uruguayos Maria Fornaro y Antonio Diaz
realizaron grabaciones especializadas de Kamararata
kurripakos (o wakuénai, como prefiere llamarlos |. Hill)
en el area de Maroa, Dpto. Casiquiare del Territorio

> El autor agradece la invalorable colaboracion que nos hizo el
musicologo profesor Simon Valbuena, de la Escuela de Musica "José
Reina" de Caracas y su asistente Br. N. Diaz, en lo que hace a la
caracterizacion musical del Kamararata Baniva que incluimos en este
primer trabajo.

89



BOLE Tﬁ:u’ ANTROPOLOGICO N° 40. Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA.

Amazonas. Nosotros también registramos kamararata
kurripako en Maroa durante 1982 y 1984 pero ninguna
de esas grabaciones estan aun procesadas. Esperamos
‘que la gente del CCPYT prosiga su trabajo en este
sentido pues cada vez es mayor el peligro de extincién
de esa rica y antigua literatura oral y pensamos que
nadie mejor que el Estado (el CCPYT-CONAC) para
acometer una tarea como la de producir manuales
divulgativos, discos de etnomisica, videos testimoniales,
etc., que se conviertan en manos de las nuevas
generaciones de jovenes indigenas, en un arma para
enfrentar la penetracion y el desarraigo cultural. Las
emisoras culturales podrian ayudar mucho en ese
sentido e incluso ‘las comerciales, pues asi como han
logrado imponer ante el gusto de los jovenes urbanos y
algunas veces rurales una musica que no es mas que una
crénica de la vida urbana cotidiana y contemporanea
llamada el "Rap-music", pero producida originalmente
en las metrépolis sajonas, ;por qué no pensar en
revitalizar las crénicas cantadas-narradas o los roman-
ceros de nuestros amerindios? jNo seria esa una tarea de
verdadero rescate de la identidad aboriginal (desde los
origenes) de nuestros primeros pueblos?.
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RESUMEN

Los Arawacos de las Tierras Bajas de Sudamérica (banivas,
curripacos, warekenaas, barés, piapocos) se han empenado en
mantener su vitalidad cultural, por lo menos en lo que hace a su
tradicién oral. Elaboraron representaciones simbdlicas tanto a
nivel de pictografias (petroglifos) como en el diseno de sus
motivos artesanales y artisticos, y en sus cantos y danzas
ceremoniales. El presente trabajo trata de un tipo de canciones
llamadas KAMARARATA, que pertenecen no sélo al dominio
sagrado sino también a la esfera de la vida cotidiana ; el autor
enfoca la historia de estas canciones , su estructura melddica,
su estructura musical, comparandolas con la de los JAYEECHIS
de otro grupo arawak, los Wayuu del occidente de Venezuela.
Concluye con un sobre este tipo de arte que constituiria un arma
para que las nuevas generaciones indigenas puedan enfrentar
la penetracién y el desarraigo cultural, ya que tendria este arte
una funcién similar a la del “Rap-music” que importan los
jovenes venezolano a urbanos, con la diferencia de que en el
caso del kamarérata se trata de un producto autéctono de rescate
de la identidad definida por el autor como “ab-original”.

_Palabras claves : Arawaks, kamararata, jayeechis desarrmgc:-
‘cultural. ' -
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ABSTRACT

The Arawaks of the lowlands of South America (banivas,
curripacos, warekenas, barés, piapocos) have made a great
effort to maintain their cultural vitality, at least as far as their
oral tradition is concerned. They produced symbolic
representations both in pictographs (petroglyphs) and in the
designs used in their arts and crafts, as well as in their
ceremonial songs and dances. This study deals with a kind of
son called KAMARARATA, which belongs both to the sacred
domain and to everyday life. The author looks at the history of
these song, their melodic structure and their musical structure,
comparing them with the JAYEECHIS of another Arawak
group, the Wayuu of the West of Venezuela. He concludes by
affirming that this type of art will provide a weapon to help
coming generations of indigenous people resist penetration
and cultural uprooting. It will have a function similar to that of
the rap music being imported by young urban Venezuelans,
with the difference that the kamararata are an autochthonous
product and defend an identity defined by the author as “ab-
original”.

-Ke - wnrdﬁ.'hrawaks kama:arata_. ;ayeechrs, cultural upmutmg
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ESTUDIO COMPARATIVO DE
PATRONES OCLUSALES EN MOLARES
INFERIORES EN POBLACIONES
PREHISPANICAS Y ACTUALES DE

ZONAS ANDINAS VENEZOLANAS:
MUCUCHIES Y LAGUNILLAS DE MERIDA.

Carlos Eduardo Garcia Sivoli.

Facultad de Odontologia y

Centro de Investigaciones Museo Arqueolégico
Universidad de Los Andes, Mérida, Venezuela.

El estudio del sistema dental ha sido siempre
motivo de interés para arquedlogos, antropélogos,
bidlogos, zodlogos, paleontdlogos, genetistas, odonto6-
logos, entre otros, por la gran informacién que nos
brinda en las investigaciones de las principales familias
de antropoides, especialmente la de los hominidos. En
esta altima, el analisis del diente ha aportado intere-
santes datos para entender mejor el proceso evolutivo
del hombre y de las especies contemporaneas de él ; asi
como la afinidad entre los diferentes grupos humanos.

Las piezas dentales, por estar constituidas
histolégicamente por elementos muy duros, facilmente
resisten el paso del tiempo; inclusive, a veces, es la Gnica
evidencia de la presencia del hombre; por lo tanto
constituyen muestras fundamentales en las investiga-
ciones antropolégicas. Recordemos que el fésil primate
del Sinanthropus pekinensis, descubierto cerca de Pekin,
que Vvivid en la misma época que el Pitecanthropus y tiene
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cierto parecido con él, fue descrito principalmente
gracias al hallazgo de un molar.

El conocimiento de las variaciones biolégicas de los
grupos humanos tanto en el tiempo como en el espacio,
integrandolas al contexto donde se desarrollan, nos
permite establecer ademas de los parentescos vy
diferencias con otros grupos, su estado evolutivo y nos
permite analizar sus contactos en diversos periodos
histéricos, asi como la trayectoria de sus despla-
zamientos (Rodriguez, 1989: 1).

En los estudios que se realizan en poblaciones
actuales asi como en muestras esqueléticas para
determinar grados de similitud entre diversas
poblaciones, se recurre al sistema dental por poseer un
reconocido caracter informativo (Pompa y Padilla, 1985: 4).
En las investigaciones especializadas en el tema
encontramos que las piezas dentales son reducidas a dos
tipos de observaciéon. Se hace referencia a ellas como
“apéndices” en trabajos osteologicos, o bien como
estudios basados en ellas mismas. En ambas circuns-
tancias la referencia se hace por algo “extrano”
observado : (“anomalias”, patologias) que presentan, o
por el tratamiento de orden cultural al que fueron
sometidas, pero muy poco con referencia a sus caracteres
morfolégicos y anatémicos normales ([bid . p. 2).

Para establecer caracteristicas diferenciales entre el
Homo sapiens y el Homo erectus, los paleoantropdlogos
han recurrido al anélisis del sistema dental ; al respecto,
Le Gros Clark (1978, citado por Jean-Jaques Hublin
1991 :52), describe la importancia de los primeros
premolares inferiores, al igual que los molares superiores
e inferiores, para establecer el diagnéstico provisional del
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Homo erectus. Lo mismo ocurre en la descripcién del
craneo de Qafzeh (Proto-Cromagnons, musteriense
contemporaneo con los Neandertalianos ), antecesor del
hombre moderno, en donde se considera la descripcién
de los molares al definir su tipologia en la escala
evolutiva (Ibid. p. 236). Caso contrario ocurre en la
Ciencia Odontolégica, en donde la informacién
antropolégica del diente se discrimina, debiéndose esto
tal vez a la poca importancia que se le brinda a los
estudios antropolégicos en el contexto de esta carrera.

A partir de los anos 20 de nuestro siglo las
investigaciones en antropologia dental han adquirido
mayor profundidad gracias, en gran medida, a las
diferencias descubiertas en el primer y segundo molar
inferior (Rodriguez, 1985:2) y a las variaciones que
ocurren en la morfologia de las caspides dentarias.
(Rivero, 1982 :235) afirma que el diente mas importante
es el primer molar inferior, ya que posee un patrén
dentario que se conoce con el nombre de patron
driopitécido (figura N° 1), por ser peculiar de los
dryopitecus, antropoides fésiles del mioceno consideradas
formas ancestrales del hombre, de modo que ha tenido
una continuidad genética a lo largo de la evolucién hasta
ahora a través de nuestra especie.

Todas las denticiones humanas son béasicamente
iguales, las diferencias entre individuos y por ende entre
los grupos humanos radica en el nimero y extensién de
los caracteres dentales (patrones oclusales, “diente de
pala”, etc.), los cuales a su vez son el reflejo de la
constitucion genética de los individuos (Dalberg,1949).
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PATRON ORICPITECIDO
b Y 4 b . b
i B g

Figura 1. Patrones oclusales: distribucién de la superficie oclusal donde
podemos apreciar el nimero de cispide, asi, como los diferentes contactos

entre ellas de acuerdo a la distribucion de los surcos, nétese también, el patron
driopitécido.

A través del tiempo los factores evolutivos han ido
modificando la morfologia original de todas las
porciones anatémicas, incluyendo los dientes, dando a la
vez el proceso de especializaciéon, es decir, las
caracteristicas diferenciales propias de cada especie y sus
variaciones internas. En los dientes tenemos el proceso
de molarizacién, que se refiere a la complicacién
morfolégica de la corona dentaria por adicién de
caspides, y por lo tanto la aparicién de depresiones y
crestas que las separan (Pompa y Padilla, 1985 :40),
conformando asi un sistema de surcos o ranuras que dan
origen a lo que se conoce como “patrén oclusal”. El
analisis de estos patrones nos permite estudiar la
similitud y diferencias entre poblaciones; de ahi su
importancia en las investigaciones que se realicen en el
sistema dental. ;
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La morfologia dentaria, ademas de ser un atributo
de expresiéon fenotipica heredable, posee un fuerte
componente genético que se evidencia mas que todo en
la forma de la corona, tanto de los dientes deciduales,
como de los permanentes (Townsend, 1978 ; 1980, citado
por Rodriguez, 1989: 6). En las caras oclusales o
funcionales de los dientes es donde podemos observar la
mayoria de los rasgos dentales del individuo. Ahi se
ubican la mayoria de los elementos (fosas, ranuras,
caspides, entre otros) que describen a un premolar o
molar en particular, o en su defecto, a un grupo
premolar o molar en general.

El estudio de los dientes nos permite evidenciar el
conjunto de caracteristicas morfoanatémicas que les son
comunes a determinados sistemas dentales, y por ende
van a caracterizar a ciertos grupos étnicos.

En la regién andina meridena no se han realizado
hasta ahora estudios en esta area, como lo es la
antropologia dental; por lo menos manteniendo cierta
continuidad, lo que ubica la presente investigacion, que
a su vez es el reflejo de varios anos de inquietud
cientifica, como linea de punta y en muchas

circunstancias como fuente para futuros trabajos en la
regién (Garcia, 1989).

Este trabajo, de caracter descriptivo y analitico
odontoldgico, a partir de una plataforma antropolégica,
tiene como finalidad la de contribuir a un mejor
conocimiento del hombre andino venezolano, del pasado
y del presente y contribuir asi igualmente al conoci-
miento genético de nuestra especie a través del tiempo.
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HIPOTESIS.
Fundamentos

El analisis de las formas dentarias y su posterior
aplicacion en el campo de la Paleoantropologia ha
permitido establecer clasificaciones taxonémicas, clasifi-
caciones éstas que le brindan la posibilidad a la
antropologia dental de estudiar con mas precisién las
afinidades biolégicas entre los grupos humanos

(Pompa y Padilla, 1985 :5).

La evolucién de las especies es un proceso lento de
cambios graduales (Hoenigsberg, 1992 :12), esos cambios
quedan “plasmados” como rasgos morfolégicos que,
como en el caso del sistema dental, son heredados ; lo
que nos permite observar el grado de expresion
genotipica y fenotipica en los grupos humanos y en los
individuos que forman parte de los mismos, como
también, la transmisién de la informacién genética que
va de una generacién a otra (Rinder,1970 :8).

Los estudios antropolégicos han demostrado que
existe continuidad cultural, desde la época prehispanica
hasta hoy, en la poblacién campesina meridena (Clarac,
1976 ;1981). La poblaciéon indigena no desaparecid
totalmente de la Cordillera de Mérida y se mantuvo
especialmente a través de la poblaciéon mestiza, pero
también en forma “pura” en algunas comunidades ; es
decir que no hubo “ruptura” cultural, ni “ruptura”
biolégica, siendo esto Gltimo parte de lo que procuro
demostrar con el presente trabajo.

Tomando en cuenta lo expresado anteriormente y

considerando que la poblacibn andina actual es
descendiente en parter de anteriores poblaciones
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amerindias, es probable que existan diversos grados de
afinidad en cuanto a patrones oclusales, entre las poblaciones
prehispanica y actual.

OBJETIVOS.

Como objetivo general procuramos demostrar el
grado de prevalencia y afinidad de los patrones oclusales
en molares inferiores, entre las poblaciones prehispanica
y actual, dado a que los caracteres dentales pueden ser
cuantificados. De la misma manera se propusieron
objetivos especificos como son: determinar la mayor
frecuencia de patrones oclusales en el primer y segundo
molar inferior; analizar la similitud de los patrones
oclusales a encontrar en las diferentes poblaciones. Se
hace necesario precisar que en el presente trabajo,
también, se analizaron una serie de variables
(independientes, dependientes) que en algin momento
pudiesen incidir directa o indirectamente con los
resultados de la investigacién; entre esas variables
podemos citar : los otros grupos dentarios existentes o
no en la muestra , el sexo de los individuos, la edad de
los mismos, la ubicacién del diente en el arco dental ;
ubicacién de las cGspides dentro de la cara oclusal, el
namero de caspides, relacién de las caspides entre si,
ubicacién temporal de ambas muestras, procedencia de
las muestras y las patologias presentes en la cara oclusal
del primer y segundo molar inferior.

100



BOLETIN ANTROPOLOGICO N° 40. Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA.

MATERIALES Y METODOS.

Antes de seguir adelante en esta parte, considero
necesario precisar algunos elementos manejados por la
antropologia dental que, estoy seguro, serviran de
mucho para entender y avanzar en el estudio aqui
propuesto.

Segtn Pompa y Padilla (1985 :68), dos elementos : el
namero de caspides y el tamano relativo de las mismas,
afectarian el cambio de los patrones oclusales en los
molares inferiores. En antropologia, nos dice el autor ya
sefialado, el nombre de las caspides de los molares
inferiores sigue el criterio evolutivo utilizado en
paleozoologia, mientras que en odontologia el nombre lo
designa el lugar o la posicibn que ocupa en la cara
oclusal.

Los molares inferiores, por lo general, poseen un
contorno periférico considerado como un trapezoide y
dentro de sus limites podemos encontrar de cuatro a
cinco cuaspides (Diamond, 1991 :120). El respectivo
namero de 4 6 5 caspides (en algunos casos de 6) esta
combinado con la letra Y o con el signo +, lo que nos
indica la disposicion de los surcos en la superficie
oclusal. Los surcos estan en funcién de la variacién del
tamafio de las caspides y los contactos dados entre ellas ;
de esta manera son formados los patrones oclusales

(Pompa y Padilla, 1985 :69), (figura 1).

El modelo de caspides (figura 1) de los molares
inferiores de acuerdo a lo anterior, lo podemos dividir en
dos categorias :

1. Categoria. Modelo Y, presenta tres variantes :
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a.- Y6, donde el contacto es entre 3 y 2, estando
aisladas 1 y 4.

b.- Y5, donde el contacto es entre 3 y 2, estando
aisladas 1 y 4.

c.- Y4, similar a las variantes anteriores.

2.-  Categoria. Modelo +, presenta tres variantes :

a.- +6, el contacto es entre 1 y 4, estando separadas 2 y
3

b.- +5, similar a la anterior.

c.- +4, las caspides 1, 2, 3 y 4, coinciden en un punto
medio.

El molar pentactspide (Y 5) es el mas comtn y esta
considerado el punto de inicio del resto de la secuencia
evolutiva de los demas tipos Y6, +4, +5, (Comas,

1976 :370).

Ya aclarados estos puntos, entraremos de lleno a
precisar los materiales y métodos de la presente
investigacion.

Espacio fisico.

El estudio se realizé en el laboratorio de
Arqueologia del Museo Arqueolégico “Gonzalo Rincén
Gutiérrez” de la Universidad de los Andes para la
muestra prehispanica y, para la actual, en las propias
comunidades.

Material e instrumental de laboratorio.

El material de impresion utilizado fue el alginato
tipo Il (alvagel). El1 mismo posee, como material elastico,
la propiedad de reproducir con bastante exactitud los
detalles anatémicos, ader;nés su uso esta indicado en la
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toma de impresiones para modelos de estudio. Para la
elaboracion de los modelos de estudio se utiliz6 el yeso
piedra (tipo IlI) ; en la toma de las impresiones dentales
se utilizaron cubetas metalicas perforadas (stock). Para
observar algunos surcos que pueden pasar desaper-
cibidos en la observacién normal, se recurrié al uso de la
lupa estereoscépica (Kiowa, modelo SDZ, con luz
halégena incidente EP-3). Los datos obtenidos en las
observaciones, se registraron en fichas elaboradas
especialmente para esta investigacion.

Muestra estudiada.

La prehispanica, constituida por 12 esqueletos,
proviene tnicamente de las excavaciones arqueoldgicas
llevadas a cabo por el Museo Arqueolégico de la
Universidad de Los Andes, durante los afios 1987, 1988,
1989, en las cuencas alta y baja del rio Chama,
Mucuchies (Escagiiey) (MR-104) y Lagunillas (MR-103).
Aqui se hace necesario senalar lo siguiente : el analisis de
la muestra prehispanica del yacimiento de Mucuchies, se
hizo en funcién de las muestras esqueléticas encontradas
en el sitio El Bolo (Escagiiey). Suponemos, dada la
estrecha relacion geografica entre los sitios de Mucuchies
y Escagiiey, que las diferencias fisicas no son marcadas y
por lo tanto no alteran nuestro planteamiento hipotético ;
ademas, no podemos perder de vista que estos grupos
humanos (prehispanicos ambos y contemporéaneos entre
si) han convivido en la Cordillera a lo largo del tiempo
manteniendo frecuentes intercambios biol6gicos vy
culturales.

En cuanto a la muestra actual esta constituida por

48 modelos de estudio, pertenecientes a igual nimero de
individuos y proviene de, los estudios de Antropologia
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Fisica realizados por el Museo Arqueolégico en las
salidas de campo durante los afios 1990, 1992 y en mis
pasantias como estudiante del décimo semestre de
‘Odontologia en el afio 1991 en las cuencas alta y baja del

rio Chama, en las comunidades de Mucuchies (MR-104)
y Lagunillas (MR-103).

En total se estudiaron 155 molares inferiores, 42
pertenecientes a la muestra prehispanica y 113 a la
actual.

Criterios para la seleccion de la muestra.

En la seleccién de la muestra que conforman la
parte prehispanica y la actual, se manejaron los
siguientes criterios :

1.- Se trabaj6é en la denticibn permanente por ser la
mas aconsejable y confiable en los estudios
genético - dentales

2.-  El tercer molar inferior no se tomé en cuenta por
ser un diente que presenta un alto porcentaje de
irregularidad de la cara oclusal, lo que dificulta
precisar con exactitud el patrén de elevaciones y
depresiones, constituyéndose asi en un molar poco
confiable para nuestro estudio.

3.- Por razones légicas se obviaron aquellos molares
que presentaron un avanzado desgaste oclusal.

4.- Individuos que presentaban la mayor cantidad de
molares inferiores permanentes en boca (en el caso
de individuos sub-adultos).
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5.- Individuos que presentaban la mayor cantidad de
molares inferiores sin lesiones cariosas signifi-
cativas, debido a la dificultad de poder observar los
detalles morfoestructurales de la cara funcional en
molares bajo esta situacion.

6.- En el caso especifico de la muestra prehispanica se
tomé en cuenta el estado de preservaciéon de la
pieza dental.

RESULTADOS Y DISCUSION.

Los resultados de las observaciones se presentan
en la tabla N° 1, la cual recoge la informaciéon obtenida a
través de los analisis estadistico y antropolégico
comparativo realizados a las respectivas muestras.

Al observar los resultados obtenidos en la tabla
N° 1 (ver tabla N° 1) podemos decir :

1.- En lo referente a la distribucién de los molares de
acuerdo a la ubicacién temporal y al sitio, se
observa un mayor porcentaje en la parte actual, lo
que se explica por el pequeno namero de
esqueletos en buen estado, encontrados en las
excavaciones hasta el presente, lo que vuelve la
muestra prehispanica mas pequena.

2.- El patrén que obtuvo el mayor porcentaje en la
parte prehispéanica del sitio Mucuchies (Escagiiey)
(MR-104) fue el +5 (2.57%), el patron Y5
(driopitécido) presento un 1.94% de expresion
genotipica, (figuras 2 y 3). En este sitio encon-
tramos un molar .con el patron Y6 (0O.64%); el
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3.-
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mismo, por ser un caso aislado, no posee una
referencia estadistica determinante ; pero si vale la
pena mencionar que, al igual que el resto de los
patrones ( Y5, +5 y +4), también es caracteristico en
poblaciones mongoloides o hibridas (Rodriguez,
1989 :21) al igual que en poblaciones indigenas
actuales de nuestro territorio (Carias, 1964 :60), lo
cual no lo convierte en “anomalia” dentro de
nuestro estudio (figura 4).

En la parte actual del sitio Mucuchies, el

comportamiento de distribucién porcentual es
similar al observado en la prehispanica donde
existe un alto indice del patrén +5 (8.23%), (figura
5).

En las muestras prehispanicas y actuales del sitio
Lagunillas (MR-103), de acuerdo a la sumatoria
temporal, el patron +5 obtuvo un 15.48% (figura 6)
y el patréon Y5 8.99% ; manteniendo la misma
tendencia de los resultados obtenidos en el sitio
Mucuchies tanto en la parte prehispanica como
actual.

El patrén +4 es caracteristico en todos los segundos

molares de las muestras estudiadas, representando
un 55% (figura 7).
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TABLA N° 1.

CUADRO COMPARATIVO DE DISTRIBUCION PORCENTUAL DE
PATRONES OCLUSALES EN MUESTRAS PREHISPANICAS Y
ACTUALES : MUCUCHIES (MR-104) Y LAGUNILLAS (MR-103).

P s
=

1.94

W B AR AT ERLTT]
-
!

SUBTOTAL: =20 Sl g g+ oial . 452 7 644 10 e T Y

LT

E - -
ma s wmrmEEE AEErrmmEEL L

o o %223 _.11-:5‘14 i-a-'-j

TR e s i - - 180 28 - 202 4 : - 551 &

FUENTE : Laboratorio de Arqueologia. Museo Arqueoldgico
“Gonzalo Rincon Gutiérrez”. Universidad de Los Andes.
Septiembre 1994 - Febrero 1995.
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Figura 2. Patrén +5, en primer molar inferier izquierdo, muestra
prehispanica, sitio Mucuchies (MR-104). Foto. Antonio Nino.

Figura 3. Modelo de yeso donde podemos observar el patrén Y5, en un
primer molar inferior izquierdo, muestra actual, sitio Mucuchies (MR-104).
Foto. Antonio Nino.
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Figu:a 4. Mandibula perteneciente a un individuo sub-adulto, en donde se
observa el patréon Y6, en un primer molar inferior derecho, muestra
prehispanica, sitio Mucuchies (MR-104). Foto. Antonio Nino.

L
o

Figura 5. Patrén +5, en un segundo molar inferior izquierdo, muestra actual,
sitio Mucuchies (MR-104). Foto. Antopio Nino.
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Figura 6. Se observa el patrén +5, en un primer molar inferior derecho,
Lagunillas (MR-103), muestra prehispanica. Foto. Antonio Nino.

Figura 7. Segundo molar inferior del lado izquierdo, en donde se aprecia el
patrén +4, muestra actual, sitio Lagunillas (MR-103). Foto. Antonio Nino.
Luis M. Jauregui O. Instituto de Fotogrametria, UL A.

[ ]
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CONCLUSIONES.

De acuerdo a la muestra estudiada y en funcién
del analisis antropolégico dental comparativo utilizado,
se lleg6 a las siguientes conclusiones :

Del total de molares estudiados, tanto en la
muestra prehispanica como en la actual de los sitios
Mucuchies (MR-104), Lagunillas (MR-103), el mayor
porcentaje de patrones oclusales estuvo ubicado en el Y5
y +5, resultando el patrén +5 con el mas alto porcentaje
de representatividad (26,2%) para el primer molar
inferior (41 dientes en total).

La mayoria de los patrones (+4) se observaron en el
segundo molar inferior (55.1%),esto se explica por ser
uno de los dientes que menos desgaste presenté en su
cara oclusal, en nuestro estudio, ademas, la incidencia de
caries es, si se quiere, relativamente baja; recordemos
que la erupciéon de este molar es posterior al primero lo
que lo expone un poco menos a las lesiones cariosas.

Existe efectivamente un alto grado de afinidad en
cuanto a patrones oclusales entre las poblaciones
prehispanicas y actuales en estudio, siendo los patrones
mas caracteristicos para ambas muestras el +5 y +4.

Se demuestra que no hay ruptura biolégica en
cuanto a la transmision de los caracteres dentales
(patrones oclusales) dada la similitud de los mismos, lo
que nos induce a pensar en la afinidad genética que
existia y /o existe en los grupos observados.

Como la muestra actual presenta un porcentaje
mayor de patrones oclusales de origen mongoloide,
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aspecto discutido y aceptado ampliamente en Ila
literatura antropolégica, podemos suponer que los por-
centajes han debido ser altos en la poblacién
prehispanica y deberian aumentar en muestras sacadas
de excavaciones futuras.

De acuerdo a lo anterior se demuestra que la
poblacién indigena no ha desaparecido totalmente de la
regién de la Cordillera de Mérida, ya que se mantiene a
través del tiempo en la poblacién mestiza y por supuesto
en poblacién no mestiza en ciertas comunidades.

Aunque la muestra es bastante reducida, los
resultados obtenidos en esta investigacion, en lo que a
patrones oclusales se refiere, son, con ciertas diferencias
de acuerdo a los grupos humanos analizados, muy
parecidos con los obtenidos en los estudios realizados
sobre comunidades aborigenes y prehispanicas por otros
autores en otras partes del continente (Dahlberg, 1963 ;
Pompa vy Padilla, 1985). Asi como también, con las
investigaciones realizadas en nuestro pais en grupos
indigenas actuales (Carias, 1964 ; Castillo, 1973 ; Méndez,
1975).

RECOMENDACIONES.

Adelantar un estudio similar a medida que se vaya
formando un mayor ntimero de muestras producto de
futuras excavaciones a realizar por los arqueélogos en la
Cordillera Andina Meridena, a fin de lograr establecer
comparaciones o diferencias con el presente trabajo y con
estudios ya hechos o por hacer en otras regiones del
pais.
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Este tipo de estudios es un punto de referencia
obligada para identificar tanto la variabilidad como la
afinidad de los primeros pobladores de Venezuela, por
lo que debe despertar el interés hacia la investigacién en
este campo, por parte de arquedlogos, antropdlogos y
odontélogos. Principalmente estos Gltimos deberian ser
los mas solicitos en este tipo de investigaciones, entre
otras razones por ser el diente y su contexto el objeto
inmediato de su estudio cientifico, y, ademas, les
brindaria la interesante oportunidad de descubrir otra
via para llegar al conocimiento del hombre.
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En la presente comunicacion se Estudlan lr::s patrones
oclusales encontrados en las muestras esqueléticas (prehispanicas)
provenientes de excavaciones arqueolégicas, asi como también en
los modelos de estudio producto de impresiones tomadas a grupos
humanos actuales de la Cordillera Andina Meridena. Los patrones
no difieren significativamente con los encontrados en otras partes
del pais. Los patrones mas comunes observados en las muestras
motivo de nuestro estudio (prehispanica y actual) sonel +5y +4. La
afinidad entre los grupos estudiados, la cual fue planteada dentro
de la hipétesis, fue comprobada. Este tipo de estudio se convierte en
una referencia para establecer grados de diferencia o similitud entre
las comunidades de una regién, o en su defecto, de un territorio ; en
el caso nuestro, Venezuela.

sclusales, prehispanicas, actuales.

e s ABSTRACT

Tl'us arhcle studies the occlusal patterns found in prehispanic
skeleton specimens from archaeological excavations, as well as in
models made from impressions taken from present-day human
groups in the Merida cordillera. The patterns do not differ
significantly from those found in other parts of the country. The
patterns most commonly observed in the specimens in our study
(pre-Hispanic and present day) are +5 and +4. The affinity between
the two groups, which was part of our hypothesis, was
demonstrated. This type of study will become a reference point for
establishing degrees of difference and similarity between the
communities of a particular region or a larger territory, in our case
Venezuela.

/- word nccl'“sal patterns, pre-Hispanic, present-day.
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RECENSIONES

1) RECENSION DE LA SEGUNDA EDICION DEL
LIBRO: EL LABERINTO DE LOS TRES MINO-
TAUROS (CARACAS, MONTE AVILA LATINO-
AMERICANA, Coleccion ESTUDIOS; 1996; 315 PP.),
DE J. M. BRICENO GUERRERO.

Miguel Angel Rodriguez Lorenzo.
Dpto. de Historia Universal
Facultad de Humanidades y Educacién, Mérida.

El pensador y artista de la palabra José Manuel Briceno
Guerrero, venezolano que por mas de tres décadas hace
auténtica y trascendente labor intelectual y docente en la
Universidad de Los Andes, ha reunido tres de las
indagaciones originales mas representativas de su constante
preocupacion por el ser de América Latina en este libro; pues
en ellas estan recogidas las formas aprehensibles en las que,
de manera multiple, dispersa, contradictoria y heterogénea se
expresa la universalidad del hombre latinoamericano.

La primera parte del libro (pp. 11-78) es La Identificacion
Americana con la Europa Segunda, exposicion incisiva del
drama cultural de los latinoamericanos que, al momento de
buscar definirse, se perciben como europeos exiliados en este
lado del Atlantico, donde la presencia de poblacién aborigen,
rasgos culturales africanos y la pervivencia de manifestaciones
magico-religiosas de la Vieja Europa son tenidas como meros
escollos productos del subdesarrollo, la dependencia y la
explotacion, los cuales serian definitivamente suprimidos con
mas occidentalizacién: educacién, desarrollo econémico vy
progreso  técnico... Vano querer ser empero, la
"occidentalizacién" es mas aspiracion que realidad... En ello
vive lo que el autor llama Discurso Europeo Segundo de los
latinoamericanos.
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La segunda parte (pp. 79-207), Europa y Ameérica en el
Pensar Mantuano, es una detallada y sistematica exposicion
sobre la construccién, en América Latina, de una asimilacion
con Europa, con la Espana conquistadora, imperial, cristiana y
"civilizadora" que, como modelo a disposicién de las élites de
la Colonia, permitia conjurar el desarraigo cultural de los
criollos (quienes no eran europeos ni completamente distintos
de éstos), pues su identificaciéon con Europa era una meta que
podrian alcanzar en la medida en que se incrementara su
europeizacion y daba opcion a que los pardos (también
desarraigados culturalmente, pues no eran "blancos", ni
tampoco "negros" o "indios") también se identificaran con
Europa, aspiracion que podrian alcanzar en la medida en que
se  "criollizaran". Esta actitud compone, en los
latinoamericanos, lo que Briceno Guerrero denomina Discurso
Mantuano, cuyas fuentes de sustentacion estan compuestas
por: el individualismo (Principio Imperial), el ecumenismo
igualitario (Principio Cristiano), la organizacion omnicom-
prehensiva e impersonal (Principio Imperial) y la aspiracion a
la wuniversalizacion supraindividual (Principio Racional),
elementos opuestos y complementarios a la vez, en tension
permanente que conforman un ser, actuar y expresarse como
hombre al latinoamericano concreto.

Pero ni como europeo de América, ni como conquistador -por
todos los medios- de lo que se le niega o retarda, el hombre
latinoamericano se reconoce plenamente a si mismo; todavia
hay otras caracteristicas de su forma de ser hombre que no
han sido puestas de manifiesto, pero que estan presentes en su
actuaciéon historica o cotidiana. Ellas son las que corres-
ponden a las culturas vencidas y sometidas, a la vergiienza
étnica, al oprobio del imposible retorno a las formas culturales
tradicionales no-occidentales y que atin derrotadas,
desplazadas e imposibilitadas de volver a constituirse,
conforman el sustrato cultural sobre el que se ha edificado la
europeizacion implantada y buscada y la conquista, por la
fuerza o la astucia (antes que por mérito) de los privilegios, el
poder o los titulos académicos. Es el Discurso Salvaje, la
tercera parte (pp. 209-309) de la obra. En ¢l se refugia la
actitud de rechazo y obstaculizacion que, en América Latina,
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impide el triunfo de la Europa Segunda (la de la ciencia, la
tecnologia, la planificacién, la organizacion, la sistematizaciéon
y la manipulacién dirigida) o del Pensar Mantuano (el que
establece como norte el ascenso socio-politico-econémico a
cualquier riesgo, pues tal logro no es tenido mas que como
mero "botin"); ain a costa de no imponerse tampoco. La
recompensa que lo satisface momentdneamente es su
supervivencia.

Esta triada esta precedida (pp.7-10), a manera de prologo, por
una gran sintesis ("Los tres discursos de fondo del
pensamiento americano") de las partes descritas, el cual
constituye una ponencia que Briceno presenté ante el
Congreso de Americanistas, realizado en México en 1983, y
que public6 el Boletin Antropolégico en su 4ta. Entrega (pp.
61-62).

En la exposicion de esta trilogia de habitos, costumbres,
actitudes, 