Sisterna poético vigente en Venezuela
en la década de los cuarenta.

Valmore Agelvis

Los antecedentes del sistema lirico de los afios cuarenta habria que rastrearlos a
partir del movimiento vanguardista de 1928 y 1936 como su inmediata prolongacion, pues
serfa en aquellos dos momentos histéricos donde se conformarfa un proyecto poético que tuvo
sumejor momento entre los afios 1939 y 1941 (afios de lapublicaciénde la revista “Viemes”),
y se extendi6 hasta llegar a fines de la década. Por otra parte, se hacia notoria una tendencia
llamada “poesianacional”, que iba amanifestarse sélidamente en 1937 para ocupar su espacio
especifico en la década en cuesuon.

El afio 1928 fue un afio de intensas movilizaciones en el panorama socio-politico del
pafs. Se dieron las primeras manifestaciones de un embrionario cosmopolisismo urbano,
modemo. Ese afio tuvo lugar una serie de acontecimientos que marcarian hito en la historia

contemporinea de Venezuela.

Uno de esos acontecimicntos fue, en el campo artistico, el movimiento vanguar-
dista. Movimiento de transformacién y de cambio que aglutind a una serie de intelectuales en
un espiritu oposicionista, nuevo, renovador. Alli convergieron diferentes proyectos estéticos
ideolégicos, unos en estado larval, otros més conscientes de sus fines y propositos.

Convergencia en la que colabora un estado de dnimo social beligerante contra el
orden instituido. Por un lado contra el régimen dictatorial y proimperialista y, por el otro,
contra un posmodemismo caduco.

El afio 1928 estuvo, pues, signado por un sismo estructural que no llegé a cristalizar;
pero que dejaria muchos indicios y marcas para el futuro. El desterro, las carceles y la
persecucién acabarén también con el niicleo generador de la revista vdlvula que, por éstas y
otras razones, se disuelve. Asi se diluye la continuidad de la inquietud de 1928.

A la muerte de Juan Vicente Gémez (supuestamente un 17 de diciembre, como el
Libertador, de 1935) lo sucede en el ejercicio del poder, Eleazar Lépez Contreras, militar como
&1; el cual se ve en la imperiosa necesidad de abrir un poco las compuertas a las inquietudes

politicas del venezolano.

Serd en 1936 cuando se hace notar, con fuerza torrencial, la actividad politica. Las
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inquietudes politicas de un sector lo llevan a fundar el ORVE-PDN, matriz de la futura A.D.
En lo literario se duplicarén los poemarios publicados, en relacién con afios anteriores; pero
no es la tarea que més atraia, segun afirma Pascual Venegas Filardo:

Eran dias azarozos de 1936. (...) La politica primaba para esos dias sobre todo
las cosas venezolanas. Pocos recuerdos habia para lapoesia, M 4s frecuente era
el fuego oratorio del nuevo lider que surgia, que la aparicién de un buen libro

de poemas.'

Hasta 1939 la tendencia heredera de la vanguardia se manifestard como linea de
cierto dominio. A partir de 1939 se consolida y se agrupa bajo larevista Viernes; esta revista
apareciO hasta mayo de 1941, déndole nombre al grupo. Se disuelve con la publicacién del
niimero 22, aunque la tendencia sigue manifestdndose en los afios sucesivos.

“Viemes" estuvo integrado por los poetas: Angel Miguel Queremel (quien fallecié
luego de aparecer el primer mimero de la revista), Luis Femando Alvarez, José Ramén
Heredia, Pablo Rojas Guardia, Vicente Gerbasi, Oscar Rojas Jiménez y otros. Luego se les
unieron: Pedro Sotillo, Julidn Padrén, Manuel Felipe Rugeles, Héctor G. Villalobos, etc.

Preconizaban la amplitud: *“Todas las direcciones, todos los vientos™, como figura
en sumanifiesto’—elemento caracteristico de los movimientos vanguardistas de principios de
siglo, esto de los manifiestos—. Aunque amplios y abiertos a todas las corrientes, hubo una
“oficial”, privilegiada. La de caracteristicas vanguardistas.

José Ramén Medina, testigo de excepcidn, poeta y critico, coincide con Juan
Liscano —uno de los més peocupados estudiosos de nuestra literatura— en la valoracién del
Grupo Viemes. Dice Medina:

Viernes es un grupo literario, exclusivamente poético, cuya influencia resulta en
cierta forma decisiva en el panorama contemporéneo de la poesia venezolana. Con Viemes
culmina el movimiento de renovacién y cambio que ya se habia iniciado con la generacién de
vanguardia del 28. (...) Fue un soplo de inspirada vocacién, la novedad del riesgo hacia las
formas de una poesia de evidente contenido hermético, que trascendid6 (...) la influencia de su
lenguaje y la aportacion de elementos creativos hasta entonces no utilizados en Venezuela, un
material de extrarfia vehemencia onirica de visible calidad surrealista, y la utilizacién de la
imagen como apoyo general de la expresién, que luego pudo ser aprovechada posteriormente
por generaciones posteriores.?

Por su parte Liscano dice, con lo que completamos el diagnéstico del grupo, lo
siguiente:

... (Yiernes) subvirtié posiciones tradicionales de la poesia venezolana al
introducir elementos irracionales derivados de la poesia anglosajona y del
surrealismo, al desechar la “entendibilidad” y preferir el hermetismo, al
alejarse de la heredad espaiiola con base realista y racionalista, al perseguir
una liberacién oniricay del subconciente, al crear una escritura aparentemente
extranjerizante y en realidad cosmopolita, universalista, sin raigambre local
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y regional...?

Como puede observarse ““Viemes" buscabdsicamente lo que buscé la vanguardia del 28: verso
libre, lenguaje sugestivo, y no nominativo, universalismo, ruptura con lo anecdético, mayor
autonomia del poema. Pero ahora lo hacen con més conciencia que en el 28, existe el agregado
de los elementos surrealistas, huidobristas y la influencia de Rilke, Valery y Mallarmé,
recurrentememte estudiados en los 1iltimos afios de la década de los reinta y principios del
cuarenta, como lo demuestran los diarios de la época.

Bajo esa tendencia, a la que llamaremos posvanguardista®, se publican, por ejemplo, Acero
signo (1937) de Pablo Rojas Guardia; Santo y Sesia de Angel M. Queremel (1939). Al pisar
los afios cuarenta **Viernes™ estard robustecido, en apogeo con una prestigiosa revista que se
mternacionaliza.

1. EL PANORAMA LIRICO LATINOAMERICANO

A propésito del panorama poético posterior a la vanguardia en Hispanoamérica,
José Olivio Jiménez, en un prélogo de antologia, con una extraordinaria capacidad de sintesis,
plantea que, agotada y fatigada la empresa vanguardista, comienzan a generarse “las llamadas
al orden, la serenidad, la reconstruccién. (...) Algunos rasgos delatan ya aquella fatiga: vuelta
a las formas estréficas tradicionales, a la rima™, Fendmeno semejante ocurre en Venezuela,
al cual atenderemos maés adelante.

Volviendo al prélogo de Jiménez, con la intencién de observar el contexto
latinoamericano, éste —apoyindose en criterios de Roberto Femandez Retamar y César
Feméndez Moreno, sostiene que no hay posvanguardismo “sino hasta 1940, cuando una
poesia de intencién trascendente o metafisica se apodera en mayoria de la creacién lirica en
Hispanoamérica™,

Haciendo un balance de las corrientes poéticas de los afnos 40, Jiménez expresa:

La valoracién justa de esos afios se obtendra sélo si los contemplamos en su
dindmica antinomia: habia alli lucidez de inteleclo, mas también pasion del
sentimiento, es decir, hubo poesia pura, pero, del mismo modo, neorroman-
ticismo y superrealismo. Y atin més completo quedard el cuadrossile afiadimos
otras dos inclinaciones o actitudes del espiritu no menos importantes, la
pregunta metafisica y la protesta social, que dan cuerpo a sendas corrientes
poéticas donde se sitiian, respectivamente, nombres de tanto relieve como
Borges y Gorostiza, en la primera y Neruda y Nicolas Guillén, en la segunda...’

Es interesante, al cotejar nuestra produccién poética con la hispanoamericana,
advertir una serie de coincidencias. Asi, analizando las caracteristicas de la posvanguardia,
Jiménez acota:

... A través del poder mégico y conjurador de la imagen, se arrogaba la funcién
de fabular unarealidad trascendente, salvadora de toda contingencia, de todo
azar. Los entusiastas de esta misién extrema de la poesia agotan, al describirla,
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un sugerente repertorio de voces como secreto, oculto, genuino, inefable,
resistente... y hasta hablan de aventuras misticas al ejercicio poélico, se nos
dice, alcanzaban su m4s puro destino. Naturalmente el resultado verbal de tan
ambicioso designio tuvo que ser un hermetismo casi total...*

Por su parte César Ferndndez Moreno va a sintetizar el proceso poético latinoameri-
cano bajo tres grandes polos. Sostiene que se practicaron dos actitudes bésicas: “hipervital”,
aquella poesia que “‘procuré expesar toda la vida, sin mediacién perceptible del arte™; y la
actitud “hiperartistica, encaminada a refugiarse en 1a esencia misma del lenguaje”. Asi mismo,
cree —Femndndez Moreno— que se establecié una pugna entre, por un lado, “poesia pura™ y
el “sobrerrealismo y por el otro entre poesia pura y poesfa social, donde —dice—la oposicién
quedaria afin més marcada”.*

Este esquemna opera en Venezuela, pero con la variante de que “poesia pura” —la
poca que se dio— converge con el surrealismo y la oposicién se establece entre surrealismo
viernista y poesia social, en un primer nivel, y entre “‘versolibristas” (artepuristas) y “precep-
tivistas”, en un segundo nivel,

2. DESLINDE DE LA LIRICA VENEZOLANA DE 1940

El panorama lirico de los afios cuarenta estd conformado, adem4s de la tendencia
viernista, por otras lineas que venian manifestédndose desde 1928, aunque sin mayor fuerza y
otras de signo mds lradicional.

Ignacio Lasso, en un andlisis sobre las tendencias poéticas de la época, enun articule
de 1940, decia:

... Hay poetas atentos al invento europeo de iltima hora, que discuten el
retorno al clasicismo, a la forma sabia, serena, arquitectural (...) Hay poetas
inclinados sobre el paisaje, recogiendo laleccion esponténea de la naturaleza
y de su reflejo, en el folklore (...) 1a oculta virtualidad del pueblo (...) Hay otra
especiade poetas de un hondo subjetivismo, que se inician e inclinan en cultos
esoléricos, y que igual que alquimistas en sus retortas, manipulan el verde
calofrio del misterio. (...) Finalmente, hay una clase de poesia militante que
utiliza la tremenda angustia que provoca la era imperialista en que vivimos,
para lanzar a los cuatro vientos de la emocién colectiva, la voz de la rebelién
de la justicia.'®

Carlos Miguel Lollet, por su parte, concibe dos estilos poéticos. El poema de
“metafisicaraigambre” y el poemaque sirve de voz del colectivo, el que es usado como “medio
de los hombres, (...) como voz que por si y por los otros habla entendemos lo que se ha dado
en llamar poesia social”." Concluye diferencidndolos en poetas de la esperanza y poetas de
la angustia.

Se empiezan a vislumbrar tres tendencias, dice José Ramén Medina, desde 1936:

... Se definen, entonces claramente tres orientaciones: la poesia social, que
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tuvo en Miguel Otero Silva y también Luis Castro y Antonio Arréiz, en cierto
plano, susrepresentantes més eximios; la tendencianativista y folklorista, que
contaria, principalmente, con la obra de Alberto Arvelo Torrealba, Manuel
Felipe Rugeles, en su primera época; (...) y una tercera, que tiende hacia los
planos de distinta expresién estética, incapaz de contenerse en los moldes del
nativismo o de la poesia social, que va a desembocar, en definitiva, en la gran
aventura surrealista del grupo Viemnes...!?

Tratando de sintetizar la opinién de Liscano, contenida en su libro Panorama de la
literatura venezolana actual, éste diferencia entre viemistas y antiviernistas. Los primeros
tendientes haciala poesfa hermética, surrealista, Los segundos incluyen a los *hispanizantes”,
los folkloristas y nativistas, y los de la “poesfa comprometida”,

La tinica diferencia entre Liscano y Medina estriba en que Medina no incluye a los
hispanistas. Tendencia que Medina agrega a partir del 40 y ladefine asf: “Vuelta al sentimiento
clasico y universal del ritmo, la medida y larima™." En resumen, tenemos que lo que Lasso
llama “clasicismo” y Medina “vuelta al sentido cldsico”, Liscano lo denomina
“hispanizacién”; Lasso y Medina hablan de “folkloristas y nativistas™, Liscano los llama
“tradicionalistas™. Lo que en el lenguaje de Lasso es “subjetivismo”, “misterio”, “alquimis-
tas”, serd en Liscano y Medina la linea viernista. Lasso y Medina denominan “poesia social"
la tendencia que Liscano llama poesia “comprometida”, No hay diferencia sustancial entre
estos andlisis de la poesia venezolana.

Sintetizando, tenemos dos grandes tendencias opuestas entre si; la que representa
el grupo Viernes (hermética, de “raigambre metafisica” de que habla Lollet, surrealista) y la
tendencia de la poesia “social™. Por otro lado, ya desde el punto de vista formal chocan las
técnicas empleadas por los “versolibristas” (Vicrnes) con los versificadores de metro y rima
(criollistas, folkloristas, nativistas o hispanizantes). Allf encontramos subsistiendo poéticas
como las de Héctor Guillermos Villalobos (Jagiiey, 1943)y Alberto Arvelo Torrealba (Glosas
al cancionero, 1940).

Pero al mismo tiempo se dio un fenémeno curioso: la poesia social instala su voz
en los patrones de los canones de la poesia medida y rimada. Integra su contenido protestatario
y rebelde a la téenica hispanizante.

3. LA POESIA SOCIAL, ANTECEDENTES INMEDIATOS

Aun cuando el término “social” no es el que define exactamente esta tendencia, por
la trampa ideoldgica que entraiia, utilizaremos, como lo hemos estado haciendo, este término
para definir una corriente que busca insertarse “conscientemente” en el proceso de la lucha
histérica, que atiende y denuncia taras sociales.

Con la publicacién de védlvula en 1928 la “generacién” vanguardista hacia su
aparicion cn el escenario literario nacional. Alli, como se anot6 anteriormente, convergieron
diferentes actitudes y/o tendencias. No habfa mucho tiempo, ni las condiciones habfan
madurado lo suliciente, para ponerse de acuerdo entre las diferentes corrientes que concurrie-
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ron en ese espiritu nuevo. Coexistieron varias actitudes ante €l hecho poético y literario en
general; unos con una actitud iconoclasta, otros con una actitud abiertamente protestataria.

Nada en comiin tiene, por ejemplo, el poema firmado por Antonio Clavo (*“vitrina
de ANTONIO clavo™) con el publicado alli por Miguel Otero Silva (Bronce). El primero de
los poemas busca una ruptura de lo 16gico en el plano discursivo, en el plano sintéctico y
gramatical. Sus imdgenes son bastante atrevidas, audaces. Veamos un fragmento del poema:

super-hombre
sobre el craneo de la tierra
broté como un forinculo;
sé que le duelo a ella,

maduraré amarillo

llllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Por su parte el poema de Otero Silva, a diferencia de “vitrina de ANTONIO clavo”, es un
poema protestatario, “comprometido”. Su referente interno apunta directamente hacia un
exterior, referente externo, identificable de inmediato. Tanto por la imagen de Bolivar como
por la situacién del momento histérico. Veamos el poema:

BRONCE

A Bolivar no se le deben levantar estatuas
Debe ser un martirio la cadena de bronce
para el hombre que era la suprema libertad.
Un dia,

imponiendo su voluntad al bronce,

ha de dejarnos con el caballo sélo

con las patas en alto

como queriendo en coces hacer justicia.



Ademads del tono imperativo en que est4 escrito, “no se le deben levantar estatuas”,
es mteresante el simbolo que escoge: Bolivar. Alli se torna casi invulnerable, convincente.
Convincente para eso que sucederd “un dia" cualquiera: volver a hacer justicia, pues hay
motivo para ello.

OTROS ELEMENTOS SOBRE LA POESIA DE OTERO SILVA

La poesia de Otero Silva, aun cuando mantiene elementos propios de la retérica costumbrista,
nativista y hasta posmodernista, es una poesia nueva. Consciente de su funcién utilitaria, al
servicio de un proyecto oposicionista, clasista e histérico. En los titulos de los poemas
podemos notar esta inclinacién: “El Libertador”, “Nifio campesino”, "El guerrillero muerto”,
“La compaifiera muerta”, “Las manos del rompe huelga”, “Futimio Rivas”, “Estudiante
muerto”, “La manifestacién”, “La Rotunda".

Interesante observar el tono conversacional, directo, denunciante y prosaico de algunos de los
poemas de Agua y cauce. “La compafiera muerta, por ejemplo:

No es posible olvidarla.

Cuando hablamos

su recuerdo se tiende a la sombra

de la mejor palabra.

Est4 siempre presente la compafiera muerta
cuando sus viejos camaradas hablamos.
Alguno dice: Yo estaba entonces preso...

Y los demés pensamos:

—Cuando i estabas preso, Concha cuidé de .
El otro dice: —Debemos ocultar estos papeles.
Y los demas pensamos:

—Lo que Concha guardaba no lo encontraron nunca.

S e e S DL R e L N e LN P R E  F A R PR TR R ]

4. BOEDO Y FLORIDA, LA POESIA SOCIAL EN ARGENTINA

Enla Argentina se produce un caso interesante en relacién con el antagonismo entre
“poesia pura” y “poesia social”. Alvaro Yunque, miembro de la tendencia Boedo, nos relata
enqué consistia ladiscrepancia entre estos dos grupos literarios de 1a Argentinade 1925, plena
época del auge vanguardista; dice Yunque: “Los de Boedo querian transformar el mundo y los
de Florida se conformaban con transformar la literatura. Aquéllos eran ‘revolucionarios’.



Estos *‘vanguardistas™,'

Para Yunque la literatura social existe desde que la sociedad se dividié en clases.
Sostiene que a partir de:

... larevolucion de 1848 en Paris, la primera revolucidn que expuso reivindi-
caciones proletarias, comenzé a aparecer una literatura que (...) se hacia eco
de esas reivindicaciones, esta literatura social comenzé a recibir distintos
nombres. Se llamé: ideolégica, izquierdista, libertaria, tendenciosa, social-
ista, revolucionaria, dirigida...'*

En el caso argentino vemos cémo se manifiesta en el afio 1925, con cierta polémica, la poesia
social. Busca la primacia, instala y defiende su espacio a conciencia. Mientras que en
Venezuela no la veremos hacerse manifiesta, patente, sino hasta 1936-1937, Ser4 a partir de
1937 cuando comienza a generalizarse.'®

Quiz4 también favorecidos por un mayor desarrollo industrial, lo que implica mayor fuerza
de la clase obrera, y por un sistema de gobierno menos totalitario que el venezolano, dieron
lugar, junto con otros factores como: el aporte de elementos difusores de las ideas anarquistas
y socialistas, a una configuracién ideolégica que “gener6”, colaboré y aceleré el desarrollo de
un proceso socio-econémico que se manifiesta también en la construccién de un proyecio de

poesia social.
5. POESIA SOCIAL: ;REACCION ANTI-VIERNES?

Tal vez ahoraestemos en capacidad de explicarnos el porqué coexistieron, en el caso
venezolano de vdivula a que haciamos referencia antes, tendencias que més tarde (en 1939 y
1940 en adelante) colidarian.

Enefecto, alrededor de larevista vdlvula del afio 28 se nuclea un conjunto de artistas
que, unidos por un sentimiento renovador, por un “espiritu nuevo”, van a producir man-
comunadamente. Unidos por el interés de enfrentar juntos un pesado periodo de presiones
politicas e, incluso, artisticas, se percatarin de que sus proyectos estético-ideolégicos
divergen después que el desarrollo histdrico de los acontecimientos del 28 se disipan y se
estructura un nuevo cuadro socio-politico. Por un lado marchardn tendencias de corte
esteticista, los que cada vez mds se marginarin dentro del proceso global y por el otro los
“comprometidos’ pendientes de favorecer proyectos “reales”.

Para José Ramén Medina, Otero Silvarepresenta la vertiente social de la vanguardia
en Venezuela. Esta vertiente, después del 28, tiene muy pocos cultores, De alli que Otero Silva,
en una entrevista con Efrain Subero manifieste que se quedé “sélo durante algiin tiempo
escribiendo versos combatientes, existenciales y directos, o sea, acordes con el 4nimo vital del

23"."

Empiezan a verse las diferentes interpretaciones de las luchas del 28, de las
aspiraciones. No casualmente después de los sucesos del 36, Otero Silva publicaAgua y cauce
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(1937). Con el resurgimiento de 1a tendencia social que él apoya y la cual no nutre. Tendencia
que sabré retomar Carlos Augusto Ledn.

Esta corriente poética, es menester explicarlo, no nace como reaccion al proyecto
viernista. No es una poesia antiviemista. De serlo, implicaria estar a la cola de las manifes-
taciones del grupo. Decimos esto porque asi parece sugerirlo Liscano. La poesia social, como
ya hemos venido adelantando, es producto que ya se vefa perfilar desde 1928. Va tomando
cuerpo y desarrolldndose en la medida que el pafs siente el peso transformador de sus
estructuras sociales. Con el fortalecimiento de la clase obrera, recordemos la huelga petrolera
del 36, y la consolidacion ideol6gica que le sirve de “soporte” (las ideas socialistas).

No se trata pues, de Viernes y su(s) antiviernes; sencillamente se trata de diferentes
aspiraciones, métodos, técnicas, no parte desde donde Viernes termina. No surge para
contrariar a Viemes; surge como parte de todo un proyecto histérico-social que se bifurca en
diferentes tendencias, entre ellas Viernes y 1a poesfa social.

Dos poemarios publicados en el mismo afio, y ya antes citados, Acero signo de Rojas
Guardia (poeta adscrito a la tendencia viernista) y Agua y Cauce de Otero Silva, confirman
en parte, lo que hemos sefialado, puesto que su aparicién es también simultinea.

La opinién de Héctor Cuenca parece avalar también nuestra tesis. Dice Cuenca: “Ya
en 1936 una poesia violenta, de vivo alcance social, avanza como una lumbrada por los anchos
caminos apagados™.'

No nos atrevemos a sustentar juicios absolutos en esto de las “reacciones™ anti-
tendencias. Si bien, como sostiene otro critico, esta tendencia social surge como “reaccion
contra la tendencia artepurista de convertir la poesia en equilibrio de abstracciones (...) y
deshumanizada” '* Podriamos preguntamos: ;Quién reacciona contra quién? ; Viernes contra
la poesia social o la poesia social contra Viernes? Falso dilema que creemos haber resuelto
antenormenle.

El término “reaccién” podriamos aceptarlo en tanto cuanto, implique “enfrentamiento” de una
linea a otra linea, por partir de diferentes concepciones del mundo y de la estética. Toda
literatura provicne en gran medida de experiencias previas, pero hemos demostrado que
ningunade las dos en cuestion es previa ala otra(social y viernista). Por lo demas, reiteramos,
todo c6digo artistico se “genera” y consustancia con una serie de fenémenos que, en el orden
econémico, politico, social, etc., van manifestindose simultdneamente. La literatura no parte
sOlo de la literatura.

6. LA POESIA POSVANGUARDISTA: VIERNES

Anteriormente hemos notado algunas caracteristicas de la poesia viemnista. Tanto
Liscano como Medina coinciden en nominarla: hermética, surrealista, universalista y de
tendencia o actitud trascendentalista. También sefialamos algunas inclinaciones de la poesia
latinoamericana con conceptos de Feméndez Retamar, Fernéndez Moreno y José O, Jiménez,
con ello enriquecimos nuestro andlisis al verificar puntos de contacto.
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Atendiendo a ese recorrido podemos detenemnos en la realizacién concreta, los
poemas, de los cultores de esta poesia en el pais. Uno de ellos fue Luis Fernando Alvarez. En
su poema “Circulo de la materia” encontraremos realizadas las caracteristicas sefialadas.
Veamos el poema:

Busco mi corazén alo largo de las aver gonzadas alcantarillas

que arrasiran su vientre hipertrofiado, su gastroenteritis
crémical

debajo de los zapatos de fiinebres ciudadanos que piensan con
seriedad]

en sus muelas y cabellos y consultan la hora.

Lo busco entre mujeres de matrices de doce cilindros,

hermosas botellas vacias, que van cantando los gerundios de
Sus senos,)

Busco el origen de mi corazén, su semilla germinada entre las
llamas, ]

revolcindose en el barro, reptando entre grietas pétreas,

Este lenguaje rompe con la discursividad l6gica, utiliza el verso libre. Introduce
elementos de la vida modemna, maquinas (“doce cilindros™) aplicadas al simbolo humano,
femenino —elemento surrealista—; recurre también a la actitud del poeta maldito; logra
imédgenes realmente audaces como: “avergonzadas alcantarillas”, lo que le hace, junto con los
otros elementos, hermético.

Uno de los més connotados poetas de ese grupo posvanguardista fue Vicente

Gerbasi. Aunque no escapé a lo que Liscano llama la hispanizacién. Su poesia es uno de los
més prolijos casos de sintesis de la poesia moderna en Venezuels.

Sobre ese “desliz” hispanista del poeta, la opinién de Ludovico Silvaes importante,
por cuanto diferencia entre lo formal y el fondo. Dice Silva:

... Pueden sefialarse algunas vacilaciones —muy pocas— como las que
constituyen sus Liras (1943), ordenadas segiin el esquema métrico renacen-
tista que conocié su esplendor en Fray Luis de Leén (...) Estas liras, asf como
buena parte de los endecasilabos del Clrculo deltrueno (1953), se observa un
desencuentro del poeta con su forma expresiva. Es lo que Friedrich llama una
“disonancia”, que no es tan s6lo una cuestién de conflicto entre forma y
contenido, sino entre forma y forma misma (...) Las liras, que, sin estar
desprovistas de belleza, cortan un poco las alas al poeta. He allfuna disonancia
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puramente formal. El contenido era el mismo; el 1deal poético buscado erael
mismo...”

Su poemario Mi padre, el inmigrante (1945) marca un hito en la poesia
contemporéanea venezolana. Se trata de un extenso poema en treinta capitulos de una marcada
influencia huidobriana, en el uso de esas imdgenes que se multiplican hasta el agotamiento,
en un remolino de situaciones tensas:

Tu, que me lanzaste sobre la tierra y hacia la nada
desde el circulo incendiado de tus experiencias,
desde todas las puertas cerradas,

desde las calles perdidas,

desde los perros que aiillan frente a los cadaveres,
desde los puertos que inflaman

sus alcoholes en la noche

desde la pobreza que va huyendo por callejuelas,
desde las mafianas, desde aquel cielo de samaritanas,
desde aquellos cerezos temblorosos.

Su moderna y brillante adjetivacién (“'cerezos temblorosos™) y su hibil trabajo de
las imdgenes se aglomeran en tomo aun sentido, a unadireccién, paradar, de manera subjetiva,
una idea, una sensacion. Nétese la manera de adjetivacion:

Relimpago extasiado entre dos nubes,

pez que nada entre nubes vespertinas,
palpitacién del brillo, memoria aprisionada,
tembloroso neniifar sobre 1a oscura nada,
suefio frente a la sombra: eso somos.

Hugo Friedrich, al anotar algunas de las caracterisitcas de la poesia moderna, dice:
“Por doquiera observamos la misma tendencia a alejarse cuanto sea posible del empleo de
expresiones univocas™; otro elemento que encontramos en la poesia de Gerbasi es el que

Friednch resume asi:

...5i el poema modemno se refiere a realidades (...) no las trata de wnodo de-
scriptivo, con el color de una visién, o de una sensacién familiar, sino las
traspone al mundo de lo insélito, deformandolas y convirtiéndolas en algo
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extrafio para nosotros. El poema no pretende ya medirse con lo que vul-
garmenle se llama realidad...”

Esta no univocidad del poema moderno es compartida por Gerbasi, quien piensaque
las palabras en poesia no poseen “un valor justo, filolégico, etimolo gico, sino que adquieren
un valor miiltiple que escapa a la légica corriente del lenguaje™” Es justamente ese valor
“miltiple” y plurivoco uno de los elementos diferenciadores entre las dos cornentes poéticas
gue hemos venido trabajando,.

El aspecto relativo a las realidades “transmutadas™ es secundado por Pérez Per-
domo, al referirse a la poesia de Gerbasi. Dice Pérez Perdomo que el poeta tiende con
insistencia “a la idealizacién de la naturaleza a través de un lenguaje eliptico que crea (...)
imégenes muy vagas, ambiguas y penumbrosas (...) Los objetos reales se cargan §€..)deb -
jetividad™.*

Yérez Perdomo sefiala otra cara de Mi padre, el inmigrante. Ademds de plantear
enigmas melafisicos, “recrea supersticiones, climas, espantos, mitos, leyendas, costumbres
rurales, toda una flora y fauna fascinante y mégica™.” Flora, fauna, leyendas, mitos configuran
un niicleo en este poema que, aiin cuando estd subordinado a lo contemplativo, inlerniorizante,
subjetivo y trascendente que ocupan lo jerdrquico, no deja de ser significativo. Ese universo
autéctono (leyendas, mitos, elc.) es “entendido” o recibido por la cultura venezolana como
algo “real”, “verificable”. Ese referente intemo, o mejor, esa parcela del referente interno
puede ser localizado, o como dirfa Eco “connota verdad histérica”.*

Y viste un asno ciego atado a una ventana,

y un nifio sin parientes pasar por la llanura,

y un vaquero llamando la sombra del ganado.
Y llegaste a la puerta de la casa del brujo,

de cuyo techo cuelgan gruesas hojas moradas,
semillas venenosas, corazones de pajaros.
donde canta la guacharaca anunciando la lluvia.

Junto con ese mundo onirico, imaginativo, encontramos elementos “reales”. Igualmente en el
lenguaje, en el léxico. Simulténeamente a un lenguaje plurivoco, polisémico, hay toda una
serie de vocablos que remiten a su més convencional y univoca acepeién: joropo, ardilla, lapa,
tapir, yuca, banano, caimanes, elc., acepcién que les es asignada por el contexto que ocupan
dentro del discurso.

No estamos planteando que Mi padre, el inmigranie, mantenga una relacién, del referente con
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el referido (lo interior y lo exterior del texto), directo, dependiente. Tampoco lo contrario
(autoreferencialidad). Los elementos de la realidad a que nos hemos referido quiz4 sea una
necesidad interna del texto, de su estructura, para crear contrastes. As{ ese mundo “real”
descrito, material, visual, estd como soporte del otro mundo, el jerarquizado, es decir, los
efectos de ficcién estédn privilegiados por sobre los efectos de realidad.

Ese mundo jerarquizado al que nos referimos, podremos localizarlo, si hiciéramos
un andlisis isotdpico, y resumirlo en el “semema™: finitud (de la vida, de la existencia,
“venimos de lanoche y hacia lanoche vamos™). En efecto, el poema est4 cruzado de principios
a fin por los siguientes “nicleos sémicos™: enigma, misterio, sombras, angustia, drama,
agonia, penumbra, reldmpago, palpitacién, muros solitarios, hombres solos, la nada, puertas
cerradas, tinieblas, fantasmas, tenebroso espejo, blancas calaveras, desamparo, etc.

José O. Jiménez sintetiza, a nuestro modo de ver, en forma magistral, las opiniones
sobre la poesia de Gerbasi. Jiménez lo cataloga como un poeta de actitud “contemplativa”, de
mirada “interior” y de impulso “trascendente”, afin a su grupo poético y,

...en igual medida, al designio poético que ya hacia 1940 comenzaba a
perfilarse en América. Pero dotado de (...) una saludable proyeccién hacia la
realidad exterior, estas inclinaciones han impedido que aquel afin de trascen-
déncia le hubiese llevado a un idealismo poético absoluto y una peligrosa
ruptura o disgregacion total de la forma.’

7. UNA POLEMICA EN TORNO A LA POESIA DE LOS ANOS 40

“El 'Grupo Viemes' abandona el artepurismo y cambia su nombre por el de ‘Grupo
Miércoles’."” Ese fue un titular de la pdgina literaria del Morrocoy Azul, publicacién
humeoristica de 1a época. Aunque se trata de humorismo, no deja de tener intenciones criticas.

No fue la iinica critica que recibié Viemes, no sélo los humoristas le atacaron. La
oposicién contra la tendencia posvanguardista de Viernes se hace sentir en la prensa
caraqueiia; ella recoge gran parte de la polémica que mantuvieron las diferentes corrientes
artisticas de los 40.

Femnando Cabrices, por ejemplo, es uno de los que “abre fuego” contra Viernes. Lo
hace en estos lérminos:

" ... Lo que se est4 haciendo en América es renovando la poesia europea y no
la americana, pues al poeta nuestro escribir como los europeos de hoy, lo que
estd haciendo es contribuir con sus colegas del viejo Continente a la
renovacién de la poesia de all4 (....) Es una poesia al margen de nuestras més
agudas inquietudes y vivencias profundas....””

También Carlos Augusto Ledn, aunque en un articulo del afio 39 —lo que evidencia
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Dice Carlos Augusto Leén:

.. No es humano por egoista ¢ intrascendente porque niega a la humanidad el
aporte de energia creadora, un arte totalmente sumergido en lo individual. No
es humano el surrealismo, culminacién catastréfica del individualismo....*

En el cuestionamiento de CAL se observa una critica de fondo; no asi, por ejemplo,
¢s el punto de vista asumido por Alberto Junyet:

...Dcwﬂﬁnmdmmﬁmm(...}.quamunmummm
dado, los principes de la poética acaben aborreciendo cordialmente la
versificacién libre. De proseguir tal algarabia (...) presentimos para un futuro
pomm&nmmwﬁximn.elmnmﬂnmquedvmlibmpodﬂ
compararse a esos sujeios marchitos, que, en su lucha desesperada por no
parecer vicjos, parecen viejas. Como no surja un providencial remedio
hminn{...)melﬁugndedmnh{i:cmlqlﬂﬂd{alﬂoﬁaﬁeccpﬁva
intentando de nuevo sentarse en el pupitre... ¥

A pesar de que el temor de Junyet esté bastante retrasado, ya la preceptiva habfa
hecho su entada “triunfal” para el momento en el cual Junyet la percibe, 1944, puede notarse
la otra vertiente de la polémica: verso libre contra verso medido, rimado, etc, -

Més tarde Liscano, al hacer un balance de quiénes y por qué se oponfan a Viernes
(ezgo al surrealismo, al verso libre, eic) dirk:

Sobre Viernes se arrojaron los realistas, los rradicionalistas, los partidarios de
la poesia comprometida, los criollistas, los nacionalistas, los americanistas,
los preceptivos, los hispanizantes. Se criticaba el hermetismo de los poemas,
el lenguaje sin casticismo, el idealismo, 1a tendencia hacia el irracionalismo
nhmﬁhduﬂmpﬁmmumﬂmjau.Demnduquecl
denominador cormin del antiviernismo vino siendo lasimpatia por laherencia
espafiola, acrecentada por el drama de la guerra y la emigracion que llegd alas
playas de América...®

Por suparte, como contrapartids, los viernistas respondian por su tendencia. Uno de
mmﬁhiﬂmhsdcfmayh&kosﬁmlmék&mﬁnﬂuedia,Ln-::itaquesigma
continuacién refleja el intento de defensa y ataque. En ella se esbozade nuevo su proyecto con
una gran visién y calidad de argumentacién y conocimiento de cansa:

.- Se observa una marcada tendencia en muchos de los poetas de América a
verter loesencial y formal(...)de la poesfa modemna en los geométricos moldes
de los ritmos clésicos. (...) ;Lanuevapoesia al liberarse de los metros clésicos
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cometié un error que deba rectificar? (...), no (...) antes bien hizo una
adquisicién en pro de la espontaneidad, primordial virtud del poeta, y logré
una de sus mejores conquistas al dar a la expresién poética su necesaria
libertad. La densidad del pensamiento modemo “la velocidad de imaginar”,
la pureza y sintesis de la imagen nueva,(...) y la expresion del subconsciente
que debe aparecer puro en su surgir, como la ondulacién inicial trafda de su
desprendimiento de esa sombra de penumbra y suefio y ahora sélo tocado por
lo mégico, rechazan definitivamente 1a circel y la entorpecedora valla de las
rimas...”

Es notorio el trabajo que hace Heredia por recalcar, como condiciénde su tendencia,
el mundo modemo, ese dinamismo del hombre contemporineo; ademds de los elementos del
socioanilisis freudiano que se revela en el uso de palabras “penumbra y suefio”. Su
recriminacién se inclina més hacia lo formal, es decir, se opone a la tendencia que postula el
uso de los cdnones clisicos de versificar.

Otro polemista fue Aquiles Certad. Este aboga por la libertad que proporciona al
poeta la poesia moderna. Para €] la poesia es un “misterio™ y se hace, a fin de justificarse, las
siguientes preguntas:

... 1Qué es lo humano? ;jQué es lo césmico?(...) y ;Qué es la poesia entre lo
humano y lo c6smico? Misterio siempre —se responde—. El asiento de la
poesia sigue viviendo dentro del misterio, de lo inefable.. . ™

Es bueno recordar, a propésito de lo planteado por Certad, a José O. Jiménez, en el
sentido de que para esa época (posvanguardismo de los 40) se hablaba de “aventuras
metafisicas” y trascendentalismo. La posicién de Certad estd en esa linea de que habla
Jiménez.

De mucha importancia, para tratar de detectar algunas de las razones y argumen-
taciones del bando contrario, es la defensa que hace Guillermo Cook. Este “desbarata” el
argumento, el planteo segin el cual los poetas del posvanguardisme no escriben en moldes
cldsicos por falta de talento para trabar metros y rimas. Sostiene que la Preceptiva es obra de
los poetas y no lo contrario. Ademds, y he aquf lo sustancial de su articulo, los acusa de ser:

... Incapaces de hacer el menor esfuerzo intelectual para penetrar la magia de
la poesia nueva. Por eso dicen no entender el surrealismo, como si todo fuera
entender. Y es que la poesia surrealista no es otra cosa que una sucesion de
sugerencias...*®

Otro elemento clave es el que saca a relucir Gonzélez y Contreras, a propésito de

la poesfa de Gerbasi. Afirma que “el signo de la poesia de hoy es la irracionalidad.” Ademaés
que el conocimiento de la poesia es un conocimiento *'lastrado para fines précticos y

particulares.’ Concluye clasificando los poetas en “micréfilos™ (el que sigue las rutas del
“intuir”, el que mira hacia su intenor).
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Gonzilez habla de un conocimiento no “préctico”, de una mirada hacia lo “interior”
y de una “uracionalidad™, como elementos caracteristicos de la poesia nueva. Cook postula
la ininteligibilidad y la “sugerencia”; Certad agrega el “misterio” y lo “inefable™. Hugo
Friedrich sefiala como elementos propios de la poesia moderna algunos de los elementos que
hemos seiialado o que han sefialado los polemistas aqui{ trabajados. Dice el mencionado critico
que la poesfa nueva moderna, se caracteriza por su acentuada “imiteligibilidad”. Ademais el
poema:

... Es un sentido flotante e imprevisto, cuyo misterio no depende tanto del
significado bdsico de las palabras como de su poder sonoro y sus marginali-
dades seménticas. Esta posibilidad se conivierte en poesia modemna en practica
dominante...”

Esos rasgos que sefialan los acdlitos del posvanguardismo, a los que Friedrich
consilera pertinentes, van a desembocar en una poesia hermética, de dificil lectura para la
época.

8. EL FENOMENO HISPANIZANTE
Este fendmeno consistid, segiin Liscano, en:

... La aceptacién de formas preceptivas (...); la temética ora trigica a la
manera unamumiana, ora alegre y pinturera, a la manera andaluza. Sonetos,
romances, cuartillas aconsonantadas, alejandrinos solemnes, endecasflabos,
llenaron nuestra poesia...

Sien 1928 la vanguardia llevaba la ofensiva, ahora a 1a posvanguardia (en los 40)
lecorresponde la defensiva. Se invierte el juego, ahora el “ratén persigue al gato™. Lo “clésico”
serd la oposicién, lo “nuevo”.

El punto de vista de Guillermo Sucre, sobre el fenémeno hispanizante, reza asf:

... E1Siglo de Oro espafiol parecia revivir entonces, sin los menores cambios,
en la poesia venezolana. No podia darse mayor aberracién poética. Se escribe
conostensible apego no sélo a la métricay a los ritmos cldsicos espafioles, sino
también a su lenguaje. Pero como todo intento de restauracién, éste cae en un
neo-clasicismo extemporéneo...”

José Ramén Medina no parece estar muy de acuerdo con el punto de vista asumido
por Sucre. Para é:

... Habia algo mds profundo y sustantivo en el enfrentamiento que una simple
revalorizacién formal. Por eso —dice— yerran quienes piensan, a través de
una critica superficial, que el fenémeno indicado se redujera a un retono al
pasado (...), detrds de esta aparente actitud puramente formalista se esconden
propésitos més valederos y trascendentes...

108



:Pero —se pregunta Medina— cudl era el fundamento de esa reaccién contra el
movimiento lirico anterior? Entre las causas que argumentan Medina y Liscano tenemos:

1.- “El cansancio ante el hermetismo viernista, ante su fiebre metafisica y su
retorcida mstrospeccién’. !

2.- “Por otra parte, Venezuela habia sido invadida por una corriente de influencia
tan importante como la que alimentaba al movimiento viernista; nos referimos a la poesia
espafolanueva, alanacida junto con el movimiento humanistade Ortegay Gasset y la Revista
de Occidente, a la sombra de Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez"™.@

3.- “Contra la destada (P4g. 30) vigencia de los elementos oniricos™.*
4 - *Algo también hubo contra el desbagajuste del versolibrismo™*

Esas razones de carficter formal, si se quiere, no fueron las imicas, ya hemos rozado
esa idea. Volvamos sobre la pista. En los argumentos de CAL encontramos suficientes
elementos de juicio como para pensar que habia, en los ataques a los posvanguardistas, algo
més profundo, otra concepcién de la vida y del arte. Decfa CAL, allé por el afio 39: “La poesia
no es una simple distraccién, ni una Ilave para abrir oscurds y mezquinas puertas, ni una escala
para ascender a turbias y despreciables alturas...”.

Poesia social contra poesfa “individualista”, hermética, surrealista, trascendenta-
lista Esa es otra faz de la polémica. Aunque poco desarrollada. Esa es la quinta causa
enumerable, la cual agregamos a las cuatro anteriores. Laque Juan Liscano relata asi: “Nocidn
de compromiso politico revolucionario™ * Esta nocién de “compromiso”, la personahiza:
“Estuvieron contra Viemes, (...) poetas como Carlos Augusto Ledn y Miguel Otero Silva,
Aquiles Nazoa y el que esto escribe™ ¥’ El mismo Liscano.
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