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Parece que €l Arte y la Literatura, en la sociedad contemporanea, ocupan una zona
periférica, secundaria y apartada, donde resulta cada vez mas dificil encontrar una
produccion capaz de relatar la experiencia concreta de la historia, de los objetos del
mundo, de la realidad.

Y, sin embargo, la Literatura, como todos los fendbmenos de la experiencia
artistica, ha sido desde siempre el punto de referencia de cualquier Civilizacién. La
historiadel Artejunto conla Literaturay la Arqueologia son los Unicos testimonios que
tenemos, y que seguimos estudiando, de las civilizaciones pasadas.

Una mirada externa nos muestra que la experiencia artistica contemporanea

arece hoy desligada, frecuentemente inaccesible, secreta, llena de intelectualismos,

distante de la experiencia viva. De manera espontaneamente uno se ¢qué dira el arte de

nuestra época a las generaciones futuras? ¢Qué lograra comunicar ademas de las

contradicciones de la Modernidad, ademés de las expresiones de crisis, la pérdida de
todo fundamento y la alienacién de la sociedad contemporanea?

Actuamente, el problema del Arte yano es una cuestion de Gusto, de Estilo o
de Forma. Tampoco es una cuestion de Teorias, de Principios o de Modelos, sino de
RAICES, de laimperiosa necesidad de participacion, de penetracién en lavidainterior
de los individuos. En una palabra: perentoriedad.

El final del Novecientos mostré un Arte cansado, desarraigado de la vida,
enroscado en un terco formalismo, alin cuando defendia contenidos sociol 6gicos hasta
mimar y reproducir la disolucién de larealidad. El Arte de los afios Sesenta hasta hoy,
fue destituido de cualquier fundamento y su Ultimo gesto fue evidenciar la (abismo)
herida profunda que se cred entre Arte y Vida.

El Arte, después del largo proceso de desmitificacion aque estuvo sometido en
lamitad del novecientos, yano es un fendmeno estético sino un evento, una préactica, un
espacio puro significante en el empireo de los programasy de la poética. Los estudios
estructurales pusieron fin a debate ideodgico entre idealismo y marxismo, entre Croce,
Gentile, Gramsci, Adorno e Lukécs.

Harold Bloom, Richard Rorthy, Jean-Francois Lyotard e Jacques Derrida,
de una Mitologia de la Escritura que caracterizo nuestros Ultimos decenios.

Ya habiamos alcanzado esto antes de los eventos de Manhattan.

Hoy en dia se habla de Globalizacion, de cultura materialista, de desencuentro
de Civilizaciones, de bloqueos culturales, deidentidad cominy dedefensa. Nuevamente
la Cultura ha vuelto a ser el elemento central, €l punto cardena de la sociedad. Pero
¢cud cultura? ¢cud Cultura deberd Occidente contraponer al fanatismo? Los fil 6sofos
francesesy, luego, los americanos durante decenios han escrito sobre un mundo disuelto
en la fragmentacion y en €l desarraigo tipicos del pluralismo postmoderno. Ante la
critica a nuestro modelo de Globalizacién sélo logramos contraponer los valores de la
democracia, de la libertad, de la tolerancia y de la convivencia multiética, o bien los
valores institucionales de la Civilizacion. Todo demasiado poco para definir el caracter,
el ama de una Civilizacion! Hoy la historia nos exige mostrar el corazén de las
Civilizaciones libres, €l ethos no es solo los valores socialesy civiles, institucionales y
de convivencia. Y esta pregunta nos tomé desprevenidos.

A raiz de lo sucedido el 11 de septiembre con la caida de las Torres Gemelas, todos
afirmamos que el mundo ya no sera e mismo. También después de Auschwitz, Adorno
escribio 3ue laLiteraturayano serialamisma. Incluso fue masradical a afirmar queya
no se podia escribir poesia. Ante las catéstrofes de la vida la Literatura aparecia como
un lujo indtil, moralmente ambiguo.
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Probablemente tanto la Literatura, como el Arte'y la Estética no serén las mismas luego
de los eventos de Manhattan. Pero no en el sentido de Adorno y de todos aquellos que
sintieron la imposibilidad de seguir escribiendo. Por el contrario hoy la historia exige
del Artey delalLiteraturaunamilitanciade primeralinea, le exige presencia. Terminaron
los tiempos del repensar, de las dudas, del epoché , o bien de la suspencion del juicio.
Esto equivaldria a una desercion.

¢De qué manera, entonces, la Literaturay el Arte no podran ser las mismas?

LaEstéticanecesitavolver aser laciencia que nos habla del mundo através del
Arte, tal como el Artey la Literatura deben ser de nuevo la capacidad de conocer €l
mundo a través de los sentidos. Aisthesis, la palabra griega de donde deriva Estética,
significa sensacion. Desde € arte figurativo hasta la literatura, la produccion artistica
contemporanea parece haber alcanzado, dolosamente y a sabiendas, la (final) clspide la
mercantilizacion total, de un eclecticismo sin ama, de una produccion estereotipada de
loyavistoy delo yasentido, como reciclaje que nos atrapay nos hace rendirnos delante
de los iconos de la banalidad cotidiana. ¢C6mo nos pasb esto?

El fin de milenio tuvo que lidiar (dialogar-arreglarselas) con la “muerte del
arte”, con la ausencia de significado, hasta el vacioy € silencio. Con la linglistica, €l
estructuralismoy lacienciadelaLiteraturase absolutizo lanaturalezaretdricay lingistica
del arte, hasta quedar prisionero del modelo de la Forma. El Arte se disolvio en la
soberaniadel Lenguaje; laLiteraturase disolvio en dlanaturalezasimbolicadel Lenguaje;
la criticaen lainfinita apertura de la interpretacion; las teorias del arte en el vacio dela
ontologia de la obra de arte; la Estética en la Hermenéutica.

Desde hace mas de un siglo e Arte moderno ha sido expresién de crisis a tal
punto de negar la posibilidad misma de la representacion estética. EI Novecientos ha
Ilevado a consecuencias extremas la revolucion roméantica en la cua el sug'eto del Arte
estaba extraviado en la angustia de la sociedad moderna que estaba tecnificandose. El
Arteromantico, como actividad del Espiritu, cadavez masindividual y subjetivo, expresd
su extrafiamiento del mundo; €l artista romantico se volco a un destino de soledad, y la
Modernidad fue la expresion de la relacion dramética entre individuo y sociedad. El
lenguaje artistico represento el conflicto con los valoresinstitucionales, constituyendo la
oposicion, ladenuncia, el conflicto. El Postmoderno, en su criticaradical haciacualquier
nocion de verdad de la obra de arte, transformo el objeto estético en una pluralidad
dispersa e infinita.

Como sugiere €l titulo de este Simposio “La Sombra, la Ironia, € limite”, se
cred una sombra que persigue a Arte contemporaneo. Pero ¢qué es esta oscuridad que
nublaa Arte contemporaneo? ¢cud limite hemos traspasado?

El Arte contemporaneo parece hacerse perdido en su Sombra.

Y ¢qué es la Sombra?

Parala Psicologiala Sombra es €l mal desde el punto de vista moral del Yo, es
|a parte vergonzosa, que ocultamos, de nuestro ser intimo. La Sombra es aquello que
hace derrumbar cualquier imagen idealizada, el modelo de virtud. Es todo aquello que
inquieta, que escondido de la luz deja aparecer presencias inciertas.

Para el hombre moderno, la Sombra es el remordimiento, todo aquello que
descentray angustialacualidad diurnadelaconciencia. Eslasedimentacioninconsciente
de todas las prohibiciones y demonios, de las experiencias més osadas, de los impulsos
negados, algados. Es la parte descarriada del Yo.

La Sombraestambién el estado auforico de la produccion artistica separada del
orden. Es el Otro, €l alter ego, el Doble, e Espejo, € Invisible, el Inconsciente, |o
Desconacido, lo foraneo.

La zona de Sombra es el espacio ilusorio de los fantasmas subterraneos de la
vida psiquica. Es la zona perturbadora que desestabiliza la vida psiquica consciente.
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Pero la Sombra también es el fantasma de la Muerte.

La Sombra que camina a lado del Arte contemporaneo es la Muerte que la
sigue. El Arte que se puso como negacion del Arte hasta apagarse lentamente en la
normalizacion, es su Sombra. El deforme, el informal, el absurdo, el Pop hasta €l
Posthumano y la naturaleza artificial, son los espacios de la Sombra donde anid6 el
fantasma de la muerte que hoy asume €l rostro de la distincion imposible entre Natural
y Artificial, entre Real e lrreal.

Entre Verdad y Ficcion.

La Sombra se convirtié en “eso que es pero podriano existir”.

El Arte contemporaneo se confundié con su Sombrajustamente por |a paradoja
entre Naturalezay Artificialidad, Verdad y Ficcion. Hasta hace pocos decenioslaSombra
todaviaera“eso que no es pero que podriaexistir’. A partir de los afios Sesentay gran
parte de los Setenta, con autores como Bataille, Deleuze, Guattari y Foucault, el lado de
la Sombra removido pero que existe estaba constituido por el deseo, €l eros, el placer o
la experiencia limite de la locura. Fueron los afios en los cuales la Sombra pasa de
Defecto aVirtud. Losafiosen los cualeslaFilosofiay laLiteraturafueron caracterizadas
por lapoética de lanegaciony de la diferencia, de la desterritorizacion, delaslineas de
fuga, del deseo. Fueron losafiosen los cualeslas nociones sobrela Sombra se convirtieron
en puntales como el deseo, €l eros, laseduccién, €l goce, €l placer del texto, y lapérdida.

También fueron los afios del estado eufdrico de la literatura, de la pérdida, de
latransgresion, de lalibertad, de larevitalizacion. La Poesiay |la Filosofia, iluminadas
por el deseo sin objeto de Deleuze, del abandono del erotismo en ruinas de Bataille, del
texto imposible de Blanchot y del placer del texto de Roland Barthes, pusieron
nuevamente en circulacion la energia oculta de la Sombra. El lado oscuro, la parte
maldita convertida en entusiasmo, exuberancia, redescubierta por laemocionalidad y la
sensualidad. Fue redescubierto el lado fino, hasta entonces considerado negativo, como
lado propulsor de la energia artistica. En este derrumbamiento de los valores, la Sombra
se convirtié en la parte luminosa del recorrido artistico. Iluminada por la energia
transgresivadel lado removido, €l Arte proyecté su Sombrasobrelos paradigmastedrico
delos afios Sesenta-Setenta: la Textualidad, el Lenguaje, lanatural eza auto-significante,
autoreferencia y linguistica de cada expresion del Arte. La soberaniadel Lengugje, las
estructuras de sefides, convencionales y arbitrarias del fendmeno estético, fueron la
contraparte de la practica artistica, fueron su Sombra hasta todo 1o Postmoderno.

Laluz del dispendio y de la energia de los afios Setenta derramaron sombras
sobre lapérdida del sujeto, sobre lapérdidade significado, sobre lafaltaderealidad que
€l placer del texto socavaba. El lado dionisiaco de la Sombra puesto bajo los reflectores
delapoesia delos afios Setenta, hacia sombra sobre |os axiomas apolineos de la Fomra,
oscureciendo la Realidad. Puesta la luz sobre lo dionisiaco quedaba en la sombra lo
apolineo. Puestos | os reflectores de luz sobre laforma apolinea, quedabaen lasombrael
lado dionisiaco. El Arte de fin de milenio fue un continuo claro-oscuro entre apolineo y
dionisiaco, entre valores linglisticos y formales y la energia transgresiva, erética y
pulsional queel Lengugje, lapréacticatextual, desvinculabadelosvaloresde significacion
tradicional. Pero lo dionisiaco qued6 prisionero de lo apolineo, la parte maldita de la
Sombra qued6 encerrada dentro del espacio formal del Lenguaje.

Desde las filosofias post-nicheanas del pensamiento francés hasta el
postmoderno, el Artefue sometido aun proceso continuo de estetizacion, aun intercambio
de claro-oscuros hasta que se constituy otra Sombra: €l ofuscamiento delarealidad, de
las emociones, de las pasiones.

El Arte més reciente, Posthumana y Artificial, es lo contrario exacto de la
Sombra de los afios Setenta.  Este Arte ya no la parte reprimida de la Cultura: [o Otro,
el trasfondo inquietante que todavia permite el juego de sombras y de luz, sino la
oscuridad que derrumba la identidad misma.
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La Sombra no es el opuesto de la Luz. No es el espacio de su ausencia. La
ausencia de Luz esla Oscuridad, la Muerte.

La Sombra es la zona donde la Luz asume contornos imprecisos, deviene
ambigua, mutable, velada. La Sombra se proyecta sobre las cosas hasta cubrirlas,
esconderlas. Las tapaimpidiendo la vision.

El Arte contemporaneo cubri6 larealidad del mundo, la realidad del humano.

El Arte antiguo, €l Arte griego, no tenia sombras, los Griegos no conocian €l
claro-oscuro, lo introdujeron los romanos. El Arte griego estabatotal mente expuesto ala
luz, estabainmerso en el espacio contundente de unavision frontal, [lena, sin contrastes.
El moderno separé el Arte delo Real porque se separd de la Realidad entendida como un
Todo, como Cosmos, como Natura. Como mundo que es expresion misma de las cosas,
desuorden estructural queesamay eros, necesidady ley, bellezay natura. El contraste
ggl al;tista moderno devino desidia a tal punto de no reconocer ya los confines de la

mbra.

.4

Hoy también la Literatura encontré su Sombra.

Laoscuridad, laopacidad comunicativa, el desencuentro delaautoreferencialidad
del Lenguaje ha estado en debate en los Ultimos tres afios.

LaLiteratura, al igual que el Arte, ha oscilado continuamente entre Tradicion e
Innovacion, entre Tradicion y Vanguardia, entre Continuidad e Innovacion.

Lasinnovaciones artisticas del Novecientos, asumieron aprincipiosde siglo en
Europa, €l aspecto de la Vanguardia. Fueron los afios que giran alrededor de la primera
guerra mundial (1914-18) los testigos del florecimiento de las vanguardias historicas
desde el Expresionismo hasta el Futurismo, del Dadaismo a Surrealismo. Haciendo
excepcion paralavanguardia Futuristay por autores como Martinetti y Palazzeschi, los
poetas italianos de este periodo no fueron los protagonistas de los movimientos de
vanguardia, pero su innovacion linguisticabusco enlaLiricay en el FRAMMENTO (en
aquellaidea de poesia-poesia derivadade |a Estéticade Croce), laexpresion de sumundo
interior.

Boine, Jahier, Rebora, Onofri, Campana, Sharbaro e Ungaretti rechazan la
imagen del poeta Vate, como o fue D’ Annunzio; dieron voz aesa L irica del novecientos
que es la expresion pura y solitaria del yo que constituy6 el nuevo modelo lirico del
novecientos.

Frecuentemente la historia de la poesia italiana fue resumida en triadas: afines
de siglo con Carducci, Pascoli e D’ Annunzio en donde la innovacion modernista fue
individualizada en €l lenguaje pascolino mas que en el decadente de D’ Annunzio. O
bien Ungaretti, Quasimodo y Montaleen el cual el hermetismo, todaviade matriz francesa
y simbolista, se agregabael seco lenguaje delosemblemas, y delas Ocasionesde Montale.
O bien la triada Ungaretti, Saba y Montale evidenciando en la linea una
modernidad fuera de |los tonos mas oscuros y metafisicos del hermetismo.

Laslineas delapoesiadel novecientosfueron frecuentemente al canzadas gracias
a grandes nombres como por ejemplo la linea Pascoli-Gozzano-Montale o, también,
Mallermé-D’ Annunzio-Ungaretti.

Luciano Anceschi distinguia entre Poética de la analogiay poética de las cosas
para evidenciar un lenguaje distinto; uno, con tendencia a forzar la similitud y la
proliferacién continua de los encuentros invisibles entre las cosas. la analogia; €l otro,
con Pascali, dirigido no hacia las sugerencias lgjanas e imprevistas, hacia los reclamos
veloces, sino la concrecion de los objetos, la poética de las cosas. Esta division de la
poesia descrita por Anceschi se pone al lado de otra divisién: Novecientos y
Antinovecientos, poesia puray poesia existencial. El debate sobre la poéticaitaliana del
Novecientos fue una constante confrontacion entre una poesia del realismo y una poesia
lirica de matriz simbdlicay hermética. Unapoesia alta, pura, absolutay solitariaa
una poesia que aspirala humildad, que rechaza los tonos palaciegos y prefiere los tonos
grisesy prosaicos de |o cotidiano.
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Ademés de lapoesia, otras di scriminaci ones convencional es fueron los eventos
historicos o |as clasificaciones generacionales.

Asi tenemos las subdivisiones: Poetas del primer Novecientos y Poetas del
segundo Novecientos. Pertenecen alos primeros|os Crepusculares (Gozzano, Corazzini,
Moretti e Govoni), los Futuristas (Martinetti y Palazzeschi), los FRAMMENTISTASy
los VOCIANI (Sbarbaro, Campana, Rebora e Jahier). Los Herméticos andan todo el
siﬁglo de lamano de Uré?aretti, Quasimodo, Montale y Gatto y luego Luzi y Bigongiari
y los demés poetas del segundo hermetismo o hermetismo florentino. Junto a los
hermeéticos estan |os poetas que alin habiendo vivido durante el Hermetismo (que fuela
corriente dominante), permaneci eron distantes; entre estos autorestenemos Saba, Sereni,
Cardarelli, Caproni y Bertolucci.

L os poetas del segundo Novecientos abarcan la Generacion de postguerra o del
45 (como fecha convencional) con autores como Pasolini, Guidici, Zanzotto, Volponi,
Pagfliarani, Amelia Rosselli e Alda Merini; los poetas de la neovanguardia y la poesia
de las Ultimas generaciones.
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En Italia las Ultimas venguardias se manifestaron en los afios Sesenta con la
Poeﬂ’a delaNeovanguardia, con el Grupo 63y de |os poetas reunidos en una antologia

lamada | Novissimi. Poesias para los afios 60 dirigida por Alfredo Giuliani (Alfredo

Giugliani, Elio Pagliarani, Edoardo Sanguineti, Nanni Balestrini, Antonio Porta). Fue
una poesia antilirica, provocadora e ideol 6gica que tendia, através de lalroniay dela
desacralizacion, a sabotear |a Literatura. EI compromiso politico y experimental para
desintegrar las estructuras liricas, las formas atas y |os tonos sentimentales a través de
la parodiay €l juego lingistico, lleg6 a negar la Literatura 'y a crear una produccién
programatica y asfixiante.

Sehales verdaderas y abundantes de vitalidad llegaron, en cambio, en los
afos Setenta de poetas alimentados por |a literatura de los maestros franceses: desde
Roland Barthes a Foucault, desde Blanchot a Deleuze y Guattari, desde Lacan a Derida:
la asi [lamada generacién de los afios Setenta que combatié una dura batalla en contra
de los padres de la neovenguardia para afianzar una fuerte idea de poesia en pleno
redescubrimiento de las grandes lineas del novecientos..

A finales de los Setenta, sale una antologia destinada a marcan un cambio
fuerte: La palabra enamorada (1978) que dara vida a un amplio choque de ideas y de
poesias. Los autores mas representativos de esta generacion son Giuseppe Contey Milo
De Angelis, Dario Bellezza e Maurizio Cucchi, Roberto Carifi, Roberto Mussapi,
Giancarlo Pontigiia, Nanni Cagnone, Tomaso Kemeny, Vivian Lamarque, Cesare Viviani,
Valentino Zeinchen y Valerio Magrelli. Hoy en dia estos autores, nacidos entre |os afios
45-55 y conocidos como la generacién de los afios Setenta, adquirieron una fisonomia
ciertay segura, con recorrido individualizados, muy diferentes entre ellosy en algunos
casos de notable realizacion poética.

Después de lageneracion delos Setenta ¢cudl es son | os Ultimos acontecimientos
de la poesia Italiana?

Entre las respuestas que no se limitan a un balance y a una reconstruccién
historica de cada autor, esta la de una necesidad.

L a poesia necesita reencontrar un lenguaje neo-antiguo, no en €l sentido de la
individualizacion de una tendencia, de una escuela, de un grupo o de un proyecto, ain
cuando los reclamos al neo-antiguo sean hechos por parte de |os poetas de las Gltimas
generaciones o por parte de estudiosos de la Estética, sino s6lo como una aspiracion de
laescritura por reencontrar lo fisico y concreto de laexpresion, degjar hablar alas cosas
y alas emociones, dejar que €l pensamiento sientay |os sentidos piensen.

Reclamos al neo-antiguo fueron expresados por diversos poetas de las Ultimas
generaciones; un recorrido 1o podemos encontrar por un lado, en las posiciones de
Giuseppe Contey su poéticadel Mito, por € otro, enlos poetasromanos que reelaboraron
laars poetica del poetalatino Horacio, invitando aunaescriturade lasimplicidad, dela
conveniencia y de la medida, en contra de una estética romantica y moderna de lo
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inusual y del acercamiento arbitrario de las iméagenes.

El regreso a los Antiguos, el reclamo por un neo-antiguo fue formulado, de
diversas maneras, por autores que por facilidad de definicion fueron reagrupados bajo la
poética horaciana de la escuela romana o por € mitomodernismo.

Griego o Latino, Pre-clasico, Primitivo o clasico, el neo-antiguo no es unamera
reproposicion de abandonosy hallazgostomados libremente. No esun Museo del Pasado
ha ser utilizado en clave postmoderna.

En el interior del recorrido mésreciente delapoesiaitaliana, [o Antiguo asumio,
en un caso, €l aspecto programético de modelo clésico de convenienciay medida (en los
poetas romanos que se [laman por Horacio), y en €l otro, de energia metafdrica, mitica,
mitopoética, que pone en relacion el ama con e mundo, en € surco de Hillman, que
fomentalapasion por lavida, €l erosy labelleza, como en los poetas del mitomodernismo.

El debate sobre lo Antiguo y lo Moderno sustituye el del Moderno y el
Postmoderno, que tanto ha ocupado la reflexién contemporanea.

Los muy diversos reclamos alo Antiguo, no nos autoriza sin embargo, a hablar
de una tendencia neo-antigua en la poesia italiana contemporanea, ni a simplificarla :
modernista / Horaciano.

Es extrafio que, desde frentes distintos muy distantes entre ellos, emerja otra
actitud (desde siempre en guerra con los mas grandes poetas del movimiento de los afios
Setenta), que podriamos Ilamar neo-antiguo: |a necesidad de reencontrar la poesia como
agofisico, comounahuelladigital, existencial, autobiogréfica, emotiva, fuerade cua quier
recorrido formal y estilistico.
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“Algo” mezcla(‘ pone en comunidad) poetasy poéticasitalianas contemporaneas
tan distintas. Pero este “algo” acerca autores distantes geografica 'y generacional mente.

“creo que la dltima, lamas moderna escritura poéti ca debe dar pruebas de poder
renacer, como las cosas mismas, a la primera escritura de las cosas”.

escribio el premio Nobel Odisseas Elitis acerca de |a literatura greco-romana.
Pero ¢queé quiere decir renacer ala primera escritura de las cosas?
Dejemos que Elitis nos responda:

~ “Laexperiencia de |la palabra es una experiencia de creacion: “Qué habran
sentido los hombres cuando Ilamaron por primera vez &l cielo ‘cielo’ y a mar ‘mar’?
¢habra emanado un poco de color azul? ¢se habran levantado las olas impetuosas?’

Este es el dificil lengugje de una escritura antigua. Es verdad: “La tempestad
gue describes no es nunca la tempestad que enfrenta verdaderamente el marinero”, asi
como la palabraledn no ruge. Pero existe una aspiracion que desde siempre fue [lamada
antigua, que de manera continua busca las raices, la evidencia de las sensaciones, 1o
fisico de las imégenes.

Hay una luz antigua que mantiene unida muchas alma; y ella es la tension por
una escritura que toque la tierra% la naturaleza de los hombres y de las cosas.

“Aprende a pronunciar bien larealidad”, escribio Elitis.

Tenemos mucho que aprender de los poetas neogriegos contemporaneos. Su
escritura es, tal vez, la Unica que, en la disolucion de lo moderno, conservo aquella
funcion primariadel Arte antiguo que era expresion de lo Bello y de lo Sagrado cuando
todavia pertenecian plenamente a una Unica Realidad.

Bien, verdaderoy bello, divinoy natural eran formas delamismarealidad.Antes
del cristianismo, del judaismo, de la iconoclastia, del islamismo y de la consciencia
ﬁerdida del moderno, el arte era la realizacién estética de la inseparable unién entre

ombre y Naturaleza.

En la actua crisis de Civilizacion o choque de Civilizacion, si el Artey la
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Literaturalogran redescubrir el mundo y las cosas, y no solo los valores institucionales
de la Civilizacion, la Estética volvera a ser la ciencia del Arte, como |o era para los
Griegos: € conocimiento del mundo a través de los Sentidos.

Lacriticaque el novecientos hace la Civilizacion (Zivilisation) contrapuestaa
concepto de Cultura (Kultur) ya habiaindicado el camino para redescrubir los valores
mas auténticos del individuo, sus pulsiones naturales e instintivas, su fuerza interior
corrupta por €l automatismo de la Civilizacion.

En Consideraciones de unimpolitico, Thomas Man delined el aspecto artificial,
rigido y préximo ala decadencia de la Civilizacion.

AntesdelaAnti-globalizacion y de las acusaciones en contradelacivilizacién
Occidental por parte del fundamentalismo isldmico, los artistas buscaban la via de la
Culturay no de la Civilizacion.

La Sombra de la Civilizacion, de lainsignificanciay de la muerte del Arte se
hizo més larga luego de los hechos del 11 de septiembre.

Los artistas |o saben, la Estética junto con ellos busca una respuesta.

René Guenon, se convirtié al Islam en 1912, deciaex Orientelux. Lacrisisdel
mundo moderno, de la sociedad Occidental materialista, empobrecida moral y
espiritualmente por el desarrollo técnico, miraba, aprincipios del novecientos, a Oriente
como un mundo que habia conservado los valores Tradicionales.

Losbarbaros ataques alas Torres Gemel as proyectaron hastanosotrosla Sombra
de un mundo incivilizado y cruel. Pero para entender a fondo esta Sombra es necesario
alcanzar la Luz. Si hoy la Luz ya no surge en el Oriente, poniendo a la Sombra el
empobrecimiento espiritual de la sociedad Occidental, €l Arte y la Estética tienen la

tarea de constituir una Cultura que ya no proyecte sobre si misma su propia Sombra.




