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El orden, el limite, el afuera.

Laobrareflexivade Michel Foucault es unaincomparable historiadel
orden (de sus procesos de cohesién, de coaccidn, de exclusion...), del limite
(ese delgado espacio que es a la vez umbral, clausura y posibilidad de
transgresion) y del afuera(con susrepresentaci ones anormales o monstruosas,
consusregistrosdeexclusion: € crimen, laenfermedad, lalocura, lasexuaidad;
y, sobre todo, con su posible apertura abismal a la negacién misma de los
fundamentos). Esladescripcion del poder, como laexpansién deinnumerables
hilos, posible de describir en su funcionamiento, que articulay rearticulala
“normalizacion” de esostres elementos: €l orden, el limite, el afuera.

De AristotelesaHumey Kant, lafilosofia se haocupado de describir
los dos grandes procesos generadores de sentido del orden: lacausalidady la
finalidad; de Kant aHegel ha descrito el orden de la naturaleza, como ciclos
con sentidos finales, del mundo animal, marcado por el instinto de la
supervivenciadelaespecie; y del hombre, regido por lamoral ciudadana, por
el ansiadetrascendencia, por lasubordinaciony el poder, y, quizéstardiamente,
por lafuerza de la pregunta ante la exigencia de |l as identificaciones, alojada
en el seno mismo del pensamiento.

Foucault describiralos diferentes momentos -las dif erentes epistemes,
diraen Las palabras y las cosas (1966)- en que el orden cultural y humano
seredliza, partiendo delasnhocionesdeidentidad y diferencia, replanteadasen
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el siglo por Heidegger. Segun este autor, “Launidad delaidentidad constituye
unrasgo fundamental enel ser deloente”; sefidlaque” ... laidentidad pertenece
al ser. Parménidesdice queel ser tiene sulugar en unaidentidad”; y concluye:
“Ladoctrinadelametafisicarepresentalaidentidad como un rasgo fundamental
del ser” (Heidegger,1957:67;69;91). La identidad se hace de este modo
consustancial a orden; y lacriticaalametafisica, iniciadaquizés por Nietzsche,
y antes por Schopenhauer, centro de lafilosofiade Heidegger, y de gran parte
de la filosofia contemporanea, donde naturalmente es necesario incluir a
Foucault, estambién unacriticaalaidentidad y unaformulacion deladiferencia
como una de las vertientes caracterizadoras del pensamiento moderno.

El orden exige identidad pero impone jerarquias, legitimadas por una
moral, por la produccion de un sentido, y, en esta legitimacion, las redes
discursivas propician aceptabilidad, cohesion, e imponen determinadas
perspectivas.

Essignificativalacompleidad del orden: impone estructurasde dominio
y subordinacion, creahorizontes normalesy de proteccion; clausuratodo posible
desplazamiento hacialadiferencia. El poder, por medio del interdicto, mantiene
el control delanormalidad, consustancial con el orden. “Lapenalidad perfecta
-sefiala Foucault, (1975:188)- que atraviesatodos |os puntosy controlatodos
losinstantesdelas institucionesdisciplinarias, compara, diferencia, jerarquiza,
homogeneiza, excluye. Enunapalabra, normaliza’. Lavigilanciagarantizala
estabilidad delanormalizacion, y Foucault ve en € Pandptico de Bentham, un
dispositivo que permite la vigilancia perfecta del detenido: se es totalmente
visto, sin ver jamés aquien mira. En latorre central, sevetodo, sin ser jamés
Vvisto (1975:105). El orden quefundael horizonte de presuposicionesdeloreal
creatambién el limite, donde €l interdicto establecelaseparacion con el afuera
Lajerarquiade poder creaunatopologiaentre centroy periferia, creando una
fuerte identidad en el centro y una mayor imposicion del interdicto en la
periferia, y donde se producen las distintas formas de resistencia y de
transgresion. “Latransgresion -sefiala Foucault, (1963:127)- es un gesto que
concierne a limite, es ali, en ladelgadez de lalinea, donde se manifiesta el
reldmpago de su paso, pero quizas también su trayectoria total, su origen
mismo. La raya que ella cruza podria ser efectivamente todo su espacio”.
Cadaculturacreasu sistemadeinterdictosy transgresiones, y yalL evi-Strauss
ha sefialado que laprohibicion del incesto esel interdicto universal que funda
todo orden social. Sin embargo, o anormal y o monstruoso, el crimeny la
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locura, son penalizadas de diferente maneraen distintas culturas. Ental sentido
las religiones y el pensamiento mitico, primeros érdenes simbdlicos de las
culturas, establecen no solo lacomunicacion del hombre con |o trascendente,
sino también establecen un orden social en la criba misma de un sistema de
interdictos.

Respecto a Occidente, Foucault, en obras como Les mots et les choses
(1968), L'archéologie du savoir (1969) o L'ordre du discours (1970), ha
descrito de maneraexhaustivael funcionamiento del ordeny el limite, y dealli
ha derivado en las representaciones del afuera, en sus tempranos Naissance
de la clinique (1963) e Histoire de la folie a I'age classique (1964), sobre
la enfermedad y la locura, respectivamente; Surveiller et punir (1975),
respecto a crimen y la vigilancia; e Histoire de la sexualité (a partir de
1976). En este registro surge una larga interrogacion sobre la verdad y sus
relaciones de resistencia o de identidad con el poder. Se describe el modo de
funcionamiento del ordeny sus procesos de normalizacion, y lasinquietantes
representaciones del afuera.

Pero la reflexion de Foucault da un paso mas: el espacio que la
transgresi 6n fundano solo abrelaposibilidad de lasrepresentaciones del afuera
(creando, como segundo paso alanegacion del orden, en el sentido de Adorno,
representaciones reconstructivas que propician imaginarios como €l de la
utopia) sino poniendo en crisis toda posible representacion por medio de
procesos como el delarepeticion, y tal como g emplifica Foucault respecto a
laliteratura.

La representaciony laverdad.

Larepresentacién eslamediacion que hace posiblelainteligibilidad del
mundo. El tiempo y el espacio serian susapriori, y su sentido se alcanzaen
las redes de lo causal y lo final. EI mundo como teatro donde se produce el
acontecimiento. Por ello quizas Wittgenstein diraddelo real que esaguello que
sucede. Para Foucault existe un mundo cléasico de la representacion, regido
por laidentidad y lasemejanza, y unaverdad que selegitimaen multiplicidad
deestratosdiscursivos, desdelaéticaalaestética. El primero esel que Charles
Taylor llamalos*“ marcosreferencialesineludibles’: “Quizasel masintensoy
apremiante conjunto de mandatos que reconocemos como moral seael respeto
alavida, laintegridad y el bienestar, incluso laprosperidad de los demas’; y
sefiala: Esos son |os mandatos que i nfringimos cuando matamos o dafiamos a
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los demés’ (Taylor, 1989:33 y ss.). Para Taylor esos marcos referenciales
determinan lo que es el bien, y da sentido a “nuestras respuestas morales’.

Esta perspectivase sittiaen el interior de un universo moral sometido al
imperativo de unaidentificacién con el bieny un rechazo alasformasdel mal.
La reflexion de Foucault parece situarse en otro lugar, en una afuera del
universo moral desee dondelaidentificacidn con un bien puede ser cuestionada.
En un texto, que nos permitimos citar in extenso, Foucault describe estas dos
posibles perspectivas:

Si uno se sitda al nivel de una proposicion, en el interior de un
discurso, la separacion entre lo verdadero y lo falso no es ni
arbitraria, ni modificable, ni institucional, ni violenta. Pero si
uno se sitlia en otra escala, si se plantea la cuestion de saber cudl
ha sido y cudl es constantemente, a través de nuestros discursos,
esa voluntad de verdad que ha atravesado tantos siglos de nuestra
historia, o cual es en su forma general el tipo de separacion que
rige nuestra voluntad de saber, es entonces, quizas, cuando se ve
dibujarse algo asi como un sistema de exclusion (sistema histérico,
modificable, institucionalmente coactivo) (1970:15).

Esa voluntad de verdad crea | as representaciones de inteligibilidad de
una cultura, sus sistemas de coaccion, y una teratologia del saber que se
instala en los mérgenes o en €l afuera.

Situadosen € interior de esavoluntad deverdad, un artey unaliteratura
edificantes histéricamente se han subordinado ala soberaniade esaverdad y
esarepresentacion. En tal sentido sefiala Foucault: “ Pienso en como laliteratura
occidental ha debido buscar apoyo desde hace siglos sobre lo natural, lo
verosimil, sobrelasinceridad, y también sobrelaciencia-en resumen sobreel
discurso verdadero” (1970:18). Lahistoriadel artey laliteraturaseriaasi la
historiade la subordinacién a alguna forma de soberania.

El paso alamodernidad es el paso, como bien |o hasefialado Foucaullt,
de la semejanza a la diferencia, de la fundamentacién divina a la
fundamentacion racional y, en el contexto de estaval oracion deladiferencia,
la creacion cultural y politica del relato emancipatorio. Esa liberacién de
“nuestra culpable incapacidad”, segln la frase kantiana, crea sin embargo,
como ha sido sefidlado, antes de Foucault por Adorno, nuevas estructuras de
dominio. Lamodernidad parece haber producido, de maneracontradictoria, a
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lavez larelegitimacion de un orden (haciendo depositar €l sentido no en la
finalidad sino en lacausalidad), y €l relato emancipatorio que, més alade su
posterior clausura, engendrala distanciacion critica respecto alas formas de
identificacion. Junto a un saber criticoy de resistencia, situado comunmente
enlosbordes, lapuestaen crisisdelarepresentacion en el seno delaestética,
producida, en una primera instancia, por representaciones alternas a las
legitimadas por el ordeny lo real (deali el brote delasliteraturas del horror,
delo fantastico, del absurdo, del humor: representaciones de laheterogeneidad
del mundo) y, de manera extrema, en |os procesos de repeticion.

Representacion y repeticion.

Si e principio de laidentidad es el presupuesto de la representacion,
Foucault nos advierte que larepeticion se encuentraen el seno delaidentidad,
enlosreconocimientosdelamimesis, delaverosimilitud, delasemejanza, en
tanto que presupuestos subordinados a la normalidad del sentido. La
representaci on es unarepeticion por semejanza. Foucault sefialaen este sentido
que hastafinalesdel siglo X VI, “larepresentacion -yafuerafiestay saber- se
daba como repeticion. Teatro de la vida o espejo del mundo” (1968:26). El
sentido comun serialanormade laidentidad. Paratedricoscomo Deleuze, ali
se colocariael fundamento mismo'y lalegitimacién del bien: “...el fundamento
esloMismoololdéntico. Gozadelaidentidad suprema...” (Deleuze, 1968:431).
En este contexto el bien serialarepeticion “del orden del deber”.

Pero junto alarepeticion de lo idéntico, es posible pensar larepeticion
delodiferente, dondetodo lo que fundamentalarepresentacién -orden, poder,
moral, sentido...-, es puesto en crisis.

Si larepresentacion eslo dado comointeligibilidad del ordeny loredl, €l
pensamiento moderno ha descubierto la repeticion como germen, tanto dela
representacion como de lacriticade larepresentacion; sealarepeticion dela
identidad o de la diferencia. La reflexion moderna se caracteriza de este
modo por “...el descubrimiento en todo tipo de dominios de una potenciade
repeticidn propia que afectaria igualmente al inconsciente, al lengugjey a
arte” (Deleuze, 1968:11). Esta“potenciaderepeticion”, como repeticiondelo
mismo, seencuentrayaen lasnocionesde Model oy Copiaplatonicos, fundando
la metafisica, en la vision moral del judeocristianismo, y en todo acto de
fundacion de organizacion social. Esa” potenciaderepeticion”, como diferencia,
se encuentra en larepeticion de losinstantes en el tiempo, en las “ dobleces”
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del lengugje quellevaaunapercepcion delo heterogéneo enloreal (laironia,
el humor...), y alapercepcion delarupturacomo transformacion delahistoria.

Podriamos mencionar unimaginario dondelas dos potenciasde repeticion
se encuentran: en el imaginario del eterno retorno. Sabido esque larepeticion
del eterno retorno se encuentra en el centro de las sociedades miticas, como
unaformade conjurar el tiempo profano y sucesivo, y revertirlo en el tiempo
sagrado y arquetipico por medio de esa gran forma de larepeticion que es el
ritual. En este sentido ha sefialado Mircea Eliade: “ Cada vez que se repite el
rito o un acto significativo (caza, etc.) seimitael gesto arquetipico del dioso
de los antepasados, € gesto que tuvo lugar en el principio de lostiempos, es
decir, enuntiempo mitico” (1964:351). Laexperienciadel eternoretornoen el
mundo mitico es la repeticion de lo idéntico. Nietzsche hara una suerte de
reescritura de la repeticion, pero desde la diferencia: el eterno retorno
nietzschiano es concebido como “ago superior al reino delasleyes’, como el
regreso de lo diferente donde lo originario se transmuta en simulacro. “El
eterno retorno, tomado en sentido estricto, significaque cadacosasolo existe
mediante su retorno, copia de una infinidad de copias que no permiten ya
subsistir al original ni siquiera en origen. De alli que a eterno retorno se le
tache de parddico: califica a lo que hace ser (y retornar) de simple
simulacro” (Deleuze, 1988:133). En Nietzsche se produce de este modo, en la
repeticidn de lo diferente, la refutacion de lo originario (correlativo de una
refutacion delaverdad y lo sustancial) y de lavaloracion del simulacro como
unade las caracterizaciones ontol gicas del lengugje.

La repeticion diferencial presupone la critica de la representacion, la
criticadel sentido y, en un instante abismal, de los fundamentos mismos. En
tal sentido ha sefialado Deleuze: “ Repeticion estransgresion. Yaque poneen
cuestion laley, a denunciar su cardcter nomina o general, en beneficio de
unarealidad més profunda y masartistica’ (1968:40). Repeticion delaidentidad
y de la diferencia, en tal sentido es pensada desde Nietzsche, desde
Kierkegaard, desde Freud, donde, mésalladelos procesosidentificatorios, la
repeticion deladiferenciase oponeal recuerdo pues su objetivo no esrecordar
sino vivir lo vivido en laafirmacion no de un pasado (tarea de lamemoria) o
de un futuro (tarea de la expectacion) sino de un presente, paradoja mente,
siempre el mismoy distinto.
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Para Kierkegaard (1844) la repeticion radica la libertad misma del
hombre, y uno de los ges fundamentales de la temporalidad humana: para
Freud todala cura es un vigje a fondo de larepeticion; y larepeticion esla
tendencia fundamental del inconsciente. Freud penso inicialmente que la
repeticidn se encontraba unida al principio del placer (1914), pero en “Mas
alla del principio del placer”(1920) descubre que se encuentra unida a una
pulsion de muerte, “de desunion, desligadura, con la vida propiay con los
hombres”. La repeticion como pulsion de muerte se corresponde con la
refutacion del sentido, de la trascendencia 'y de la inteligibilidad que toda
representacion conlleva. La reflexiéon llamada postmoderna es aquella que
desatiendelos “relatos’ representados de la modernidad y, por medio de una
repeticion deladiferencia, poneen crisisel sentido y losfundamentos mismos.
Estaposibilidad, (donde el lenguaje parecetraicionar laprimerade sustareas:
significar en un proceso de inteligibilidad y comunicacion), se debe alo que
Foucault hallamado laprofundidad ocultadel lenguaje, “ cierto volumen opaco,
probablemente enigmético”, puesto de manifiesto por lainterrogacion quele
esconstitutivaal logos.

Una ontologia del lenguaje.

Ese “volumen opaco” permite hablar de una “ontologia del lenguaje”
gue tiene como centro larepeticion: “...quizés en el andlisisde las formas de
repeticiones es donde se pudiera esbozar algo similar a una ontologia del
lengugje...el lenguaje no cesa de repetirse...no dejamos de utilizar cierta
estructura de repeticion” (Foucault, 1994:86). Desde esta “ontologia’ la
representacion reflota como una afirmacion de la vida y la trascendencia,
como una afirmacion del sentido y la inteligibilidad, a pesar de la realidad
abismal del sin sentido, del silencio, de la muerte. La vida, como sefidara
Levinas, afirmandose en un mas aca de la muerte, en un antes de ese abismo
que segun Nietzsche conviene no mirar. El “volumen opaco” del lenguaje
permite las representaciones delo alterno, en un mésalladel espejo, como en
laobrade Carroll y permite el enfrentamiento con el rostro de medusadel sin
sentido, esa pulsién de muerte de la que hablaba Freud.

L os estudios semi6ticos del lenguaje han revelado larepeticion como la
constante quizés oculta en la diversidad discursiva. Asi lo planteara Propp
respecto al relato maravillosoy Levi Straussrespecto alasvariantes del mito;
asi lo pondraderel evanciaClaude Bremond a describir lasestructuras minimas
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del relato y Roland Barthes al hacer el registro de lasfiguras, increiblemente
repetitivas, del discurso amoroso. Quizés esta estructura de repeticion se
corresponde con los universales de la gramética generativa chomskiana, y
parece corresponderse con el “enrejado” de las lenguas que imponen las
perspectivasy el sentido deloreal y el mundo, tal como ha sido planteado de
diversamanera, por Wittgenstein, Roland Barthes o Foucaullt.

ParaWittgenstein (1922), loslimitesdel lenguaje determinan loslimites
del mundo; para Barthes (1978:13), “olvidamos que toda lengua es una
clasificacion, y quetodaclasificacion esopresiva’; y subraya: “Hablar, y con
mayor razén todavia discurrir, no es comunicar, como suele repetirselo de
comuny corriente, essometer: todalenguaes un sometimiento generalizado”.
Para Foucault la multiplicidad de estratos de una cultura, sus 6rdenes, sus
estructuras opresivas, sus extraterritorialidades, pueden ser interrogadas en
su trama discursiva.

Crisis de la representacion y ontologia de la literatura.

Larepresentaci on eslamediacién parahacer posiblelainteligibilidad de
lo real. Larepeticidon de lo idéntico es el sustrato de esta primera tarea del
lenguaje que se encuentra en la emergencia comunicativa, y en la
representacion clasica del artey laliteratura, subordinada a la soberania del
“dictare”, del principe, del poder, del orden. El artey laliteratura, en su historia
de servidumbre, segin laexpresion de Bataille (1976:55y ss.), representando
larepeticion por mimesis, por semejanza, por reflgjo. Pero llegael momento,
nos advierte Bataille, “terrible en el que el arte moderno denunci6 la
servidumbre, la minima servidumbre, y reivindicé la herenciaterrible de las
soberaniasdestituidas’ (1976:113). En ese momento “terrible” sale aflote una
formade repeticion que parece consustancial con el lenguajey laliteratura: la
repeticion deladiferencia, que se precipitacon frecuenciaal cuestionamiento
de los fundamentos mismos de la representacion y, por tanto se acercaalo
indecible en el lenguajey alo irrepresentable en la literatura. Es sin duda el
doblefondo del lengugjey € no sé qué del artey laliteraturaque se expresan
en un mas aca o un més alade la representacion. Deleuze ha sefidlado: “El
pensamiento moderno nace del fracaso de la representacion, ala vez de la
pérdidadelasidentidadesy del descubrimiento detodas|asfuerzas que acttian
bajo la representacién de lo idéntico. EI mundo moderno es el mundo de los
simulacros’ (1968:32).
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Esposibledistinguir asi un artey unaliteraturaclésicos que, por arte de
larepeticidén deloidéntico, buscalarepresentacion delabelleza; y €l artey la
literatura, fundados en la repeticion de la diferencia, que se despliega en
transgresiones y simulacros, y que parece precipitarse en la negacion de la
representacion y sus fundamentos. El canon de la primera vertiente ha sido
celebrado por Harold Bloom, sefialando “la universalidad de la cualidad del
valor poético”, caracterizandolacomo “lasumadelaextrafiezay labelleza’,
y sefialando como figuracentral a Shekespeare (Bloom, 1994). El canon dela
segunda vertiente es, segun Foucault, en resonancia freudiana, “la oscura
violencia repetida del deseo que agita los limites de la representacién”; sus
signos son latransgresion y lanegacion, y su figura paradigmaética es Sade.

Pero no sdlo la transgresion de la sexualidad pone en crisis la
representacion, también la crueldad y la negacién del sujeto, también la
significacion, antesdel acontecimiento, del “volumen opacoy enigmético” del
lenguaje, de sus zonasirreductiblesal sentido, delafuerzadeconstructivade
la representacion de cualquier soberania. Esta posibilidad ya le ve Foucault
en Las meninas (1656), de Velazquez, donde el desplazamiento de los
soberanos se realiza simultaneamente con |la autodesignacion del cuadro. Lo
ve en “Esto no es una pipa’ (1926), de Magritte, pues la disyuncion entre la
piparepresentadaen el lienzo y lafrase negativa marca la quiebramismade
la representacion; lo ve en los “juegos de lengugje’ de Raymond Roussel
(1963) dondelareduplicacion del lenguaje creaun espacio de no significacion;
loveenlaobradeBorges, dondelasreformulacionesdelo otro (el absurdo, lo
fantastico, o paradojal...) son representaciones deladoblez del lenguaje. Pero
esta doblez no sdlo crea una “doble representacion” que puede negar a la
primera (o ponerla entre paréntesis, como en Carroll), sino que vamés ala
atraviesa esas representaciones de lo otro para, en un mas alé, crear un
vértigo delofalso que, es, por uninstante, lasituacién abismal eimposiblede
la ausencia de fundamentos. Esto ocurre en Borges y Roussel, en Sade y
Bataille, en Klossowski 0 Beckett; pero yaes posible encontrarlo, tal comolo
refiere Borgesen “Magias parciales de El Quijote” (1952), en el Canto VIl de
laOdisea, en latierradelos Feacios, cuando Ulises escuchasu propiahistoria
de bocade un aeda, en unarepeticion vividapor el héroe como unapulsién de
muerte; y yaesta, segun lafamosalista e Borges, en El Quijote, en Lasmil y
unanoches, en el Hamlet... El poder delarepeticidn parece haber acompafiado

Cifra Nueva 17



Victor Bravo

siemprea artey laliteratura, pero en gran partedel artey laliteraturamoderna
(y postmoderna) se convierte en ladominante de su posibilidad estética.

Bibliografia:

BARTHES, Roland (1978). Lecon inaugurale de la chaire de sémiologie
littéraire du Collége de France . Paris. Du Seuil.

BATAILLE, George (1966). Ce que j'entends par souveraineté. Paris
Gdlimard.

BLOOM, Harold (1995). El canon occidental (1994). Barcelona. Anagrama.
DELEUZE, Gilles (1988). Diferencia y repeticion (1968). Madrid. Jicar.
ELIADE, Mircea(1972). El mito del eterno retorno (1951). Madrid. Alianza.

(1972). Tratado de historia de las religiones (1964). México.
Era

HEIDEGGER, Martin (1968). Ser, verdad y fundamento (1928). Caracas.
MonteAvila.

(1988). Identidad y diferencia (1957). Barcelona. Anthropos.

FREUD, Sigmund (1972). “Recuerdo, repeticion y elaboracion” (1914), en:
Psicoanélisis aplicado y técnica psicoanalitica.. Madrid. Alianza.

(1975). “Més dladel principio del placer” (1920), en: Obras
completas, tomo XVII, Buenos Aires. Amorrortu.

(2975). “El humor"(1927), en Obras completas, tomo XXI,
Buenos Aires. Amorrortu.

FOUCAULT, Michel (1996). “Delengugjey literatura’ (1994), en: De lenguaje
y literatura Barcelona.Paidos.

(1996). “Prefacio a la transgresion”, en: De lenguaje y
Literatura. Barcelona. Paidos.

(1993). Esto no es una pipa (1973)Barcelona. Anagrama.
KIERKEGAARD, Sorer (1976). La repeticion (1844). Madrid. Guadarrama.

Cifra Nueva 18



