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Unainvestigacion sibre el tipo derelato! al que pertenecen los cuentos
de La tienda de mufiecos de Julio Garmendia (1927), asi como laclasetextual
histérica® en la que inscriben su discurso nos lleva hasta un enfoque de sesgo
comparatistaapartir del género literario®, que creemos que puede arrojar luz
sobre la escritura cuentistica de Julio Garmendia, como escritura inmersa
ademasdeen unatradicion literariapropia’, en unatradicién histérico-genérica
determinada.

Nosvamos afijar en lacaracterizacion que Mariano Baquero Goyanes
hace del funcionamiento del cuento del siglo X1X como género histérico por
contraste con el del cuento del siglo XX en diversos trabajos pero, sobretodo
en una obra suya muy significativamente oportuna para este enfoque
comparatista, nosreferimosaAntologia de cuentos contemporaneos, de 1964,
guerealizaunaampliasel eccién de cuentos contemporaneos detodo el mundo,
y enlaque Venezuela estarepresentada, en este orden, por Romulo Gallegos,
Julio Garmendia, Héctor MUjica, Mariano Picon Salas, y, por dltimo, Arturo
Usdlar Pietri. De Arturo Uslar Pietri y Julio Garmendiase recogen dos cuentos,
de los otros autores uno; de Julio Garmendia incluye los relatos “Las dos
Chelitos’ y “El cuarto delos duendes’.

SefijaMariano Baguero Goyanes en tres aspectos generalesdel cuento:
el momento decisivo del mismo, lacompacidad de su argumento y €l interés
del relato. El cuentoy €l relato del siglo XX tienen por |o general como objeto
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un momento cualquiera de la existencia humana, desprovisto de énfasis para
urdir su fébula; en segundo lugar, un aire fragmentario y ciertabrusguedad en
la construccion de su cierre parecen sugerir la prolongacion de su suceso; y,
finalmente, llevala mayor responsabilidad de su verosimilitud estética alos
procedimientos narrativos®. (En contraste, el cuento del siglo X1X, para este
critico, presentaargumento cominmente el desarrollo ante nuestros ojosde un
momento decisivo delavidahumana, del que dependetodo € interésdel cuento;
su compacidad inventivay estructural es objeto de un acabamiento perfecto,
su cierre seencuentraredondeado, y, por Ultimo, confiasu verosimilitud artistica
alafuerzade su argumento)®.

El primer aspecto concierne a la inventio (fabula extensional), a la
materia. El cuento contemporéneo prefiere como objeto una anécdota
cualquiera, desprovista de especial énfasis, en la que quedan atrapados los
persongjes y sus conflictos. Los relatos de La tienda de mufiecos de Julio
Garmendia’ se acogen bien a esta peculiaridad. Es el primero de ellos, “La
tienda de mufiecos’” el que mejor resume esta peculiaridad, que incluso es
anunciada en el preambulo del mismo cuando lo calificade ‘historieta’: “...
pero, en suma, poco importa que seaincierta o veridicala pegquefia historieta
gue se desarrolla en un tenducho” (p. 27), y también cuando al principio del
relato el persongje-narrador calificade ‘asunto banal’ lasbreveslineas que se
dispone atranscribir-narrar:

No tengo suficiente filosofia para remontarme a las especulaciones
elevadas del pensamiento. Esto explica mis asuntos banales, y
por qué trato ahora de encerrar en breves lineas la historia -si
asi puede llamarse- de la vieja Tienda de Mufiecos (p.35).

Esta aparente banalizacion también tifie a relatos como “El cuarto de
los duendes’, en el que laembriaguez del protagonista durante unas horas o
transporta hastalavision infantil de unos duendecillos:

Me encuentro esta noche, por primera vez después de muchos
afos de ausencia, en la casa donde transcurrieron los dias de mi
infancia, en aquel mismo cuanto de los duendes en donde, al
caer la noche, caian los duendes del techo...(p.51).
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También la fantastica “ Narracion de las nubes’ es el relato de uno de
los tantos rapidos viagjes de su narrador-protagonista el que da motivo a
componer esta‘ historia':

El origen de mi rapido viaje al pais de las Nubes es completamente
fortuito. Nada mas ajeno a mi voluntad que esta momentanea
elevacion de mi persona para luego descender nuevamente [...]
hasta la Tierra, donde actualmente estoy y donde he compuesto
esta historia (pp. 57 y 63).

En “El librero” es nuevamente el instante de una ‘inverosimil’
conversacion que el narrador-protagonistatiene con el duefio de unalibreria
apartada que encuentraal paso y que se diluye sin mayor resolucién:

Tiene excelentes ideas, magnificas intenciones... -murmuro el
librero, como hablando consigo mismo, al entregarme el volumen
que yo acababa de escoger..., en las mas apartadas y miserables
librerias que encuentro a mi paso... (p.67).

Una nueva anécdota fortuita sucedida durante el paseo del personaje-
narrador dapie en “Larealidad circundante” aun cuento ‘inverosimil’:

Con grandes gestos, en alta voz, a fin de llamar la atencion de
los paseantes, comenz0 de nuevo su peroracion... (p.73).

Otravez el narrador-protagoni sta se ve sacudido por unos momentos en
el presumible anodino devenir de su vida, sin que €l suceso lo varie. En “El
difunto yo” laimportanciade la‘extraia situacion’ en laque se encuentra el
personaje-narrador y que debe resolver con ‘urgencia es mitigadairénicay
parédicamente conforme el relato progresa, y, sobre todo, a final cuando el
presunto ‘doble’ continuacon lamismarutinaquellevabael ‘yo’ (p,85).

En relacion con el segundo criterio, la compacidad del argumento, el
cuento contemporaneo exhibe un aire fragmentario y una brusguedad en su
final. Los aspectos aqui implicados son los deladispositio retérica, tantoenlo
que se refiere al ‘orden artificial’ (ordo artificialis) en su aire fragmentario,
como enloqueconciernea ‘orden natural’ (ordo naturalis) o fébulaintensional
en la brusquedad de su final. En lo tocante a orden natural de la fabula, la
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brusguedad de su final permite imaginar que lo narrado se prolongara en la
vidadelos protagonistas-en Julio Garmendianarradores-personajes-, pues el
final del cuento (cierredel orden artificial) no cierralas posibilidades del suceso,
gue puede volver a repetirse en sus protagonistas. Asi como tampoco €l
comienzo del cuento (orden artificial) se nos muestra como especialmente
motivado, insertado en la intrahistoria de sus protagonistas. En muchas
ocasiones es el caracter de ‘suceso fortuito’ a que el personaje asiste
‘maravillado’, ‘ sorprendido’ el que parece dominar. Es por esto que lafabula
intensional (el orden textual con el que se presentan 10s sucesos) adoptan una
aparienciafragmentaria, enlaquenarraciony dia ogo se suceden aprentemente
sin mucho orden ni concierto.

Unavez mas La tienda de mufiecos se nos revela como un magnifico
ejemplo. Esta Tienda de Muriecos es heredaday pasa del abuelo a padrinoy
del padrino a sobrino sin mayor alteracion como revela el final del relato, a
pesar del cambio que el personaje-narrador anticipa a poco de comenzar el
mismo (“... Habia instaurado en la pequefia tienda un régimen que habriade
entrar en decadenciacuando entrarayo en posesion del establ ecimiento, porque
mi amano tendriayael mismo temple delasuyay seresentiriavisiblemente
de lasideas y tendencias libertarias que prosperaban en el ambiente de los
nuevos dias’ (p. 30) ). Sin mayores efectismos concluyen también cuentos
como “El ama’, “El cuarto delosduendes’, “El librero” y “Narracion delas
nubes’, cuya ‘anécdota habiéndose concluido lo sucedido (un fantéstico
encuentro, una alucinacién infantil fruto de una embriaguez, una extrafa
conversacion y uno de tantos viajes producto de una no menos fantastica
imaginacion, respectivamente) puede volver atener lugar. No se trata de las
alucinaciones ni de |os sucesos extrafnos, ni de |os vigjes en sustantivo. Los
tres primeros cuentos acaban en puntos suspensivos (en unaespeciedereticencia
retérica a considerar inacabada la situaciéon del protagonista) y €l cuarto
marcando el caracter de anecddtico delo ocurrido (p.63). También“Larealidad
circundante” terminael aleatorio encuentro con el vendedor de ‘ maquinitas
paralainadaptacion social sugiriendo inacabamiento del mundo del personaje-
protagonista que, eso si, se dispone a dar cuenta de este ‘nuevo cuento
inverosimil’: “Ahi esta, hoy todavia, sobre la mesa donde escribo, y alguna
vez me habiaservido -no |0 niego- como pisapapel sobrelashojasde un nuevo
cuentoinverosimil” (p.76).
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De la misma manera, en “El difunto yo” €l doble paraddjicamente
prolonga el ‘yo’: “En el mismo periédico continta publicando a diario,
autorizado por su firma, que eslamia, e mismo aviso que dice... (y €l texto
reproduce larepeticion del anuncio del periédico)” (p.85).

La fabula intensional, la historia asi planteada como acontecimiento
fortuito enlavidadel personaje-protagonistanarrador se ofrece como un terreno
abonado a la disposicion textual fragmentaria, o cuando menos en Julio
Garmendia a la construccién sutil sin aparentes alardes nexuales entre los
distintos sucesos narrados. Y en todos ellos fluye con exquisita soltura la
alternanciadenarraciony didlogoy, sobretodo, €l estiloindirectoy el directo
delos parlamentos de | os di stintos personajes.

Sin duda la paradoja, como estrategia retorico-discursiva ademas de
| 6gico-referencial, que acontinuacion veremos, asi como unaelocutio, unléxico
y una sintaxis sin aardes coloristas contribuye decididamente a este efecto.
Sirvan como g/ emplo | os cuasi-mondlogos de al gunos personaj es-protagonistas
en relatos como “El cuarto delos duendes’:

Corri abuscar mi botella... ¢Dénde esta? ¢Dénde lahe dejado hace poco,
un minuto apenas tal vez?... Hela aqui, y he agui también la copa que no sé
cuantas veces hellenado estanoche. Al cabo, pierdo semprelacuenta... Pero...
iAhl... (p.53).

También estos otros de “Narracion de las nubes’: “...Alli sucéndense
numerosas variaciones, ocurren catastrofes insignes. Todo se agita con
movimiento incomprensiblem nada subsiste de ningin hecho grande o
pequefio...” (p.61); de“El librero”:

... hay que ser caritativos con los pobres seres que arrastran en
las paginas de los libros una existencia desolada... Los que tiene
usted en sus manos en este momento, por ejemplo, ¢Sabe usted
sefior, las responsabilidades en que incurren los porpietarios de
obras de este género? Tienen en su poder... (p.68), etc.

La progresion narrativa hacia frases mas cortas en “La tienda de
mufiecos’:

Sin duda esta contrariedad apresur6 el fin de mi padrino, que
expird poco después de pronunciar aquellas palabras. Cerré
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piadosamente sus 0jos y enjugué en silencio una lagrima. Me
mortifica, sin embargo, que.. (p.32).

Sintéxis dinamica con preguntas retoricas, exclamaciones, reticencias,
breves aserciones, etc. en “El difunto yo” (pp.80-81).

v

El tercer aspecto sefia ado por Mariano Baguero Goyanes, segun el cua
el cuento del siglo XX traslada su interés alos procedimientos narrativos en
lugar dealafuerzadelatrama, nos parece de singular relevanciaen €l caso de
los relatos de Julio Garmendia y para el perfil del cuento contemporaneo.
Tienequever conla‘actio’ retdrica, con lapuestaen escenamismadel cuento
como tipo textual. Julio Garmendialo despliega con inusitado entusiasmo en
“El cuento ficticio”®. Ampliamente comentado este texto por lacritice’®, esun
claro g emplo de metacuento, de metaficcion en el que nuestro autor alavez
gue reivindicalaficcion como espacio propio de refiguracion de larealidad,
anuncia, en una especie de acto visionario, €l nuevo cuento gque parece ir
abriéndose camino en nuestro siglo XX, desandar larealidad: “... supe venir
hasta aqui, no solo, sino trayendo a cuantos quisieron venir conmigo y se
arriesgaron a desandar |a Realidad en donde habian penetrado...” (38).

‘Desandar larealidad' esvolverlaaconstruir de nuevo, segun el orden
de lo posible: 1o fantéstico, |o sobrenatural, |0 extraordinario consustancian
mas que ningun otro ambito ese orden posible que Julio Garmendia exige
restaurar:

... ymi ideal es restaurar nuestras primeras perfecciones, bellezas
e idealismos hoy perdidos, regresar todos... a los Reinos y
Reinados del pais del Cuento Azul, clima feliz de lo ideal, benigna
latitud de lo ilusorio. Aventura verdaderamente imaginarioa,
positivamente fantastica y materialmente ficticia... (pp.35-36).

El cuento, si cabe més que lanovela, con ese regreso alo fantastico (a
lo posible) no reproduce larealidad, nosinvitaasofiarla, como s transportados
por duendecillos o por laembriaguez de |afantasia estuvieramos, pero de un
modo dindmico, dialogando con €ella, interrogandol a, forzando suslimites. Es
por esto que laironiay la parodia se apoderan de su discurso. También la
paradoja.
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Julio Garmendia por medio de este proceder narrativo se compromete
irremediablemente con el mundo que le esta tocando vivir y quién sabe si
padecer’®. Se trata de revelar la sinrazon de este mundo con sus mismos
argumentos, con lasinrazon de unaescritura gue encuentraen lo fantastico la
mejor respuesta. Pero una respuestallena de compasion haciael ser humano,
por esto la parodia. El universo fantastico de los relatos contenidos en La
tienda de mufiecos de Julio Garmendia se nos muestra como una compasiva
parodiade larealidad venezolana también, frente ala despiadadaironia, ala
gue tampoco rehuye puntual mente.

Ademas de la reivindicacion de la ficcion como ambito propio de
productividad significante, “ El cuentoficticio” esunaenérgicareivindicacion
del cuento en su estado puro, del cuento capaz de sorprender, de maravillar y
suspender la atencion de los lectores en espera del saber qué, qué pasd. Y |o
mejor detodo, reclamaeseterreno perdido del cuento en estado puro renovando
sus estrategias discursivas; en lo fantastico y 1o maravilloso encuentra la
respuesta. Al qué ocurrira sucede lo inaudito de lo sucedido; la distancia
temporal entre los acontecimientos narrados y el acto narrativo mismo
contribuye decisivamente. No por ‘menos realista’ el cuento deja de
comprometerse activamente con su tiempo, con su historia, todo lo contrario.
Asi, con frecuencialareduccion alegdrica de |o fantéstico acaba al canzando
perfil parddico. Y muchos cuentosde Julio Garmendiason magnificas parodias
de algunas delas cuestiones méas candentes de |a sociedad de su tiempo, dela
Venezuelaquele hatocado vivir, pero con un calado quelollevaainterpretarla
desdelo mésprofundo delacondicién humana: su parodiadelaindtil jerarquia,
del absurdo totalitarismo, de la solidaridad hueca, del egoismo ciego, etc.,
apuntan mas alla de laanécdota puntual alaraiz mismade su presenciaen la
persona humana. Pero contado casi ala manera de |os antiguos apdlogos, de
las vetustas fabulasy relatos popul ares, proponiendo un suceso sorprendente
gue se puedevolver acontar oralmente. El cuento vuelve aser asi cuento antes
que escritura.

\%

El perfil fantéstico de los cuentos de La tienda de mufiecos de Julio
Garmendia, ha sido discutido ampliamente por |a critica reciente, antes de
resolverse en formaalegéricalo haceen términos parddicos'?: lametaforadel
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mundo en que se convierten acabatransformandose en un discurso degradante
delaestructuradel mismo. Asi lo sugiere Victor Bravo:

La alegoria, en general, supone una reduccion de lo fantastico al
otrogar un sentido tranquilizador a la transgresién implicita en
la irrupcion del &mbito de la extraterritorialidad en lo real... En
Garmendia, la reduccidn alegorica tiene, por el contrario, una
puerta de escape en la parodia (p.186).

Queremos detenernos muy brevemente, parafinalizar nuestraexposicion,
en una de | as estrategias retérico-discursivas de que se valen los cuentos de
Julio Garmendia para resolver laaegoriaen parodia, se trata de la paradoja.
Laalegoriaaunqueimplicaun proceso deidentidad entre el mundo literal y el
alegorico, su resolucion parddica supone “liberar esas ataduras 'y permitir el
juego de correspondencias através de esa antitesis de toda dureza quees... la
parodia’ (p.189). Y en ese camino analitico la paradoja, que ahonda en el
discurso de la diferencia (p.92-123), se nos antoja un recurso interesante
presente en los relatos de Julio Garmendia.

Laparadoja, en términosretéricos, designaaquellasituacion (en € género
retorico judicial, también en el demostrativo) en la que los argumentos del
orador ‘ chocan’ contralaopinién coman (doxa) o ‘ verdad socia’, procurando
suspender lacredibilidad de ésta®®. Setrata, pues, de una“figurade pensamiento
gue consiste en emplear expresiones o frases que envuel ven contrdiccion'”
(Entre los fendmenos paraddjicos de la elaboracion del discurso Heinrich
Lausberg mencionalaironia, el énfasis, lalitote, la hipérbole, el quiasmo...).

A travésdelaparadojalosrelatosde Julio Garmendiacontenidosen La
tienda de Muriecos profundizan en las contradicciones (en ladiferencia) dela
realidad representada (alegoriadel mundo real en clave parddica), interpelan
la‘doxa’ delosmundosrepresentados, del orden figurado. Lavemos actuando
en todos los cuentos, pero de manera muy especia en algunos de ellos. El
choque entre jerarquia y su inutilidad, entre lo elevado inmovil y lo bajo
dinamico sustentalaironia, laparodiade esagran jerarquizacion delasociedad
que es “La tienda de mufiecos’: “... mufiecos con los cuales nunca jugué’
(p.29); “... plebeyos andarines que tenian cuerda suficiente... conloslujososy
aristocréaticos mufecos que apenas si sabian levantar...” (pp.29-30); “...
confundo los abogados con las pelotas de goma...” (p.31); “(sacerdotes y
religiosos)... que apenas se venden” (p.32), etc. Laparaddjicaafirmacion del
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empefio humano, que es absurdo por vol il resultamordaz en laparodiaque
“Narracion delas nubes’ hace de éste en general y delaguerraen particular:
“... Yy unavez que las cosas suceden es casi como si no hubieran sucedido”
(p.61); “Por desgracia, al nacer habia perdido toda curiosidad por averiguar”

(p.63).

Labondad delosdiscurso que buscan adormecer con larenunciadelos
otros pero no de uno Mismo es puesta en entredicho en esa de nuevo gran
parodiade éstos, corrosivamenteironica, quees”Larealidad circundante”, al
pretender que al go tan pegquefio como la“ maguinita’ adaptadora pueda prestar
un serviciotan grande: “ Este pequefio y en aparienciainsignificante aparato...
estallamado aprestar invalorables servicios...” (p.74), o incluso en el nombre
del diminuto accesorio, que ocupacasi treslineas(p.73). La‘verdad’ enlaque
puedenincurrir los discursos de solidaridad queda en cuestionadaen el relato
“El librero”: “... atender aaguien... 0 personas, invisibles, sin embargo, para
mi” (p. 68). “El cuarto delosduendes’ se sustentaen laparadojade ‘ ser otro
siendo uno mismo’ (pp.51-52). También en “El alma’ no es necesario vender
el amaal diablo paracometer maldades; y en “El difunto yo” -el doble sélo
existe alos 0jos de uno mismo, no enlosdelos demés- laparadoja suspendela
‘doxd, ciertas credencial es sociales del mundo de Julio Garmendia, también
Venezuela, en el primer tercio del siglo que ahoraacaba.

Notas :
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